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Komunikowanie szczescia w sztuce Caravaggia

Communicating happiness in Caravaggio’s art

STRESZCZENIE:

Wspéticzesna komunikacja jest w gtdwnej
mierze komunikacjg wizualng, ktéra
zaktada porozumiewanie sie poprzez obraz,
przekazywanie informacji miedzy nadawca
a odbiorcg w formie wizualnej i przy pomocy
mediéw. Tym medium moze by¢ obraz
malarski. Artykut pokazuje wybrane ptdtna
Caravaggia - artysty o uznanym talencie -
jako niewatpliwe dzieta sztuki komunikujgce
wartos$ci duchowe i teologiczne.

Chociaz Caravaggio uchodzi za artyste
dramatycznego, nieokielzanego w zywiole
swoich namietnosci, kogos, kto przegrat
swoje zycie, to jego twérczos$¢ komunikuje
zgota co$ odmiennego. Analiza obrazow
wykazuje, Ze artysta poprzez kompozycje,
ujecie postaci, kolory niejednokrotnie
moéwi o harmonii i szcze$ciu cztowieka

w kontekscie religii chrzescijanskiej,

a zwlaszcza eschatologii.
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WSTEP

ABSTRACT:

Today’s communication is predominantly

of visual nature, it assumes communicating
through images, passing on messages
between the sender and the addressee

in the visual form and through the media.
For example a painting can be one of the
media. The article discusses selected
canvases by Caravaggio, a globally recognized
painter, as pieces of art that undoubtedly
communicate spiritual and theological
values. Although Caravaggio is thought to

be a dramatic artist, unrestrained, being

in the element of his passions, someone

who lost his life, his works communicate
something completely different. The painting
analysis shows that through the composition,
capturing human figures, colors the artist
often talks about the harmony and human
happiness in the context of the Christian
religion, and eschatology in particular.
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Obraz zawsze przerazat, zwlaszcza teologoéw, ktérzy sadzili, ze pokazuje wie-
cej, niz pozwala na to tajemnica. Im bardziej obrazy cieszyty sie popularnoscia,

tym bardziej stawatly sie niepozadane. W Kosciele pierwotnym nie spotykamy
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wtasciwie obrazéw poza dwoma, ale za to jakze istotnymi: Catun zwany turyn-
skim i Chusta z grobu Jezusa. To jednak bardzo specyficzne przedstawienia przy-
nalezace do zupetnie innej kategorii tzw. acheiropoietos (obraz nie reka ludzka
uczyniony). Obraz przynalezy do kultury wizualnej i w konsekwencji komunikac;ji
wizualnej. Kultura wizualna stanowi typ kultury medialnej, a ta z kolei podkate-
gorie kultury informacyjnej. Wiasciwie nie ma czego$ takiego jak samodzielny,
osobny obraz - jest pole wizualne, czyli dynamiczna przestrzen relacji miedzy
cztowiekiem, obrazem i rzeczywistos$cig, dla ktorej zasadniczg jest kategoria spoj-
rzenia. W badaniach nad wizualno$cig obraz nie jest traktowany wytacznie jako
dzieto sztuki, ale przede wszystkim jako fakt spoteczno-kulturowy, a czesto i re-
ligijny. Dla Nicholasa Mirzoeffa kultura wizualna jest interwizualnosciag, symul-
tanicznym pokazem i interakcjg réznych rodzajow wizualnosci, ukazaniem poli-
tycznego wymiaru tego, co robimy!. Postuguje sie ona ,podmiotem wizualnym”,
przez ktéry nalezy rozumie¢ osobe zaré6wno jako no$nik wzroku (niezaleznie od
jej biologicznej zdolnosci widzenia), jak i jako rezultat pewnych serii r6znych ka-
tegorii wizualnej podmiotowosci®. Obrazy obejmuja Srodowisko Zycia cztowieka,
jego Swiat spoteczny, takze religijny. Zastepuja stowa i przejmuja dominujaca for-
me wyrazania, cho¢ przeciez stowo poniekad powstato z obrazéw (najpierw byto
pismo obrazkowe). Mamy wiec do czynienia z sytuacja wypierania stow przez ob-
razy. Stad bierze sie popularno$¢ kultury i komunikacji wizualnej. Mitchell pisze,
ze obrazy s czym$ w rodzaju form zycia, napedzanych pragnieniami i zagdzami?.
Z tego powodu zyja one swoim wlasnym zyciem, czaruja, a niekiedy sprowadza-
ja na manowce. Media masowe sprawiajg, ze obrazy sg wszechpoteznymi sitami,
zdolnymi wiele zdziata¢, zresztg o to sie je oskarza albo za to wychwala. Wymie-
nione wyzej przemiany sprawiaja, ze wspotczesna komunikacja w duzej mierze
przybiera posta¢ komunikacji wizualne;j.

1. ISTOTA KOMUNIKACJI WIZUALNE)J

Mozna powiedzie¢, Ze komunikacja wizualna jest intencjonalng formg porozumie-
wania sie poprzez obraz, przekazywaniem informacji miedzy nadawca a odbiorca

I'N. Mirzoeff, Podmiot kultury wizualnej, ,Artium Questiones XVII”, Poznan 2006,
s. 249-252.

2 Tamze, s. 259.

3 W.T. Mitchell, Czego chcq obrazy, Warszawa 2013, s. 44.
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w formie wizualnej i przy pomocy medidéw (np. obrazu malarskiego, plakatu, te-
lewizji, internetu, prezentacji multimedialnej), dokonujacej sie w sferze percep-
cji wzrokowe;j. Jest to zatem proces wytwarzania, przeksztatcania, posredniego
przekazywania i odbioru informacji za pomoca takich kodéw i mediéw, ktore sa
mozliwe do odczytania za posrednictwem zmystu wzroku. Celem komunikacji wi-
zualnej jest wywieranie wptywu na ksztalt wiedzy, na postawy lub emocje od-
biorcy, motywowane potrzebami jednej ze stron procesu, bagdz tez potrzebami ich
obu. Za pomoca obrazu, popartego tekstem, mozna skuteczniej oddziatywa¢ na
odbiorce komunikatu. Ocena dobrze zaprojektowanego komunikatu wizualnego
opiera sie nie na estetycznych lub artystycznych upodobaniach, tylko na pomia-
rze zrozumienia przez odbiorcéw komunikatu zawartego w obrazie. Komunika-
cja wizualna zatem, to Swiadome dziatania zmierzajgce do nawigzania kontaktu
z drugim cztowiekiem, celem przekazania mu wiadomosci. Przy czym, dziatania
te polegaja na specyficznym zachowaniu wykorzystujagcym wzrok, czesto mimi-
ke, gestykulacje, czy uzycie specjalnie wytworzonych obiektéw posredniczacych
w kontakcie. Zarowno zachowaniom tym, jak i obiektom, nadaje sie funkcje ko-
munikatu bazujgce na postrzeganiu wzrokowym. Zaczyna sie ono od percepcji
zmystowej, w ktorej ,ja” ukonstytuowane antropocentrycznie poznaje rzeczy-
wisto$¢, czego efektem jest konceptualizacja indywidualna, w wyniku ktoérej po-
wstaje konceptualizacja komunikacyjna. Ta, z kolei, jest przepuszczona przez filtr
jezykowy i w wyniku zwerbalizowania powstaje konceptualizacja kognitywna.
Przy czym cztowiek ma dwie mozliwosci ujmowania $wiata: statyczng i dyna-
miczng. W ujeciu statycznym odwotujemy sie do podstawowych wzorcéw inter-
personalnych (regut heurystycznych). W ujeciu dynamicznym nastepuje odwota-
nie do zachowanych w pamieci scenariuszy ruchowych, stanowiacych konstrukty
naszej wyobrazni. G. Habrajska pisze, ze uswiadomienie sobie przez nadawce
schematu, stanowi osiggniecie gotowos$ci do werbalizacji i rozpoczecia produkcji
komunikatu*. O pelnym akcie komunikacyjnym méwimy wtedy, gdy nawigzana
zostata taczno$¢ miedzy nadawcg komunikatu a jego odbiorca i nastepuje odtwo-
rzenie wiadomosci oraz spetnienie komunikacji. Istotg komunikacji wizualnej jest
wspoélna konwencja-kod (rozumiany jako zesp6t znakéw umownych, ktéry z za-
tozenia powinien by¢ zrozumiaty dla odbiorcy), akceptowana przez obie strony

*G. Habrajska, Kategoria obserwatora a proces wizualizacji, w: Komunikacja wizualna
w przestrzeni spotecznej red. A. Obrebska, 1L.6dz 2009, s. 13.
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procesu, ktéra decyduje o sygnale, znaku, medium. Medium w teorii komunikacji
nazywane jest kanatem informacyjnym (plakat, ulotka, wizytéwka, strona inter-
netowa, obraz), ktéry powinien by¢ odpowiednio dobrany do rodzaju przekazy-
wanego komunikatu oraz mozliwosci percepcyjnych i interpretacyjnych odbiorcy.
0d owej konwencji zalezy czy dojdzie do jednoznacznej interpretacji komunika-
tu®. Przeksztatcanie lub zapisywanie informacji w formie kodu dokonuje sie gene-
ralnie za pomoca grafeméw czyli znakow pisanych (litery alfabetu, zapis nutowy),
fonemoéw czyli znakow méwionych (mowa, Spiew, dZwieki), badz tez szczeg6lnie
nas interesujacych ikonemow, czyli znakéw obrazowych (piktogram, rysunek,
dzieto malarskie, fotografia)®.

Podsumowujac, nalezy powiedzie¢, Zze komunikacja wizualna jest proce-
sem symbolicznym, w ktéorym stowo, dzwiek, obraz, zastepuja rzecz, zdarzenie
czy proces o charakterze realnym. Jest tez procesem spotecznym, poniewaz naj-
czesciej nie odnosi sie tylko do pojedynczego cztowieka. Jest relacja wzajemna,
niekoniecznie symetryczng, opierajaca sie na indywidualnej interpretacji prze-
kazu, a zatem musi zaktada¢ wspdlnote znaczen przypisywanych okreslonym
kodom. Przebiega ona w okreslonym kontek$cie komunikacyjnym i jest dziata-
niem $wiadomym i intencjonalnym polegajagcym na cigglych i przemiennych
oddziatywaniach.

2. KOMUNIKACJA WIZUALNA W PRZESTRZENI RELIGIJNE)J

Wspotczesnie uzywa sie metod komunikacji wizualnej w bardzo wielu dziedzi-
nach. Poprzez obraz przekazuje sie wartosci, emocje, idee, a nawet wiare i tresci
teologiczne, ktére stojg za przedmiotem, np. w zaprojektowanym logo, banerze
informacyjnym, bilbordzie reklamowym, ale przede wszystkim w obrazie. Jakie
sg zatem funkcje komunikacji wizualnej i w jakim celu jg wykorzystujemy? Ko-
munikacje te stosujemy, aby informowac (funkcja poznawcza), aby przekonywac,
dziatajac na emocje (funkcja apelu), by wzbudza¢ doznania estetyczne (funkcja
estetyczna), aby podtrzymywac¢ komunikacje (funkcja fatyczna). Ma ona wywotac
u drugiego cztowieka rodzaj okreslonej reakcji. Stosuje sie ja takze, aby wzbudza¢

5]. Nuckowski, O komunikacji wizualnej, w: Oblicza komunikowania wizualnego red.
R. Polak, Krakow-Rzeszéw-Zamos$¢ 2011, s. 44.

¢ Zobacz wiecej na ten temat: J. Sarzynska-Putowska, Komunikacja wizualna. Wybrane
zagadnienia, Krakéw 2002.
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wiare (funkcja religijna). Sam proces komunikowania odbywa sie przy pomocy
srodkéw przekazu, posrod ktérych wymienia sie: Srodki prezentacyjne (gtos,
twarz, ciato) wymagajace obecnosci osoby kodujacej, a ich produktami sg akty
komunikacyjne; $rodki reprezentacyjne (ksigzki, obrazy, fotografie, pisarstwo,
architektura), stosowane do kreacji r6znego rodzaju tekstow, konwencji kulturo-
wych i estetycznych; srodki mechaniczne (telefony, radio, telewizja, teleksy itp.)
stuzace do przesytania informaciji.

Zanim przejde do analizy poszczegdlnych obrazéw Caravaggia, w ktorego
twérczosci widze znakomitego ,komunikatora wizualizacji”, chce jeszcze pod-
kresli¢, idac tropem Jerome Cottin, Ze obraz moze mie¢ rézne cele, ktére pragnie
osiggna¢. Obraz moze miec cel komercyjny, propagandowy, funkcjonalny i komu-
nikacyjny. Moze by¢ on nazywany ,ikong” i by¢ $cisle zwigzany z teologia i prakty-
ka Kosciota wschodniego. Moze by¢ nazywany ,sztuka chrzescijanska” czy ,sztu-
ka sakralng”, ale to ostatnie pojecie jest w moim przekonaniu za szerokie, gdyz

Obraz,duchowy”to obraz, ktory nie pozostaje
na ustugach komergcji, nie jest przedmiotem
estetycznej fascynacji, ale jest znakiem, ktéry
odsyta do Boga i poprzez ktéry Bog przemawia
do cztowieka.

,sacrum” jest zbyt czesto, jak np. u Mircea Eliadego, uzywane w znaczeniu nieko-
niecznie chrze$cijanskim. Obraz moze tez nie mie¢ zadnego celu, bedac sztuka dla
sztuki (I'art pour 'art). Cottin proponuje wiec stosowanie terminu , obraz ducho-
wy”, kKtory w pewien sposéb obejmuje wszystkie powyzsze rozumienia’. Bytby to
obraz, ktéry nie pozostaje na ustugach komercji, nie jest przedmiotem estetycznej
fascynacji, ale jest znakiem, ktory odsyta do Boga i poprzez ktéry Bog przema-
wia do czlowieka. Cottin proponuje tez uzywanie jako mniej problematycznego
terminu ,widzenie” zamiast ,obraz”, wtedy nie mielibySmy np. starotestamental-
nego problemu zakazu ,widzenia”, gdyz dotyczyt on tylko wykonywania obrazéw.

7Zob. ]. Cottin, Limmagine spirituale del cristianesimo occidentale ieri e oggi, w: Bellezza
e vita. La spiritualita nell’arte contemporanea, red. T. Verdon, Milano 2011, s. 91.
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Skoro ,widzenie” nie byto zakazane, prorocy widzieli Boga. Jezus stat sie obra-
zem niewidzialnego Boga, tamigc zasade absolutnej niewidzialnosci Boga (J 14,9;
] 1,14.18).

Obraz, oddziatujac na podswiadomos¢ odbiorcy, jest no$nikiem informacji,
wiedzy i emocji. Skoro odgrywa tak wazng role we wspotczesnej kulturze i za-
czyna stawac sie w coraz wiekszym stopniu przedmiotem zainteresowania takze
teologii, a szerzej i ewangelizacji, warto rozwazy¢ go z komunikacyjnego punktu
widzenia. W jakim sensie jest on narzedziem procesu komunikacyjnego? Komu-
nikacja (z tac. communicare) oznacza ,by¢ w relacji z”, ,by¢ w zwiazku z”, ,dzie-
lenie czego$ z kim$”. Staje sie ona faktem dopiero wtedy, gdy co$ wypowiadam,
przekazuje innym swoja mys$l tak, iz staje sie ona czyms$ wspolnym. Komunikacja
jako kalka jezykowa pochodzaca z angielskiego (comunication) oznacza szersze
formy przekazu informacji, pozostaje terminem powszechnie znanym, ale nie
jednoznacznym. Wystarczy zauwazy¢, ze komunikowanie mozna rozumiec jako:
transmisje — przekazywanie emocji, idei, informacji, umiejetnosci; rozumienie -
by¢ zrozumianym przez innych; oddziatywanie - sposoby, poprzez ktore ludzie
oddziatywuja na siebie; tgczenie - tworzenie wspolnoty; interakcja - spoteczny
dialog za pomoca symboli; wymiana - znaczen miedzy ludZmi na bazie wspdlnych
przezy¢, pragnien, postaw; sktadnik procesu spotecznego - wyrazanie norm gru-
powych, sprawowanie kontroli spotecznej; ewangelizacje - przekazywanie wiary
innym?®. Komunikacja jest czym$ znacznie wiecej niz uzyciem jezyka, polega bo-
wiem na uzyciu kodéw i znakéw konwencjonalnych zwanych symbolami w celu
oznaczenia przedmiotdw, zjawisk, idei i uczu¢. Znaki sg artefaktami badz dziata-
niami, ktére odnoszg sie do czegos$ innego, niz one same. Kody, to systemy, we-
wnatrz ktérych znajduja sie uporzadkowane i zorganizowane znaki. Jedne i dru-
gie sg przekazywalne i stajg sie dostepne dla innych ludzi. Komunikowanie moze
by¢ werbalne - co zrozumiate, ale i niewerbalne. Do niewerbalnego zaliczy¢ moz-
na kinezjetyke (mowa ciata), parajezyk (cechy wokalne gtosu), samoprezentacje
(wyglad fizyczny cztowieka), dotyk, proksemike (dystans interpersonalny w trak-
cie procesu porozumiewania sie)’, i oczywiscie wszelkie obrazy. Komunikacja

8 Zob. T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewi-
zji, Internetu, Warszawa 2004, s. 41-45. Zob. réwniez B. Latour, Sztuka komunikacji, Krakéw
2007.

9 M. Dankowska-Kosman, Media i ich odbiorcy. Miedzypokoleniowe réznice w odbiorze,
Warszawa 2008, s. 71-97.
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dokonuje sie w obrebie kultury, a nawet jest centralng jej dziatalnoscia. Bez ko-
munikacji kazda kultura umiera. Mozna powiedzie¢, ze cata rzeczywisto$¢, w kto-
rej porusza sie cztowiek, ma charakter komunikacyjny, a on sam zostat stworzony
do komunikowania, stad nieustannie obecne w nim pragnienie, aby ja tworzyc.

3. CARAVAGIOWSKIE KOMUNIKOWANIE SZCZESCIA

Wszystkie powyzsze uwagi odnie$¢ mozemy do analizy obrazéw znanego mala-
rza Caravaggia, ktory jak mato kto, posiadt doskonata technike komunikowania
sie z odbiorca. Uchodzi on za artyste, ktérego przez cate zycie przesladowaty nie-

W Caravaggiu odkry¢ mozemy artyste
gteboko wierzagcego w cztowieka, humaniste,
personaliste kochajgcego zycie. Znaczna czesc
jego obrazéw ukazuje prawdziwe szczescie
cztowieka zanurzonego w Bogu

szczescia i ktory - po ludzku sadzac - ,przegrat zycie”. Jego twoérczo$¢ malarska
powinna zatem odzwierciedla¢ 6w nastréj ducha, ktéry byt naznaczony okrucien-
stwem, strachem, nieustajaca ucieczka przed wymiarem sprawiedliwo$ci, a moze
jeszcze bardziej przed ,poczuciem winy” i wyrzutami sumienia. [ w duzej mierze
tak tez byto, czego dowodem s3 szare, ponure, ciemne kolory jego dziet. Ale w Ca-
ravaggiu odkry¢ mozemy takze artyste gteboko wierzacego w cztowieka, huma-
niste, personaliste kochajgcego zycie. Znaczna cze$¢ jego obrazéw o tym traktuje,
ukazujac prawdziwe szcze$cie cztowieka zanurzonego w Bogu. Dokonajmy ana-
lizy niektorych z nich, aby ukazaé¢, w jaki sposdb artysta odnosi sie do problemu
ludzkiego szczescia:

3.1.,,Swieta Rodzina ze swietym Janem”

Bardzo interesujacy i zgota odmienny od wielu innych jest Jan Chrzciciel z obra-
zu Swieta Rodzina ze $wietym Janem - ptétna bedacego dzisiaj wlasnoscig pry-
watnego kolekcjonera Otero Silva (Caracas, Wenezuela), a znajdujgcego sie w de-
pozycie Metropolitarnego Muzeum w Nowym Jorku. Caravaggio wzorowat sie
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w tu w jakim$ stopniu na wspoétczesnym mu Annibale Carraccim i jego obrazie
Madonna delle Ciliegie. Zdecydowanie jednak przerdst pierwowzdr. Obraz przed-
stawia Maryje, J6zefa, matego Jezusa na kolanach u rodzicéw, a w dole niewie-
le starszego Jana Chrzciciela wpatrzonego w Jezusa. Pt6tno posiada sze$¢ kopii.
Powstato okoto roku 1605 i byto podziwiane w krajach na péinoc od Alp, gdzie
do$¢ wczesnie sie znalazto, cho¢ doktadnie nie wiemy kiedy. Na stynnej wysta-
wie w Mediolanie w 1951 roku Roberto Longhi uznat obraz za autentyczny, cho¢
do tej pory widziat go jedynie na fotografii. Dzieto az do 2001 roku nigdy nie
byto prezentowane publicznie, dopiero na wystawie ,Caravaggio geniusz rzym-
ski (1592-1623)” wystawiono je w Palazzo Venezia w Rzymie. Przestrzen ob-
razu nie jest ani gteboka ani monumentalna, przeciwnie - to jeden z najmniej-
szych obrazéw Caravaggia. Z tego powodu mozemy podziwia¢ szczeg6ty relacji
zachodzacych miedzy osobami, podziwia¢ $wiatto skupiajace uwage na Dziewi-
cy i Dziecieciu, obserwowac gre spojrzen, gestéw pelnych znaczen. Twarz Ma-
ryi jest niezwykle delikatna, uosobiona przez piekna modelke Fillide Melandro-
ni. Kolory i geometria kompozycyjna stwarzajg atmosfere spokoju, podobng do
tej z obrazu Odpoczynek w czasie ucieczki do Egiptu. Dzieto powstato w okresie
rzymskim w czasie wzglednego spokoju w zyciu Caravaggia, co wida¢ po wy-
konczeniu, Kkolorystyce, atmosferze charakterystycznych dla tej fazy tworczo-
Sci Merisiego. Obraz emanuje tagodnos$cia, dziewicza czysto$cia, intymnoscia,
a w postaciach matych kuzynéw Jezusa i Jana szukajgcych schronienia w ramio-
nach dorostych - nieSmiatoscig czy wprost wstydliwoscia. Gdyby nie aureola nad
gltowg Maryi i laska w reku Jézefa bardzo trudno bytoby rozpoznac, Ze to obraz
Swietej Rodziny. Kazda z postaci na obrazie charakteryzuje sie niezwykla pro-
stotg i spokojem. Jozef pochylony, czujny, milczacy i dobry, trzyma za reke Jana.
Wyglada, jakby chciat powiedzie¢: ,kocham cie tak samo jak Jezusa. PodejdzZ
bliZej, usciskaj sie z Jezusem”. Cudowna jest naturalnos¢, z jaka Dziecie obejmu-
je Mame, tulgc swoj policzek do jej policzka i zaplatajac palce - dla wiekszego
poczucia bezpieczenstwa - z tytu jej gtowy. Jednoczes$nie, Jezus z dobrocig i za-
ufaniem, a nawet pewnym zaciekawieniem spoglada na Jana, i zdaje sie go stu-
chac¢. Posta¢ Maryi, jak zwykle u Caravaggia piekna, obejmuje prawa reka Jezusa,
lewa opiera sie o ptyte kamienng czesto obecng na obrazach Merisiego. Twarz
ma lekko odchylong w lewa strone tak, aby lepiej byto ja wida¢. Nie patrzy ani
na Jezusa, ani na J6zefa, ani na Jana. Patrzy na widza i zdaje sie, ze chce mu ko-
munikowac¢ jaka$ tajemnice. Czerwien sukni Maryi jest giteboka, przechodzaca
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w lekki braz, ztamana biatym szalem wzdtuz ramion. Kolor ten podkresla deli-
katnos$¢ twarzy Dziewicy. Jan Chrzciciel pokazany nieco z profilu, wpatrzony jest
catkowicie w Jezusa. Wydaje sie, Ze poza Nim, nikt dla niego nie istnieje. Czy chce
juz teraz przypomniec: ,Na poczatku byto Stowo, a Stowo byto u Boga, i Bogiem
byto Stowo”? (J 1,1). Czy chce powiedzieé, Ze nie jest godzien odwigza¢ rzemy-
ka od Jego stopy, ze jest gtosem Jezusa wotajacym na pustyni, ze przyszedt pro-
stowac Sciezki dla Niego? (] 1,23). A moze krzykna¢: ,To ja potrzebuje chrztu od
Ciebie, a Ty przychodzisz do mnie?” (Mt 3,13-14). Nie, przede wszystkim stajac
przed swoim Mesjaszem, chce zadeklarowaé: ,0Oto Baranek Bozy, ktory gtadzi
grzechy $wiata” (] 1,29.36). W tym obrazie szczegdlnie wida¢ wyktadnie chry-
stologiczng Caravaggia, ktory doskonale wie, jaka jest hierarchia wartosci i na-
stepstwo zdarzen, i tak prowadzi sprawng reka pedzel malarski, aby dla nikogo
nie byto watpliwosci, jakiemu Panu nalezy stuzy¢. Mozna powiedzie¢, ze w tym
obrazie wida¢ szczescie na twarzach wszystkich. Chce zwro6ci¢ uwage na geo-
metrie, ekspresje, delikatno$¢ i kolory tego obrazu. Nie ma tu efektéow specjal-
nych, ale jest niezwykta naturalnos¢, szczeros¢, dobro¢, szczeScie promieniujgce
z poszczeg6lnych postaci®®.

3.2, Swieta Rodzina odpoczywajaca podczas ucieczki do Egiptu”

To obraz wyjatkowy, ktory jest traktatem o cztowieku, cho¢ przy pierwszym spoj-
rzeniu zdaje sie, ze mowi o czyms$ zupeinie innym. Obraz ma szczeg6lny wymiar
piekna i ciepta, jak na Caravaggia - zaskakujacy, rzec by mozna panuje w nim
kobiecy nastroj. Tytut i tre$¢ obrazu nawigzujg do istniejacego apokryfu. Mozna
nawet powiedzie¢, ze Caravaggio namalowat swdj apokryf, ktéry zawiera pewne
treSci Ewangelii, ale jednoczesnie artysta duzo ze swej strony dodaje. Byto to jego
pierwsze dzieto o tematyce religijnej, wyrazajgce wtasne marzenia i nostalgie.
Woczeséniej, jako mtody artysta, zastynat z malowania scen rodzajowych, w ktérych
dominuje realizm psychologiczny oraz doskonale oddawanie, takze w drobia-
zgach, codziennej rzeczywistosci. Spotykajac sie w Rzymie z wytwornym $wia-
tem kultury i arystokracji koScielnej, mecenatéw sztuki i ludzi nowych pradéw
z jednej strony, a z nedza ludzka z drugiej, Caravaggio podgladat swiat z jasnej
i ciemnej strony. Mieszkat w patacach kardynatéw, a jednocze$nie byt bywalcem

10 A. Aterido, F. ]. Maino, Tras la huella de Caravaggio: Sagrada Familia con San Juan, “Ars
magazine: revista de arte y coleccionismo” 2016, nr 32, s. 68-71.
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pospolitych karczm, gdzie chetnie poddawat sie libacjom, bijatykom i rozpuscie'!.
W omawianym obrazie uwidacznia sie biografia Caravaggia. W dziecinstwie osie-
rocony przez ojca, w mtodosci przez matke, zapewne tesknit za cieptem rodzin-
nego domu. Analizowany obraz jest peten ciepta. Wszystko w nim staje sie po-
ezja. Obraz wydaje sie sielankowy: aniol przygrywajacy na skrzypcach Swietej
Rodzinie (jest to zapis nutowy flamandzkiej piesni z poczatku XVI wieku ku czci
Najswietszej Maryi Panny autorstwa Noela Baulduina, inspirowany Pie$nig nad
PieSniami, podobno $piewany przez matke Caravaggia); Jozef trzymajacy nuty;
osiotek przygladajacy sie catej scenie; Maryja zajeta tkliwie Jezusem. Urzeka me-
lodyczno$¢ obrazu. Artysta prowadzi pedzel jakby pod dyktando jakiejs melodii.
Czy tekst muzyczny jest przypadkowy? Nie, odnosi sie do mitosci dwojga ludzi
i jest profetyczng zapowiedzig Maryi i J6zefa, Jezusa i Kosciota. Nuty petne mi-
tosci, ktére Jozef podtrzymuje aniotowi, aby grat jak najdtuzej - usypiaja, uspo-
kajaja, wyciszajg Maryje, tym bardziej, Ze rodzina znalazta sie w trudnej sytuac;ji
uchodzcéw, obawiajacych sie o wlasne zycie i o zycie Dziecka. Co im pozostaje,

Maryja i Jezus sg bardzo zwyczajni. Zabieg ten
ma gteboka mysl teologiczna. Niebo i ziemia,
Bog i cztowiek spotykaja sie we Wcieleniu.

jak nie mito$¢ wzajemna i uczucie, ktére sptywa z pieknej gry aniota. Jest to wyraz
mitosci J6zefa do Maryi. Aniot grajacy na skrzypcach - centralna posta¢ obrazu -
jak to bywa u Caravaggia, odwrdcony jest tylem do widza. Pidra aniota przypo-
minajg wygladem piszczatki organdw. Aniot prezentowany przez Caravaggia ma
ludzka postac. Jest naprawde piekny, o czym pisat nawet krytyk Bellori, ktory Ca-
ravaggia i jego malarstwa specjalnie nie lubit. Maryja i Jezus sa bardzo zwyczaj-
ni. Zabieg ten ma gteboka mysl teologiczna. Niebo i ziemia, Bog i cztowiek spo-
tykaja sie we Wcieleniu. To, co boskie, jest tez ziemskie. B6g nie moze sie obej$¢
bez cztowieka. Aniot jest figurg Stowa, ktére wszystko stwarza, a jego posta¢ ma
ksztatt kolumny podtrzymujacej filary swiata (sg nimi dwa konary drzewa wraz

11Zob. D. Seward, Caravaggio. Awanturnik i geniusz, ttum. R. A. Galos, Wroctaw 2003;
R. Cotroneo, L'Invezione di Caravaggio, Milano 2018.
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z jego galeziami). Aniot - kolumna z obrazu Merisiego to punkt spotkania Starego
i Nowego Testamentu.

W obrazie Caravaggia widac¢ napiecie charakterystyczne dla czasu niepewno-
éci i oczekiwania. Swieta Rodzina ucieka z Betlejem zbroczonego krwig niewin-
nych dzieci do Egiptu. Aniot polecit bowiem J6zefowi we $nie: ,Wstan, wez Dzie-
cie i Jego matke i uchodz do Egiptu” (Mt 2,13). Caravaggio nie przedstawia jednak
samej ucieczki, ale przystanek w czasie drogi, gdy zmeczona rodzina odpoczywa.
Obraz jest podzielony na dwie czesci. Z lewej strony $wiat zamkniety na dalekie
horyzonty: dominujaca postacia jest tu stary cztowiek (Jézef), opierajacy stopy
na kamiennej ziemi. To aluzja do Starego Testamentu. Twarz jego jest zmeczo-
na, nieco zaspana. Chce stucha¢ muzyki aniota i by¢ blisko nieba, ale jednocze-
$nie wida¢ w jego twarzy niepewnos¢, a moze nawet zwatpienie. Dlaczego muszg
ucieka¢ niewinni - zdaje sie pytac¢? J6zef w oczach artysty reprezentuje ,ludzkos¢
w drodze”, ,nardéd pielgrzymujacy”, niepewny jutra, wcigz poszukujacy - jest to
mentalno$¢ starotestamentalna. Uosabia ona niepokoéj cztowieka zagubionego
na tej ziemi, ktdrego nawet brzmienie ,boskiej muzyki” (granej przez aniota) nie
pozbawia leku i niepewnoSci. Z prawej strony obrazu wida¢ symboliczne otwar-
cie na nieskonczono$¢ i ogarniajaca wszystko Boza rados$¢. Bog zstgpit do Swiata
w ciele Maryi. Ona czule obejmuje caly swiat, poniewaz Bozy Syn spoczywa w jej
ramionach. Taki tez jest temat pies$ni granej przez aniota. Piesn nad pie$niami
to testament mitosci Boga, potwierdzony w Dziecieciu. Maryja nie zadaje sobie
takich pytan jak Jozef. Jest ufna i pogodna. Skupiona na Jezusie, czule Go obej-
muje. Ta cze$¢ obrazu zawiera przestanie nowotestamentalne, jest wizerunkiem
nowego Edenu, nowej ziemi, jaka ofiaruje ludzkos$ci Bég w Jezusie, po tym, jak
w upadku Adama i Ewy ziemia rajska zostata przekleta ,(...) niech bedzie ziemia
przekleta z twego powodu: w trudzie bedziesz zdobywat od niej pozywienie dla
siebie po wszystkie dni twego zycia” (Rdz 3,17). Maryja z zasypiajacym na jej ra-
mieniu Dziecigtkiem jest zapowiedzig Smierci Chrystusa, bezposrednia aluzjg do
Piety, czyli obrazu Matki z niezyjacym Synem na kolanach. Obraz jest zatem para-
doksalnie gteboka medytacjg nad mekg, Smiercig i zmartwychwstaniem Chrystu-
sa. Paradoksalnie, tylko pozornie, bo przeciez chrzescijanistwo Scisle ze sobg wia-
ze Wcielenie i Odkupienie. Narodzenie Jezusa byto poczatkiem Jego zbawczego
postannictwa znajdujacego apogeum w $mierci krzyZzowej i zmartwychwstaniu.
Dominujaca cechg obrazu jest spokoéj. Spokéj obecny w jesiennym lombardzkim
krajobrazie, ktory widzimy w tle, ale takze w samych postaciach: w usypiajacej
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ze zmeczenia, ale pieknej Maryi z Dzieckiem na reku; w J6zefie o twarzy zniszczo-
nego przez prace rolnika, trzymajacym nuty przed aniotem-skrzypkiem; osiotku
przygladajacym sie uwaznie catej scenie, a moze szczegdlnie aniotowi; w lezacych
na ziemi owocach, kwiatach, kamieniach - wszystko to wyglada jak poezja natury,
prosta i wzruszajaca. A jednoczes$nie na wskros realistyczna. W tym realizmie Ca-
ravaggio pragnie wyrazi¢ dogtebng prawde o cztowieku, na ktérego wejrzat Bog,
o codzienno$ci zycia prostego. A jednocze$nie, przez posta¢ obecnego na obrazie
Aniota (ktdéry reprezentuje metafizyczny $wiat), artysta chce powiaza¢ codzien-
nos¢ i prozaicznos$¢ zycia ludzkiego z przestrzenia mistycznych przezy¢, ktérych
mamy nieustanng potrzebe, do ktérych wciaz ,,uciekamy”, i w cieniu ktérych mo-
zemy naprawde odpoczac.

3.3,Madonna pielgrzymoéw”

Obraz powstat na zamowienie rodziny Cavallettich i byt przeznaczony do kaplicy-
-grobowca rodzinnego w kosciele Swietego Augustyna w Rzymie, gdzie nieprze-
rwanie od ponad czterystu lat sie znajduje. Gdy umierat markiz Ermete Cavaletti,
na dwa dni przed $miercig wyrazit zyczenie, by byt to obraz Matki Bozej z Loreto,
znanego juz wtedy sanktuarium, do ktérego pielgrzymowali nawet papieze. Lore-
to to miejscowos$c¢ i gmina we Wtoszech, w regionie Marche, w prowincji Ankona,
w ktérym znajduje sie sanktuarium Santa Casa - miejsce kultu maryjnego z tzw.
Swietym Domkiem, ktéry wedtug legendy jest nazaretaiiskim domem Maryi.
Miat on zostac przeniesiony z Nazaretu przez grecka rodzine Angeli, ktéra chcia-
ta w ten sposdb uchroni¢ go przed zniszczeniem. Niewykluczone, Ze i Caravaggio
pielgrzymowat do Loreto, gdy odwiedzat region Marche. Jest bardzo prawdopo-
dobne, Ze przy okazji tej podrdézy nawiedzit to znaczace wtedy miejsce. Zwrdcono
sie wiec do niego, aby namalowat obraz. Przedstawit, jak zwykle, ptétno prowo-
kacyjne i piekne. Dlaczego prowokacyjne? Bo na obrazie za modelke postuzyta
mu jego kochanka Lena, samotnie wychowujaca dziecko, ktore jest z nig na obra-
zie. Wszyscy wiedzieli w Rzymie, Ze to kobieta Caravaggia. Na dodatek, wcale nie
wyglada na bardzo uduchowiong, raczej zalotna. Dlaczego obraz zostat zaakcep-
towany przez Ojcéw Augustianéw obstugujacych kosciét? Chyba tylko dlatego, ze
wtasnie do tej Swigtyni przybywaty rzymskie prostytutki, tutaj byty akceptowane,
mozna powiedzie¢, ze wlasnie tutaj prowadzono przeznaczony im rodzaj dusz-
pasterstwa. Co wiecej, kaplica w ktorej dzisiaj wisi Madonna Caravaggia, kiedy$
nalezata do Fiammetty — nawrdconej prostytutki. Mysl teologiczna Caravaggia
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w tym obrazie zdaje sie by¢ znakomita: potega taski Bozej, ktora jest w stanie zba-
wi¢ nawet prostytutki i ich dzieci, jest wieksza niz ludzka stabo$¢. Madonna jako
posredniczka w mitosierdziu znakomicie koresponduje z biednymi kobietami.
Maryja jest posredniczkg zbawienia dla biednych, zwyczajnych ludzi przybywaja-
cych jak wiesniacy przed Jej oblicze'?.

W obrazie Caravaggia Madonna pielgrzyméw panuje cisza, spokoéj, kontem-
placja. Z pto6tna sptywa niemalze btogostawienstwo. To jeden z najpiekniejszych
obrazéw Maryi tamtej epoki. Dwoje ludzi kleka przed Maryja i Dziecigtkiem. Tych
dwoje pielgrzymoéw (w ich rysach twarzy mozna rozpozna¢ markiza Cavalletti
i jego zmarta matke), jest wyraznie zmeczonych, pewnie droga, ktora przebyli, ale
moze jeszcze bardziej codziennoscig Zycia. Sa brudni i spoceni, z opuchnietymi
stopami - przeszli bowiem dtuga droge do sanktuarium w Loreto, a ostatni jej
odcinek - jak to byto w zwyczaju - na piechote. S3 jednak wyraZnie zadowole-
ni. Ich twarze promieniuja radoscig i wdziecznoscia, pozostaja w modlitewnym
skupieniu. Sg petni nadziei, bo bardzo pragneli spotkania z Matkag Boga i jej Sy-
nem. Udato sie, dotarli na miejsce, mogg uczestniczy¢ w tym jedynym, niepowta-
rzalnym spotkaniu, zdolnym obdarzy¢ ich pokojem, taska przemiany, umocni¢ na
konczace sie zycie. JesteSmy wraz z nimi przy koncu dnia. Zachodzace stonce nie-
$miato zaglada do pomieszczenia, w ktérym pielgrzymi spotykaja Maryje i Jezusa.
Schytek dnia to aluzja do koniczacego sie zycia, pielgrzymki, ktérag odbywamy, aby
wreszcie znaleZ¢ kres podrézy i pokornie zawierzyc¢ sie Maryi i Jezusowi stowami
modlitwy: ,Mddl sie za nami grzesznymi, teraz i w godzine $mierci naszej. Amen”.
Caravaggio przedstawia Matke Boska z Loreto stojaca w drzwiach nazarenskie-
go domu z Matym Jezusem na reku. Pieknie wygladaja. Ona wita pielgrzyméw
niezwykle serdecznie, ciepto, po matczynemu. Jednoczes$nie ukazuje Jezusa zme-
czonym pielgrzymom i tym wszystkim, ktorzy pielgrzymuja przez zZycie, aby Go
zobaczy¢, ,dotkna¢” - co wida¢ w gescie kleczacego, ktéry swoimi ztozonymi do
modlitwy rekami, prawie ze dotyka stopy Jezusa. Dziecko swoja mata raczka zda-
je sie wskazywac¢ im droge, a po utoZeniu palcow mozna odczytaé, ze takze bto-
gostawi pielgrzyméw. Stojagca w progu Maryja wychodzi naprzeciw pielgrzymom,
nachyla sie nad nimi, kieruje ku nim swe pogodne oblicze. Maryja jest Brama Nie-
bios, poprzez ktérg Bég przyszedt do ludzkosci, ale takze tg bramg, przez ktora
ludzko$¢ otwiera sie na Boga. Maryja stojgca w progu domu jest zaproszeniem dla

1270b. C. Strinati, The true life of Caravaggio, Roma 2013.
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ziemskich tutaczy, aby weszli do domu Jezusa, ktérym jest Kosciét. Ona sama to
przeciez Oblubienica Chrystusa i symbol Kosciota.

Jezeli Maryja jest Brama Nieba, to tym bardziej jest nig Jezus, ktéry mowit
sam o sobie: ,Ja jestem Bramg Niebios. Nikt nie przychodzi do Ojca inaczej, jak
tylko przeze mnie”. W Chrystusie odnajdujemy swoje ocalenie, zbawienie. ,On
sam zapoczatkowat droge nowg i zywa, przez zastone, to jest przez ciato swoje”
(Hbr 10,20). Ciato matego Jezusa, biate i pieknie o$wietlone, symbolizuje zmar-
twychwstanie, ktére dopiero bedzie miato miejsce, ale juz teraz w nim uczestni-
czymy. Kleczacy przed Maryja i Jezusem pielgrzymi sg petni ufno$ci i nadziei. Dla
Caravaggia zawsze interesujaca jest nie ta rzeczywistos$¢, ktorej sie doswiadcza,
ale ta, ktdrej sie pragnie, o ktdrej sie marzy. Pielgrzymi dtugo czekali na to spo-
tkanie. Jest ono dla nich jedyne i niepowtarzalne. Z niego chca zaczerpnac¢ sity do
nawrdcenia, pokoju, zycia i nadziei. Klecza ze stopami brudnymi i popekanymi.
Moze jest to nawigzanie do stép apostotéow, ktore Jezus obmywat w Wieczerni-
ku na znak najwyzszej mitosci, pokory i unizenia, jako elementarnych cnoét zycia
chrzescijanskiego? Nagos¢ stop pielgrzymdéw ma swojg gteboka wymowe. Ozna-
cza prostote, pokore, unizenie, ale takze postuszenstwo temu, ktéremu zaufali,
pomimo grzeszno$ci zycia.

Caravaggio, malujac ten obraz, nie trzymat
sie obowigzujacej tradycji ikonograficznej

i nie malowat Maryi w btekitnym ptaszczu.
Przedstawiat jg boso, jakby byta kobietg

z proletariatu.

Caravaggio, malujac ten obraz, nie trzymat sie obowigzujacej tradycji iko-
nograficznej i nie malowat Maryi w btekitnym ptaszczu, gdyz uwazat, ze kolor
ten jest trucizng malarstwa. Przedstawiat jg boso, jakby byta kobietg z prole-
tariatu. Warto jednak zauwazy¢, ze nagie stopy Maryi, sa czyste i nieskazitelne.
Ona przeciez byta Tota pulchra - cata piekna i Niepokalana. Z obrazu bije ta-
jemnica, ktore zawsze stoi u poczatkéw prawdziwej sztuki. Michelangelo Cara-
vaggio w mistrzowski sposéb czaruje odbiorce pieknem i tajemnica, sptywa-
jacymi z obrazu i wprowadza w inny, lepszy Swiat. Po wystawieniu tego ptétna
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w kosciele Swietego Augustyna w Rzymie rozgorzata wielka dysputa zaréwno
posrdd intelektualistow, jak i wsrdd pospolitego ludu. Wszyscy mowili o jed-
nym i thumnie przybywali, by zobaczy¢ obraz. Byt naprawde wspaniaty. Wzbu-
dzat dyskusje, byt inny niz Madonna w Loreto - cala w chmurach, niesiona
wraz z domkiem przez aniotéw. Co byto powodem dyskusji - gote nogi, brud-
ne i popekane piety na pierwszym planie? Nie! Jesli widzimy pielgrzymoéw, to
muszg wygladac¢ tak, jak ich postrzegamy na ptétnie Caravaggia. Merisi zawsze
malowat oryginalnie i po swojemu. Tym razem takze wpadl na pomyst, aby
cala akcje zatrzymaé¢ w drzwiach domu, gdzie zwyczajnie nie przyjmuje sie go-
$ci. Maryja niemal pozwala pielgrzymom wej$¢ do swojego domu, prawie po-
zwala sie dotkng¢. Prawie - bowiem do tego nie dochodzi. Jeszcze nie przekro-
cza tej bramy, tych drzwi, tego przejscia, ktore jest prawdziwym spotkaniem
z wieczno$cig. To nieuchwytne. To tylko projekcja pragnien, a nie prawdziwa
rzeczywisto$¢. Caravaggio to sugeruje, ale tego nie pokazuje. Nie zapominaj-
my, ze jest to obraz do kaplicy nagrobnej rodziny Cavallettich i ma znaczenie
eschatologiczne.

3.4.,Swiety Hieronim”

Bedac na Malcie by¢ moze w najszcze$liwszym okresie swojego zycia - spokoj-
nym, wyciszonym, duchowym - przynalezgc do zacnego zakonu, zdobywszy
uznanie jako artysta, Caravaggio moze spokojnie tworzy¢. W tym stanie ducha
powstaje ptétno ,Swiety Hieronim”. Jest ono jednym z trzech obrazéw poswie-
conych Hieronimowi. Jeden znajduje sie w klasztorze Matki Bozej w Montserrat
koto Barcelony, drugi w Rzymie. W wersji maltanskiej mamy jeszcze inne spoj-
rzenie artysty na posta¢ Hieronima, namalowanego w okresie optymalnego spo-
koju autora, ktéry po wielu perypetiach zyciowych, wreszcie znajduje zadume
w swoim wycofaniu sie do klasztoru. Pobyt w klasztorze Kawaleréw Maltanskich
mial by¢ waznym krokiem w uzyskaniu przebaczenia od papieza za grzech za-
bojstwa Tomassoniego, za ktéry artysta dostal wyrok $mierci. Przede wszystkim
widoczny herb na drewnianej framudze drzwi z prawej strony u dotu sugeruje,
ze zostat on namalowany na zlecenie rycerza maltanskiego, niejakiego Ippolita
Malaspiny, ktéry dowodzit sitami maltanskimi w bitwie pod Lepanto, a nastep-
nie przez wiele lat byt przeorem w Neapolu. On wtasnie miat utorowac¢ Caravag-
giemu droge do amnestii. Ten obraz nawigzuje do wczes$niejszych przedstawien
i pokazuje swietego siedzacego na spartanskim postaniu, przy drewnianym stole
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stuzagcym do pisania, stojacym réwnolegle do ptaszczyzny obrazu. Jego kardy-
nalski kapelusz - ledwo widoczny - wisi na $cianie w gtebi. Jego ciato jest nagie
do potowy i niezwykle ascetyczne. Hieronim zwré6cony jest w prawo. Pod wpty-
wem boskiego natchnienia zapisuje swoj tacinski przektad Biblii. W prawej dtoni
trzyma pioro, ktorym pisze w lezacej przed nim ksiedze, natomiast w lewej rece
trzyma katamarz. Na stole w jego malenkiej celi lezg kamien, czaszka, krucyfiks,
a wszystko to nawigzuje do medytacji i pokuty. Na koncu stotu stoi swiecznik.
Piekna jest fizjonomia Hieronima, cata pobruzdzona, ekstatyczna i uduchowiona.
Skupiony, pokorny i peten godnosci a nawet wewnetrznego dostojenistwa pisze
na kawatku pergaminu. Swiety jest umiejscowiony na obrazie centralnie, jakby
dopiero co wstat i zabrat sie ponownie do pisania. Cela zakonna wyglada mrocz-
nie - prosty stot, zgaszony $wiecznik, t6zko, framuga drzwi. Z zewnatrz jednak
dostaje sie $wiatto, ktore jak i w innych dzietach artysty, nadaje obrazowi wymia-
ru duchowego. Promien $wiatta szybuje wzdtuz ramienia $wietego, prowadzac
do skupienia uwagi na samym gescie pisania. Dlaczego Caravaggio z takim upodo-
baniem przedstawia te detale? OdpowiedZ moze by¢ tylko jedna. Artysta chce
powiedzie¢, ze to, co uzyskat Hieronim jako znakomity uczony i ttumacz Pisma
Swietego zawdziecza pracowitosci, pokorze, praktykowaniu ascezy, mistycznemu
zaangazowaniu, medytacji, pokornej stuzbie Bogu. Jest w tym obrazie pochwata
zycia radykalnie po$wieconego Bogu®. To nie jest zycie dworéw i salonéw do-
stojnikow KoSciota. To nie jest zycie zaszczytow i tytutéw koScielnych. Kapelusz
kardynalski - symbol prestizu koscielnego - wisi na haku. Hieronim jest na wp6t
nagi. Cztowiek w takim stanie jest czeSciowo bezradny, obnazony, zalezny, a jed-
noczes$nie Krystalicznie przejrzysty i transparentny. Owa nagos$¢ nie jest u Cara-
vaggia przypadkowa - wyraza czysto$¢ natury i intencji kogo$, kto bezgranicznie
zaufat Bogu i postawil na Niego, niezaleznie od splotu zewnetrznych okoliczno-
$ci, w ktérych przyszto mu zy¢. Ascetyczne usposobienie Hieronima wyraza Cara-
vaggio artystycznymi $rodkami wyrazu, rygorystyczng strukturg kompozycyjna
i kolorami, w ktérych dominujg braz i olchra, i tylko czerwien ptaszcza stanowi
kontrast dla catoS$ci obrazu. Tak by¢ moze wyobrazat sobie Caravaggio swoje wia-
sne zycie w klasztorze, az po czcigodng staro$¢. Moze myslat, Ze malarstwo jest
milczeniem. Istnieje nie tylko po to, by go oglada¢, ale by z nim obcowaé. Moze

13Zob. G. Careri, Caravaggio. La fabbrica dello spettatore, Milano 2017; V. Sgarbi, Cara-
vaggio, Milano 2005.
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widziat w tym obrazie siebie malujacego piekne obrazy na chwate Boga, odda-
jace duchowosc¢ i prawdziwe pragnienia cztowieka? Moze byly to jego tesknoty
za zyciem wewnetrznie pouktadanym, ktérego nigdy nie zaznat miotany swoimi
wlasnymi ograniczeniami. Ale wyobrazenie takiego zycia posiadat, skoro potrafit
tak malowac.

ZAKONCZENIE

Komunikacja odbywata sie kiedy$ tylko w sposdb interpersonalny, ,twarzg
w twarz”, w fizycznym (realnym) spotkaniu oséb. Dzisiaj komunikacja odbywa
sie z ,predkoscig Swiatta”. Wspdtczesnie kazdy moze w kazdej chwili wszystko
skomentowac lub o czym$ poinformowac za pomocg tekstu, fotografii, filmiku,
nagrania glosowego. Brakuje tylko zapachu, ale i to moze jest piesn niedalekiej

Powrét do klasycznego przedstawiania

i komunikowania zawarty choc¢by

w tworczosci malarskiej swiatowych
mistrzOw moze nauczyc¢ nas z jednej strony
kontemplowania, zwracania uwagi na to, co
istotowo wazne, cierpliwej analizy szczegotu,
z drugiej zrozumienia sytuacji osoby ktoérej
komunikujemy.

przysztosci. A jednak rozmywa sie niekiedy sama istota komunikowania. Nie wie-
my, po co komunikujemy, komu, a nawet co. Wydaje sie, ze powrét do klasycz-
nego przedstawiania i komunikowania zawarty cho¢by w tworczosci malarskiej
Swiatowych mistrzéw moze nauczy¢ nas z jednej strony kontemplowania, zwra-
cania uwagi na to, co istotowo wazne, cierpliwej analizy szczeg6tu, z drugiej zro-
zumienia sytuacji osoby ktorej komunikujemy. Caravaggio moze by¢ w tej materii
znakomitym przewodnikiem. Komunikacja obecna jest na réznych poziomach,
dotyczy roznych sfer, a kanaty komunikacyjne dotyczy¢ moga przestrzeni miedzy-
ludzkiej, relacji miedzy KoSciotem i spoteczenistwem, a nawet z punktu widzenia
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teologicznego - tgcznosci miedzy osobami ludzkimi i Tajemnicag Boza!*. Mass
media, cho¢ sg czym$ marginalnym wzgledem gtebokiego i pierwotnego nurtu
komunikacji Boga z cztowiekiem oraz ludzi miedzy sobg, odgrywa¢ mogg istot-
na role dzieki Srodkom umasowienia przekazéw w zbawczej komunikacji, w tym
komunikatéw obrazowych. Aby to sie jednak mogto dokona¢, konieczne jest ,wy-
nurzanie sie z masy”, jak to nazywa C. Martini, aby osoby ze stanu anonimowych
odbiorcow przekazow i obrazow przeszty do relacji osobowych jako odbiorcy
dialogujacy, czujni i aktywni'®. Teologia komunikacji, bo i taka istnieje, a Caravag-
gio jest jednym z najwybitniejszych jej reprezentantéw, zawiera sie w fakcie, Ze
Bég skomunikowat sie z ludZmi przez krzyz i zmartwychwstanie Jezusa. Istotg tak
rozumianej komunikacji jest bezinteresownos$¢, w ktorej Ojciec wydaje swojego
Syna na $mier¢, a Syn pozwala sie wyda¢ w postuszenstwie mitosci. Komunikacja
miedzy ludZmi, aby by¢ komunikacjg prawdziwa, wymaga réwniez bezinteresow-
nosci, przyjecia oraz musi dokonywac sie w klimacie wzajemnosci i wolnosci.
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