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Rajski ogrdd jako topos szczescia
w chrzescijanskiej komunikacji kulturowej

A paradise garden as the topos of happiness in Christian
cultural communication

STRESZCZENIE:

Ogrdéd jest waznym elementem komunikacji
kulturowej. W historii kultury pojawia sie
niemal ré6wnoczes$nie z cywilizacjg agrarna.
W komunikacji kulturowej najwazniejszym
jego sktadnikiem jest ewokacja szczescia

i rozkoszy (hortus voluptatis). Niemniej
wazna jest symbolika tajemnicy wynikajgca

z zamknietego (ogrodzonego) charakteru
przestrzeni (hortus conclusus). W komunikacji
chrzescijanskiej ogréd czerpat swoje
pierwotne znaczenie religijne z Ksiegi
Rodzaju (Eden), jednak w apokaliptyce
chrzescijanskiej (a wczesniej zydowskiej)
zostat utozsamiony z rzeczywisto$cia
eschatologiczng (raj niebieski). Jako

taki odgrywat wazna role w zatozeniach
klasztornych oraz w teologii i ikonografii jako
symbol Maryi ilustrujacy jej cnoty. Artykut
skupia sie na chrzes$cijanskich konotacjach
ogrodu jako toposu szcze$cia na réznych
ptaszczyznach: filozoficznej (rajski ogréd

a koncepcja szcze$cia), duchowej (ogrod

w zyciu monastycznym), symbolicznej (cnoty
Maryi), artystycznej (ogréod w tworczosci
literackiej Symeona Potockiego, pierwszego
humanisty rosyjskiego).
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ABSTRACT:

The garden is an important element of
cultural communication. In the history of
culture, it appears almost simultaneously
with the agrarian civilization. In cultural
communication, the most important
component of it is the evocation of happiness
and pleasure (hortus voluptatis). Nevertheless,
the symbolism of mystery resulting from

the closed (fenced) character of space

(hortus conclusus) is important. In Christian
communication, the garden drew its original
religious meaning from the Book of Genesis
(Eden), but in Christian (and earlier Jewish)
apocalyptic, it was identified with the
eschatological reality (heavenly paradise).

As such, he played an important role in the
monastic complexes and in theology and
iconography as a symbol of Mary illustrating
her virtues. The article focuses on the
Christian connotations of the garden as

the topos of happiness on different levels:
philosophical (garden paradise and concept of
happiness), spiritual (garden in monastic life),
symbolic (virtue of Mary), artistic (garden in
the literary output of Symeon Polocki, the first
Russian humanist).
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OGROD: OD NATURY DO KULTURY

0Od zarania dziejow cztowiek prébowat zrozumie¢: czyim komunikatem, i jakiego
rodzaju komunikatem, jest otaczajgca go przyroda. Jednym z pierwszych czynni-
kéw, majacych wptyw na postrzeganie przyrody byta obawa cztowieka przed jej
niezrozumiatymi sitami. Nie przypadkiem starozytne $wiete gaje w Grecji byty
miejscami kultu. Z czasem $wiadomos$¢ cztowieka wzrastata, utwierdzajac go
w przekonaniu, Ze nie tylko ona moze panowac nad nim, ale Ze to on jest w stanie
przyrode sobie podporzadkowac. Przekonanie o wyzszosci cztowieka nad naturg
zdawato sie dawa¢ mu prawo do ingerencji w przyrode i mozliwos¢ ksztattowa-
nia jej wedtug swoich potrzeb i zapatrywan. Ogrod jako uporzadkowana czgstka
przyrody stanowita nie tylko element ludzkiej gospodarki, ale budzita zachwyt
estetyczny. Upatrywano w ogrodach Zrédet i przyktadéw idealnego piekna. Biblij-
ny ogrdd rajski bardzo silnie wptywat na wyobraznie pokolen zydéw, muzutma-
néw i chrzescijan. Sredniowieczni mnisi w swoich ogrodach klasztornych umac-
niali site ducha obrazem ziemskiego Edenu: utraconego i ponownie odzyskanego.
Ogrod ten miat by¢ miejscem, gdzie natura odcieta od zewnetrznych zagrozen
miata szanse przypomnie¢ o utraconym raju, ale rowniez by¢ wezwaniem do
udziaty w przysztym (eschatologicznym) raju - wiecznym szcze$ciu zbawionych.
Poczatkowo zachwycono sie przyrodg jako catos$cia, jednak z czasem zaczeto sku-
piac sie na jej fragmentach - widokach, krajobrazach, ogrodach. Natura stata sie
inspiracja dla sztuki. Z czasem zaczeto coraz bardziej $wiadomie ksztattowac Sro-
dowisko naturalne, wplatajagc w naturalne krajobrazy elementy budowli, rzezb
i innych elementéw sztuki’.

Celem niniejszego artykutu jest ukazanie i poddanie analizie obrazu relacji
miedzy naturalnymi i filozoficznymi (teologicznymi) koncepcjami szcze$cia a ich
kulturowym ekwiwalentem w postaci znaku (kodu), ktérym od zarania dziejow
cywilizacji ludzkiej stat sie ogréd, jako miejscem bujnej wegetacji, dostatku i przy-
jemno$ci. Przedmiotem analizy sg znaki (alegorie) ogrodu zapisane przy pomocy
rozlicznych dziet literatury i plastyki w obrebie réznych kultur, szczegélnie jed-
nak na gruncie kultury chrzescijanskiej, ktorych wytwarzanie i odczytywanie sta-
nowi warunek trwania i integralnosci kultury chrze$cijanskiej. Komunikowanie

1 K. Rozmarynowska, O wzajemnych relacjach cztowieka, przyrody, ogrodu i miasta, ,Este-
tyka i krytyka” 2007, nr 12 (1/2007), s. 13-16.
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bowiem rozumiane jako interakcja semiotyczna jest roztoZonym w czasie proce-
sem kulturowym, ktory dostarcza danej spotecznosci udziatu w rozumieniu, wy-
twarzaniu i przetwarzaniu znakéw oraz modeli kulturowych?.

Stowo ogrod swoje brzmienie w jezyku polskim bierze od stowa ,ogrodze-
nie”, pierwotne ogrody bowiem wydzielano z dzikiego otoczenia i odgradzano
murem lub ptotem. Tak zaprojektowane ogrody stanowity uporzadkowane, za-
ciszne i zamkniete miejsce uprawy wybranych roslin oraz przebywania ludzi
i zwierzat. Odnosi sie to przede wszystkim do ogrodéw antycznych, $rednio-
wiecznych i renesansowych. Wraz z rozwojem sztuki ogrodowej zaczeto otwie-
ra¢ przestrzen ogrodu, rezygnujac z catkowitego wygradzania go z otoczenia,
na rzecz cieszacych sie coraz wieksza popularnoscig ogrodéw krajobrazowych.
W efekcie pojeciu ogréd nadano bardziej ogélne znaczenie, niz tylko ,wygrodzo-
ne miejsce uprawne”. Obecnie odnosi sie ono do réznych form uksztattowania
przestrzeni i funkcjonuje na rowni z pojeciem zatozenie ogrodowe?. Ogréd moz-
na definiowa¢ na wiele sposobéw, w zaleznosci od funkcji jaka spetnia w zyciu
cztowieka. Najogolniej mowiac, ogrdd ,[...] stanowi uktad przestrzenny w Srodo-
wisku przyrodniczo-geograficznym, uksztattowany plastycznie i funkcjonalnie
odpowiednio do przeznaczenia i programu uzytkowego”*. Wydzielong przestrzen
organizuje sie w odniesieniu do naturalnych uwarunkowan, m.in. uksztattowania
powierzchni, rzeZzby terenu, klimatu czy gleby. Zrytmizowanie i usystematyzowa-
nie w odpowiedni sposob naturalnych elementéw krajobrazu - roslinnosci, waéd,
form naturalnych, pozwala uporzadkowa¢ przestrzen. Od cztowieka zalezy nato-
miast dobor form i roslinnosci w oparciu o koncepcje programowa. Jedng z nich
moze by¢ potraktowanie ogrodu jako miejsca uprawy roslin dekoracyjnych, albo
wrecz samego w sobie dzieta sztuki, gdy twdrca ogrodu ujmie elementy naturalne
w jedng mys$l kompozycyjna®.

2Edmund Ronald Leach, czotowy przedstawiciel brytyjskiej antropologii spotecznej
i komunikacji kulturowej, zaznaczat, ze ,ludzka komunikacja osiggana jest dzieki dziataniom
ekspresyjnym, ktore funkcjonuja w postaci sygnatéw, znakéw i symboli”. Zob. E. Leach, Kultu-
ra i komunikowanie. Logika powiqzan symbolicznych. Wprowadzenie do analizy strukturalnej
w antropologii spotecznej, przet. M. Buchowski, Warszawa 2010, s. 14.

3 L. Majdecki, Historia ogrodéw, Warszawa 1981, s. 10-11.

4 Tamaze, s. 9.

5 A. Mitkowska, M. Siewniak, Tezaurus sztuki ogrodowej, Warszawa 1998, s. 165-166.
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Ogrody zaktadano juz w starozytnym Egipcie i Mezopotamii. Spetniaty tam
przede wszystkim funkcje uzytkowe. Stanowity miejsca wypoczynku, chronity
przed upatem, jednoczes$nie spetniaty role ozdoby siedzib ludzkich. Gtéwnym
elementem ogrodu byt zbiornik wodny (sadzawka), ktéry wykorzystywano do
ochtody i do nawadniania roslin, a ktéry jednocze$nie stanowit element dekora-
cyjny. Catos¢ otaczaty drzewa. Uktad ogrodu byt oparty na geometrycznym po-
dziale przestrzeni®. Mistrzami w sztuce zaktadania ogrodéw okazali sie Babilon-
czycy. Stynnym ich obiektem ogrodowym byty tzw. wiszgce ogrody Semiramidy.
Zostaly wybudowane na polecenie kréla Nabuchodonozora II w VI-VII wieku
p-n.e. Wznoszono je na tarasach, na specjalnie stworzonych ziemnych konstruk-
cjach. Zwisajace z taraséw pnacza sprawiaty wrazenie, jakby ogrody wisiaty
w powietrzu’. W swoich ogrodach Babilonczycy uprawiali kwiaty i warzywa oraz
drzewa dajace owoce; tu rowniez pasty sie bezpiecznie zwierzeta.

Charakterystyczne dla starozytnej Grecji i Rzymu byty ogrody przydomowe.
Uksztattowanie przestrzenne takiego ogrodu stanowito powigzanie jego kompo-
zycji z domem mieszkalnym tak, aby elementy ogrodu tworzyty cato$¢ kompozy-
cyjna z budynkiem; stanowity one centralny punkt domu i spetniaty funkcje uzyt-
kowe - gromadzenie wody, petnity réwniez role estetyczna.

Postrzeganie ogrodu zmienito sie w okresie Sredniowiecza. Dominowato wte-
dy rozumienie ogrodu jako wydzielonej i ogrodzonej murem przestrzeni. Nie ist-
niato powigzanie ogrodu z zabudowg - stanowity one odrebne czesci. Istotng role
w projektowaniu przestrzeni zaczety pemhi¢ symbole, np. ksztatt krzyza. Dobér
i rozmieszczenie elementéw zagospodarowania ogrodu wynikaty $cisle z narzu-
conej symboliki. Dotyczyto to nie tylko doboru gatunkowego roélin, ale rowniez
uktadu Sciezek czy elementéw wodnych. Dominowata symbolika religijna. Na za-
gospodarowanie Sredniowiecznych ogrodow miata takze wptyw ich funkcja uzyt-
kowa. Ogrody Kklasztorne obsadzano ziotami, ktére stosowano do produkcji lekéw?.

W okresie renesansu ogrod stat sie jeden z podstawowych elementéw kom-
pleksu mieszkalnego, ktérego ideatem jest harmonia i symetria oraz dopasowa-
nie do ksztattu terenu. Zachowywaty cechy regularnego osiowego podziatu, byty

¢ L. Majdecki, Historia ogrodow, dz. cyt., s. 9.

7K. Kopinski, Wiszqce ogrody Semiramidy, http://www.7cudow.ovh.org/stare-cuda/wi-
szace-ogrody-semiramidy.html, dostep 31.08.2018.

8 L. Majdecki, Historia ogrodow, dz. cyt., s. 60-62.
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tworzone na planie kota lub kwadratu®. Stworzono dwa gtéwne rodzaje uktadéw
ogrodowych - osiowy i centralny’®. Potaczenie architektury i ogrodu stato sie
w zatozeniach teoretykéw sztuki renesansu nowym wzorem kulturowym. Cha-
rakterystyczng forme stanowity labirynty ze strzyzonych zywoptotéw. Na uwage
zastuguja rowniez powstajgce od XVI wieku ogrody botaniczne, stanowigce spe-
cjalny zbior roslin, stuzace celom naukowym?’. Rosliny takie, jak bukszpan, cis czy
niektére odmiany wawrzynu bardzo tatwo poddawaty sie dziataniom pielegnacyj-
nym: mozna je byto dowolnie strzyc, nadajac ksztatty réznych bryt geometrycz-
nych. Moda na ars topiaria (czyli na sztuke ksztattowania - przycinania drzew
i krzew6w) rozpowszechnita sie m.in. dzieki stynnemu dzietu Francesca Colon-
ny Hypnerotomachia Poliphyli (1467, wydana w Wenecji w 1499). Humanisci wi-
dzieli w geometrycznym uksztattowaniu form przyrody rozumowe ujarzmienie
natury. Od czas6w Kosmy I Medyceusza ogrody w Toskanii miaty nasladowac at-
mosfere intelektualng panujaca w starozytnych Atenach; z tej racji byty chetnie
odwiedzane przez filozoféw, uczonych i artystow. Miejsca takie, jak Careggi czy
Poggio a Caiano staty sie centrami neoplatonizmu a ogrody $w. Marka we Floren-
cji - swego rodzaju akademia sztuk. Z inicjatywy papieskiej powstaty na Watyka-
nie ogrody belwederskie stanowigce nowoczesny typ rezydencji letniej (zapro-
jektowane przez Bramantego). W Belwederze zostat umiejscowiony pierwszy od
czasOéw antyku teatr na wolnym powietrzu, a takze pierwsze muzeum. Belweder
pozwolit na gleboka ingerencje w krajobraz oraz kontrolowanie natury i stwo-
rzenie z niej formy architektonicznej; miat dowies¢ wielkos$ci geniuszu ludzi, kto-
rzy - w zgodzie z dyspozycja Ksiegi Rodzaju - mieli sobie uczyni¢ ziemie poddang
(Rdz 1, 28). Z kolei Giacomo Barozzi da Vignola zaprojektowat stynny ogrod rene-
sansowy w Bagnaia. Zostat on tak zaprojektowany, aby stworzy¢ szlak prowadza-
cy od $wiata natury do $wiata kultury. Tuz obok wejscia znajdowata sie fontanna
z Pegazem w otoczeniu muz (symboliczny Parnas); dalej znajdowata sie fontanna
Kasztandw poswiecona boskiemu Jowiszowi, najwyzszemu wtadcy nieba i ziemi
oraz fontanna Bachusa stanowigca aluzje do strumieni wina ptyngcego podczas
mitycznego ztotego wieku (ta cze$¢ ogrodu miata przywotywac szczesliwe czasy,

2 A. Chrobok, Historia ogrodéw, cz.6: Ogrody renesansu, http://www.miejskiogrodnik.pl/
porady-dla-ogrodu/item/490-historia-ogrodow-cz6-ogrody-renesansu, dostep 31.08.2018.

101, Majdecki, Historia ogrodéw, dz. cyt., s. 97.

1 Tamze, s. 143.
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kiedy natura obdarowywata cztowieka wszystkim, czego potrzebowat); fontanna
Murzyndéw ulokowana w srodku kwadratowego ogrodu symbolizowata przyrode
ujarzmiong przez sztuki.

W okresie baroku wiodaca role odgrywata sztuka francuska, ktéra stanowita
inspiracje dla stylu catej epoki. Ogrody barokowe stanowity odzwierciedlenie sy-
metrycznych wnetrz patacowych. Przestrzen ogrodowa dzielono w zalezno$ci od
funkcji uzytkowej poszczego6lnych miejsc. Ich wyposazenie nawigzywato do ele-
mentéw wyposazenia patacu'® Charakterystyczny byl kontrast miedzy poszcze-
gbélnymi elementami kompozycji, np. ptaskie partery ogrodu i wysokie masywy
boskietow (drzewa i krzewy jednego gatunku). W zatozenia wkomponowywa-
no réwniez baseny, fontanny, zwierzynce, réznorodne budowle ogrodowe oraz
pomaranczarnie’?,

XIX wiek przyniost caty wachlarz ogrodéw krajobrazowych opartych na przy-
rodniczych formach naturalnych (wprowadzono m.in. nieregularne grupy roslin,
klomby i gaje), po wspotczesne tzw. mate ogrody zaktadane najczesciej w prze-
strzeniach miejskich. W kompozycjach krajobrazowych rzadko stosowano rzez-
by. Sporadycznie wystepowata rzezba figuralna - wprowadzano gtéwnie postaci
z mitologii antycznej oraz wazy ogrodowe. Wystepowata natomiast duza rézno-
rodno$¢ budowli ogrodowych, w tym gtéwnie budowli uzytecznych - szklarni, pa-
wilonéw, budynkoéw dla zwierzat, budowli uzytkowych - o charakterze gospodar-
czym, budowli ozdobnych - dla tworzenia zatozonych scen ogrodowych (altany,
kioski, domki) oraz ruin.

Wspotczesnie popularne sg ogrody okoliczno$ciowe, np. tzw. ogrody pamieci.
Odnosza sie one na ogo6t do rozwiazan historycznych, ponadto moga by¢ wyrazem
hotdu dawnym wydarzeniom i postaciom (jest to miejsce, ktére powstato w hot-
dzie wszystkim osobom, ktore przez lata przyczynity sie rozwojowi polskiej bota-
niki). Ich zatozeniem jest stworzenie specyficznej atmosfery, ktéra pozwala przy-
wotywaé wspomnienia. Mozna takze uznac je za miejsce czci oséb lub wydarzen.
Jednoczes$nie takie ogrody kultywuja tradycje, zapoczatkowane wiele wiekdw
wczes$niej. Przyktadem moze by¢ tutaj Ogrod Botaniczny Uniwersytetu Warszaw-
skiego jako wazny element przestrzeni wielkomiejskiej. Oprécz podstawowej

12K, Fortyniuk, Ogrody barokowe, http://www.ogrodyprojekty.com/pl_ogrody-baroko-
we,74.html, dostep 31.08.2018.
13 .. Majdecki, Historia ogrodéw, dz. cyt., s. 189.
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funkcji dekoracyjnej spetnia on dodatkowe role: edukacyjng, rekreacyjng i nauko-
wa. Na niewielkim obszarze parku umieszczono elementy sktaniajace obserwato-
ra do refleksji, odnoszace sie do przesztosci, dziatajace na wyobraZnie i tworzace
wyjatkowa atmosfere, m.in. dzieki bogactwu roslinnosci. Warszawski Ogréd Bo-
taniczny peini zatem nie tylko role estetyczng - zielonej enklawy w centrum mia-
sta, ale wypelnia takze zadanie swiadectwa sztuki ogrodowej, przywotujac wspo-
mnienie o historii*.

Niezwykty urok ogrodéw silnie oddziatywat na poezje, sztuki plastyczne, re-
ligie, filozofie, a nawet mode i codzienne obyczaje'®. Cho¢ same dawne ogrody na
0g6t nie zachowaly sie w niezmienionym do dzis$ stanie, to echo ich piekna prze-
trwato w utrwalonej poezji trubaduréw, péznogotyckim malarstwie tablicowym,
w dzietach niderlandzkich manierystow, sposrod ktérych mozna wymieni¢ cho¢-
by Jana Breugla, Gillisa van Coninxloo czy Roelanta Savery. Biblijne fantasmagorie
znalazty ucielesnienie w stynnych francuskich i niderlandzkich tapiseriach, spo-
$rod ktérych pewna ilo$¢ zostata sprowadzona przez Zygmunta II Augusta w celu
dekoracji $cian komnat zamku na Wawelu (,wawelskie arrasy”)*®.

Jakkolwiek topos ogrodu miat Scisty zwiazek z ziemskim, realnym miejscem,
to ze wzgledu na konotacje odczuwania piekna, szcze$cia, bujnej wegetacji, zmy-
stowej przyjemnosci i zadowolenia otrzymat wyrazny aspekt metafizyczny, czy-
nigcy zado$¢ najgtebszym pragnieniom ludzkosci - Zycia w pei szczescia. Jak
pisat o raju Jean Delumeau: ,Na tym blogostawionym obszarze bujno$¢ natury
1aczyta sie z obfitoscig wody, z pieknymi zapachami, z wiosenng tagodnoscig kli-
matu, kiedy nie znano cierpienia, a ludzie zyli w zgodzie ze zwierzetami”'’.

14 Por. J. Dudek-Klimiuk, Ogréd botaniczny Uniwersytetu Warszawskiego — ogréd pamieci
i wyobrazni, ,Architektura” 2-A/2012.

15 Por. B. Zemanek, Ogrdd - raj odzyskany czy substytut natury, w: Ogréd Pana. XVIII Mie-
dzynarodowe Seminarium Sacrum i Przyroda, red. J. Brusito, Krakow 2010, s. 27.

16 Zob. Zamek Krolewski na Wawelu: Dzieje rajskie, sceny: Stworzenie Adama, Stworze-
nie Ewy, Bég zapoznaje ze sobg pierwszych rodzicéw, Zakaz spozywania owocu, Grzech pier-
worodny, Wygnanie z raju, Bruksela, Arras okoto 1550. Kartony stuzace za podstawe arraséw
wykonat Michael Coxcie (1499-1592), bordiury, wypetnione ornamentem zwanym nider-
landzka groteska, otaczajace pole srodkowe kazdego arrasu, zaprojektowat nieznany artysta
z kregu Cornelisa Florisa de Vriendta (1514-1575) i Cornelisa Bosa (1506/10-1556). W gor-
nych pasach umieszczono tablice z tacinskim napisem objasniajacym przedstawiong scene.
Zob. A. Misiag-Bochenska, Arrasy biblijne. Sceny z Ksiegi Genesis, w: Arrasy Wawelskie, Warsza-
wa 1994,s. 67-171.

171. Delumeau, Historia raju. Ogrdd rozkoszy, przet. E. Bgkowska, Warszawa 1996, s. 10.
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W literaturze przedmiotu ogréd, jak dotad, byt rozpatrywany gtéwnie w po-
jedynczych, oddzielonych od siebie perspektywach badawczych. Przyrodnicy ba-
dali go pod katem botaniki'?, architekci - architektury krajobrazu, filozofowie?’
i historycy jako fenomen cywilizacyjny?!, artysci i historycy sztuki? a takie literaci
i historycy literatury?® jako manifestacje jednego z rodzajéw sztuki itd. Tymcza-
sem ogrdd jest waznym zjawiskiem ogélnokulturowym, ktére odstania wiele wat-
kéw i motywdw towarzyszacych zyciu ludzi od tysiecy lat. Z tej racji ogrody stano-
wig wdzieczng przestrzen do podejmowania badan interdyscyplinarnych, w tym
szczegblnie kulturowych nad komunikowaniem poprzez wieloptaszczyznowy
topos znaczen o charakterze egzystencjalnym, metaforycznym, duchowym, mi-
stycznym itp. Wzigwszy pod uwage antymodernistyczny zwrot w réznych nur-
tach wspotczesne;j filozofii i humanistyki, objawiajacy sie z jednej strony formu-
towaniem negatywnych programoéw , dekonstrukcji i rozproszenia” (J. Derrida),
a z drugiej pozytywnymi programami ,nowego filozofowania” (R. Rorty), a takze
réznego rodzaju wspoétczesne projekty rewaloryzacji koncepcji odradzajacych
transcendentalny wymiar ludzkiej egzystencji i zagubiong pamie¢ przesztosci
sprawiaja, ze zwrocenie sie ku historycznym i religijnym koncepcjom szczescia
w perspektywie biblijnego ogrodu rajskiego jako rodzaju komunikacji kulturowe;j
uzyskuje w niniejszym teks$cie uzasadnienie.

18 Por. ]. Wilder, Ogrod doskonaty, Warszawa 2013.

19 Por. K. Hodor, Podmiejskie rezydencje dworsko-ogrodowe w ksztattowaniu krajobrazu
mikroregionu Rowu Krzeszowickiego, Krakow 2011.

20 Por. M. Borowska, Raj - miejsce czy droga? Wyobrazenia péZnosredniowieczne a mysl
wspdiczesna, Izabelin 2004.

21 Por. L. Majdecki, Historia ogrodéw, Warszawa 2017; A. Zachariasz, Zielen jako wspét-
czesny czynnik miastotwdrczy ze szczegdolnym uwzglednieniem parkow publicznych, Krakow
2006.

22 Por. A. Mitkowska, M. Siewniak, Tezaurus sztuki ogrodowej, Warszawa 1998; Por. E. Gu-
zikowska-Konopinska, Ogréd japoriski, Warszawa 2013; S. Kobielus, Florarium christianum.
Symbolika roslin - chrzescijariska starozytnosc i Sredniowiecze, Krakéw 2006; Tenze, Cztowiek
i ogrédd rajski w kulturze religijnej Sredniowiecza, Warszawa 1997.

23 ].M. Rymkiewicz, Mysli rézne o ogrodach, Warszawa 1968; S. Wystouch, Literatura
a sztuki wizualne, Warszawa 1994,
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CHRZESCIJANSKA KONCEPCJA SZCZESCIA

Co oznacza szczeScie ewokowane przez ogrod? Chrzescijanska koncepcja szcze-
$cia zbudowana zostata w zasadniczym zrebie na syntezie biblijnej wizji rajskiego
ogrodu, jako miejsca (stanu) szczesliwego obcowania cztowieka z Bogiem z an-
tyczna tradycjg eudajmonistyczna?®*, ktéra zaszczepit na gruncie chrzescijanskim
$w. Augustyn. Starozytnos$¢ grecko-rzymska stworzyta osobny nurt mysli zwia-
zany ze szczeSciem, tj. eudajmonizm (eudaimonia, dost. ,dobry duch”). W kon-
cepcji eudajmonistycznej peine szczescie jest zwigzane z dobrem, doskonato$cia
ludzkiej egzystencji. Grecko-rzymski eudajmonista rozumiat szczescie nie jako
subiektywne zadowolenie, ale jako pewien obiektywny stan zachodzacy na sku-
tek wtasciwego postepowania (apatheia, ataraksja czy eutymia). Filozofia chrze-
Scijanska podjeta te mysl jeszcze u schytku starozytnosci podkres$lajac, Ze samo
zadowolenie nie jest istotg szczescia, lecz jego nastepstwem: ,najwyzsze zadowo-
lenie i niewypowiedziana rado$c¢ jest koniecznym nastepstwem istoty szczescia”
(summa delectatio seu ineffabile gaudium ex essentia beatitudinis necessario sequi-
tur). Szczescie jest koniecznym celem ludzkiego Zycia i opiera sie na prawdzie.
Sw. Augustyn w De Trinitate pisat, ze pragnienie szcze$cia ma charakter uniwer-
salny i jest zwigzane z poszukiwaniem prawdy. W dialogu Przeciw akademikom
pisat: ,Pragniemy by¢ szczesliwi. A wiec niezaleznie od tego, czy do szczeScia do-
prowadza nas znalezienie prawdy, czy tez tylko pilne jej poszukiwanie, jesli chce-
my by¢ szcze$liwi, musimy wysung¢ na pierwszy plan szukanie prawdy”?°.

Chrzescijanska koncepcja szczescia
zbudowana zostata w zasadniczym zrebie

na syntezie biblijnej wizji rajskiego ogrodu,
jako miejsca (stanu) szczesliwego obcowania
cztowieka z Bogiem z antyczna tradycja
eudajmonistyczna.

24 Eudajmonizm, jako stanowisko etyczne glosit, ze szczescie jest najwyzsza wartoScia
i celem Zycia ludzkiego.

25 Sw. Augustyn, Przeciw akademikom, przet. K. Augustyniak, w: Dialogi filozoficzne, t. I,
dz. cyt, s. 73.
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Augustyn w przeciwienstwie do poganskich poprzednikéw dokonywat nie-
zwykle szczeg6towego rozwazania podmiotowych warunkow szcze$cia. Wedtug
niego pierwszym warunkiem jest posiadanie tego, czego sie pragnie. Nacisk zo-
stat przez niego potozony na podmiotowy warunek szczeScia: ten bowiem jest
radosny, kto zyje tak, jak sam chce. Augustyn zastrzega stusznie, Ze grzesznik
wprawdzie takze Zyje jak chce, ale nie mozna go obiektywnie nazwac¢ szczesli-
wym, poniewaz jego nieszczeSciem jest posiadanie ztych pragnien, nie mowigc
o ich realizacji. Dlatego Augustyn wprowadza drugi warunek: szczesliwy jest ten,
kto pragnie dobra. Jest to warunek wyzszego rzedu, bowiem Augustyn zaznacza,
ze lepiej jest cztowiekowi nie zaspokaja¢ swoich pragnien, jesli s zte, niz to czy-
ni¢. Zatem szcze$liwy jest ten, kto ma wszystko, czego chce, ale jednocze$nie usu-
wa zto z tego, czego pozada?®®. Najwazniejszy jest jednak trzeci warunek szczescia,
stanowigcy jednoczes$nie cel ostateczny - to zycie w perspektywie nieSmiertel-
nosci. Augustyn konkluduje, ze kazda préba osiggniecia szczeScia w zyciu docze-
snym jest skazana na niepowodzenie, poniewaz jesli w tym zyciu nawet pragnie
sie tego, co dobre, to zycie doczesne jest zbyt krotkie, aby swoim pragnieniem
objac¢ wszystko, co w tym zyciu jest dobre i to zrealizowac. I na podstawie biblij-
nej opowiesci o wygnaniu cztowieka z raju dochodzi do wniosku, Ze niepowodze-
nie w osiggnieciu szczes$cia w zyciu doczesnym jest bezposrednim nastepstwem
grzechu pierworodnego opisanego w Ksiedze Rodzaju; tym samym odestat do
centralnego wydarzenia, ktére miato zaistnie¢ w biblijnym Edenie. Przypomnij-
my, Ze w rezultacie biblijnego niepostuszenstwa Adama i Ewy ludzie zostali wy-
kluczeni z pierwotnego stanu szczesliwosci, poddani rygorowi $mierci, cierpienia
i choréb?”. Sw. Grzegorz z Nyssy przywotujac pierwotny raj pisat: ,Byt taki czas,
kiedy chér istot duchowych stanowit jedno, wszystkie spogladaty ku jednemu ko-
ryfeuszowi, rozposcierajagc harmonie swego tanca, zgodnie z podawanym przezen
rytmem. Lecz wydarzyt sie grzech i zburzyt natchniong harmonie (...). Odtad cze-
katy one [tj. moce anielskie] czuwajgc u bram nieba”?.

Poczawszy od Augustyna chrze$cijanska teologia miata nieustannie przed
oczami utracone przez grzech rajskie szczescie a ludzka grzesznos$¢ wpisang

26 Augustyn, O Tréjcy Swietej, ks. XIII, V 8 (392).

27 M. Koszkato, Koncepcja woli wedtug sw. Augustyna - perspektywa antropologiczna,
»Roczniki Filozoficzne”, t. LXIV nr 3/2016, s. 31-32.

28 S, Grzegorz z Nyssy, In Psalm., PG, XL1V, 508 B, 509 A. Cyt. za: ]. Danielou, Trdjca .§Wi(;-
ta i tajemnica egzystencji, przet. M. Tarnowska, Krakdw 1994, s. 128.
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w nature dziedziczong przez dzieci tego Swiata. Augustynska teologia grzechu
pierworodnego miata dalekosiezne skutki. Za jej sprawg cata antropologia Zacho-
du zostata przesigknieta duchem pesymizmu: uksztattowat sie pesymistyczny wi-
zerunek cztowieka, ktéry sam z siebie nie jest w stanie osiggna¢ szczescia; jedyng
szansg czlowieka na prawdziwe szczescie jest odzyskanie raju, utraconego przez
niewierno$¢ Bogu. Tym samym, prawdziwe szcze$cie zwigzane zostato z przy-
sztg nieSmiertelnoscia (tj. Zyciem wiecznym, rajskim szcze$ciem, ewangelicznym
Krélestwem Bozym). Odtad teologia chrzescijanska utozsamita pelne szczescie
z ostatecznym przeznaczeniem cztowieka do obcowania z Bogiem w raju.

Nauka o szcze$ciu stanowi centralny punkt teologii moralnej i teorii czynéw
$w. Tomasza z Akwinu. Dla Akwinaty pytanie o szczeScie jest zwigzane z przezna-
czeniem i ostatecznym celem cztowieka. Jego rozumienie szczeScia wyjasnia juz
pierwsza cze$¢ Sumy Teologicznej zatytutowana: ,Cel ostateczny, czyli szczeScie
oraz uczynki ludzkie”?°. Umieszczenie cztowieka w Edenie jest dowodem, ze Bog
powotat cztowieka do szczescia ze soba. Grzech pierwszych ludzi zniweczyt jed-
nak pierwotny zamiar Boski, wskutek czego czlowiek utracit ziemski raj. Jednak
taska Chrystusa, drugiego Adama, udziela na nowo szansy udziatu w szczesciu raj-
skim, juz nie ziemskim, ale niebieskim, na koncu czaséw - jest to koncepcja raju
odzyskanego. Punktem wyjscia jest wiec biblijny ogrod rajski zasadzony w Ede-
nie - raj utracony; punktem dojscia - raj odzyskany - eschatologiczny. Prawdzi-
we szczescie jest nieskonczone i wieczne. Jedynym dobrem mogacym catkowicie
zaspokoi¢ pragnienia ludzkie jest Bog. Niewystarczajacy do szczeScia charakter
dobr ziemskich Tomasz uzasadnia empirycznie: codziennie pragniemy coraz to
nowych débr pomimo, ze sukcesywnie je zdobywamy i wtgczamy w swoje po-
siadanie, i to nawet dobra duchowe. Akwinata definiuje szczescie jako nieutra-
calne posiadanie doskonatego dobra, ktore zaspokaja catkowicie i trwale ludzkie
pragnienie, wykluczajac rownoczesnie wszelkie braki i zto*. SzczeScie wedtug sw.
Tomasza polega na tym, ze ,cztowiek jednoczy sie z jakim$ dobrem, a im wieksze
dobro posiada, tym wiekszego szczescia doswiadcza. To szczeScie bedzie najpierw
wynikiem osiggniecia jakich$ szczegétowych débr, a poprzez wszystkie te dobra,

29 Zob. Sw. Tomasz z Akwinu, Suma Teologiczna, t. 9: Cel ostateczny, czyli szczescie oraz
uczynki ludzkie, przet. WE. Bednarski OP, Londyn [b.r.w.], http://www.katedra.uksw.edu.pl/
suma/Suma%?209.pdf; dostep 5.06.2018.

30 M. Klaja, Idea szczescia u sw. Tomasza z Akwinu, ,Alma Mater”, s. 66. http://www?2.al-
mamater.uj.edu.pl/102/20.pdf; dostep 5.06.2018.
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cztowiek zbliza sie do osiggniecia dobra jak najbardziej ogélnego, a zarazem naj-
bardziej trwatego”?, ktére mozna utozsami¢ z rajskim szcze$ciem. Prawdziwe
szczescie - dodaje Akwinata - weryfikuje sie trwatoscig i to jest prawdziwym do-
brem dla cztowieka. Jedynym trwatym dobrem jest Bog, z tej racji szczescie pole-
ga na wiecznej kontemplacji Boga. Szcze$cie wieczne jest nagroda za godziwe zy-
cie mocg odkupieniczego dzieta Chrystusa. Pelne szczescie cztowiek moze posigsé
tylko tam, gdzie dobra nie przemijajg i nie dewaluujg sie, tzn. w raju niebieskim
(odzyskanym)?2.

OGROD RAJSKIW HISTORII | MITOLOGII

Ogrdéd jako uciele$nienie szcze$cia zajmuje wazne miejsce w wielu mitach i wie-
rzeniach religijnych, szczegdlnie w cywilizacjach Bliskiego Wschodu. W jalowym
i pustynnym krajobrazie bliskowschodnim?® ogrody obszaréw zw. Zyznego P6t-
ksiezyca - z dajacymi cien drzewami, kwiatami, zapachami, ptakami, dZwiekami,
strumieniami i sadzawkami - byty symbolami szczeScia, bezpieczenstwa, schro-
nienia, piekna, urodzaju, czystosci i wiosennej $wiezosci.

W poszukiwaniu Zrédet idei rajskiego ogrodu wspoétczesna archeologia pro-
wadzi nas az do czasOw cywilizacji przedagrarnej. Stanowisko archeologiczne
w Gobekli Tepe w potudniowo-wschodniej Anatolii, u Zrédet Tygrysu i Eufratu,
ktoérego poczatki siegaja co najmniej 9500 roku p.n.e.**, kryje pozostatosci pre-
historycznego sanktuarium, w tym - by¢ moze - $lady uciele$nienia idei ogrodu
rajskiego. Naukowcy nie majg watpliwosci, Ze miejsce to miato charakter kulto-
wy, nie znaleziono bowiem Zadnych $ladéw zamieszkania przez ludzi. Najbar-
dziej imponujacymi obiektami w Gobekli Tepe sa kamienne kregi o konstrukcji

31'T. Stepien, Wprowadzenie do antropologii filozoficznej Sw. Tomasza z Akwinu, Warsza-
wa 2013, s.107.

32'T. Urbaniak, III Studencka Sesja Naukowa na temat filozoficznych koncepcji szczescia,
»Studia Philosophiae Christianae” 10/2, 1974, s. 235.

33 Rajem jako miejscem szczesliwego wytchnienia, pokoju i bezpieczenstwa dla najdaw-
niejszych koczowniczych plemion zamieszkujacych tereny pustynne i stepowe byty obfitujace
w wode i bujne w roslinnos¢ oazy.

34 K. Schmidt, Gobekli Tepe. Eine Beschreibung der wichtigsten Befunde erstellt nach den
Arbeiten der Grabungsteams der Jahre 1995-2007, w: “ArcheNova’, Erste Tempel - fruehe Sie-
dlungen. 12 000 Jahre Kunst und Kultur. Ausgrabungen und Forschungen zwischen Donau und
Euphrat, Isensee - Oldenburg 2009, s. 193.
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duzo bardziej ztozonej, niz wiekszo$¢ kregéw stawianych w Europie tysigce lat
pOzniej. Sktadaja sie z koncentrycznie ustawionych dwumetrowych stupéow ka-
miennych w ksztalcie litery T. Wiele z nich jest ozdobionych zoomorficznymi pta-
skorzezbami. Niektore z ptaskorzezb prawdopodobnie stanowig prahistoryczne
symbole sakralne, a by¢ moze kryja w sobie jaka$ opowie$¢ zapisang przy pomo-
cy protopisma obrazkowego, gdyz niektére wyryte na kamieniach symbole wyda-
ja sie uktadac w logiczny ciagg znakow?®.

Sanktuarium Gobekli Tepe zostato okrzykniete przez badaczy i publicystow
biblijnym rajskim ogrodem. Na ptaskorzezbach przedstawiajacych m.in. leopardy,
weze, pajaki czy ptaki mozna znaleZ¢ wizerunki, ktére by¢ moze wigzg sie z bi-
blijng historig o Edenie®®. Szczeg6lnie interesujacy jest w tym wzgledzie niewielki
kamien z wyrytymi piktogramami przedstawiajacymi wyobrazenie weza, drzewa
(posrodku) i cztowieka. CzyZzby na tym kamieniu zapisana zostata mityczna histo-
ria o Drzewie Zycia strzezonym przez weza, bronigcego ludziom dostepu ludziom
do zyciodajnych owocéw? Analogiczne echo mitu rajskiego mozna odnalez¢ na
pOzniejszych tabliczkach glinianych z czaséw cywilizacji Sumeru. W mezopotam-
skich mitologiach (poczawszy od Sumeru przez Akad, Babilonie, Asyrie i Chaldee)
istniat mit raju jako bujnego ogrodu, obficie nawadnianego, w ktérym cztowiek
mogt odnaleZz¢ schronienie i odpoczynek. Ukonkretniona idea raju pojawia sie
m.in. w mitach sumeryjsko-akadyjskich o Gilgameszu i Adapie. Zaskakujace po-
réwnania prowadzone przez sumerologow miedzy tekstami Mezopotamii a pdz-
niejszymi tekstami religijnymi Zydéw dotycza przyktadowo biblijnego stworze-
nia kobiety z zebra Adama, co zbiega sie z sumeryjskim mitem o bogu Enki i Ninti,
bogini stworzonej, by usmierzy¢ bél z zebra witadcy. Co ciekawe, stowo Nin-ti
oznacza ,pani dajgca zycie”, podobnie jak Ewa - ,matka zyjacych”. Takich analogii
jest duzo wiece;j.

Gobekli Tepe odpowiada topografii mitycznej i biblijnej: znajduje sie w dorze-
czu wielkich rzek mezopotamskich: Tygrysu i Eufratu. Mimo, Ze jest to dzi$ jato-
wy, dziki, pustynny teren, to przed tysigcami lat Gobekli Tepe obfitowato w bujng

% Por. J. Peters, Gébekli Tepe: Agriculture and Domestication, w: The Archeological Record,
s. 3066. https://www.researchgate.net/publication/260198406_Gobekli_Tepe_Agriculture_
and_Domestication, dostep 16.08.2018.

36 Por. K. Schmidt, Gobekli Tepe - the Stone Age Sanctuaries. New results of ongoing exca-
vations with a special focus on sculptures and high reliefs, “Documenta Praehistorica XXXVII
(2010)" s. 239-256 (szczegolnie: rys. 15 i rys. 24).
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roslinnos$¢ i dzikie zwierzeta, dopoki dtugotrwata susza (w latach 6 000-4 000
lat p.n.e.) nie spowodowata gwattownego pustynnienia tych obszaréw. W Gobe-
kli Tepe doszto do wyniszczenia zasobow naturalnych, ktére pozwalaty na btogie
zycie; ludzie w konsekwencji zostali zmuszeni do uprawy roli i hodowli. Czyzby
w tej historycznej zmianie klimatu lezaty Zrdédta biblijnego Wygnania z raju?

Juz ogrodom mezopotamskim nadawano sens kosmiczny - miaty stanowi¢
centra $wiata, serca ostatecznej rzeczywistosci, w ktérym osiggalny jest stan qu-
asi-boskosci i nieSmiertelnosci. W prehistorycznej i protohistorycznej Europie
idee rajskiego ogrodu znali Celtowie, Germanie i Stowianie. Dla Celtéw byta to
kraina wiecznej mtodosci, kraj Atrakondy Tir Sorcha, dla Germanéw - Walhalla -
siedziba Odyna, dla Stowian - kraina bujnego ogrodu. Stowem, ogrdd jako prze-
strzen obfitosci, peini, nieSmiertelnosci i szczeScia stanowit obrazowe ujecie uni-
wersalnej tesknoty czlowieka za szczeSciem i nieSmiertelno$cig®”. Wyobrazano
sobie, ze cztowiek zostat powotany do pierwotnej szczesliwosci, aby zy¢ w har-
monii z bogami. Kiedy utracit ja na skutek ich gniewu, stat sie istotg $miertel-
ng, a bogowie stali sie niewidzialni; zyt odtad nie tylko wspomnieniem utraconej
szczesliwosci, ale wiarg, Ze ma szanse odzyskania szcze$cia w przysztosci jako na-
grode za etyczne i bogobojne zycie®.

W okresie grecko-rzymskim topos rajskiego ogrodu wigzat sie z tematem
mitycznego Ztotego Wieku®’, P6l Elizejskich i Wysp Szczesliwych. Rajem w mi-
tologii grecko-rzymskiej byt Elysion, kraina potozona na zachodnich krancach
Swiata, gdzie miata panowa¢ wieczna wiosna; tam znajdowaty sie Wyspy Szcze-
Sliwe, na ktérych mieszkali bohaterowie wybrani przez Zeusa. Z rajskim ogrodem

37W Stowniku mitéw i tradycji kultury W. Kopalinskiego odnajdujemy nastepujaca defini-
cje ,raju”: ,Raj (1) wg Biblii, Gen. 22, 8-14, Eden (hebr. Gan- edhen - ‘ogrod rozkoszy’), ogrod
Edenu, pierwsze miejsce pobytu pierwszego cztowieka (...). (2) Wedtug niektérych teologéow
posredni stan a. miejsce gdzie dusze sprawiedliwych oczekujg Sadu Ostatecznego. (3) Syno-
nim Nieba, gdzie wg wielu religii wybrani - aniotowie i ludzie zbawieni - zazywa¢ maja wiecz-
nej szczesliwosci (...)". Zob. W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1987,
s. 960.

38 Por. Z. Poniatowski, Maty stownik religioznawczy, Warszawa 1969, s. 369 (hasto ,Raj”).
Na marginesie warto zauwazy¢ rezultaty badan pionieréw tanatologii (Kiibler-Ross, Moody,
Ritchie, Ring, Sabom), ktorzy przytaczaja relacje ludzi, ktérzy czasowo znalezli sie ,po drugiej
stronie zycia” i przedstawiajg swoj pobyt w ,rajskim ogrodzie”; interesujgce s3 takze przekazy
medialne uzyskane metoda tzw. channelingu, w ktérych zmarli opowiadali o swoich po$miert-
nych do$wiadczeniach, jako pobycie w ,,cudownym ogrodzie”.

39 Motyw Ztotego Wieku.
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koresponduje takze mityczny ogréd Ztotego Wieku. Tak go kreslit Platon w swoim
Polityku: ,,[Ludzie] owocéw mieli pod dostatkiem z drzew i z wielu innych roS$lin;
one nie rosty z pracy rolnikéw, tylko ziemia je wydawata sama z siebie”*’. Mo-
tyw Ztotego Wieku pojawiat sie czesto w poezji Hezjoda, Wergiliusza, Owidiusza
i Horacego. Ten ostatni, w XVI epodzie, przytaczatl nastepujacy obraz Wysp Szcze-
Sliwych: ,Rola tam daje plon corocznie, cho¢ ptug jej nie rusza, bez obcinania
kwitnie winoro$li ped; ogrodnika tam nigdy oliwki kwiat nie zawiedzie i ciemne
figi zdobia juz macierzysty pien. Z debu wyztobien tam miéd wyptywa, a plusz-
czac, Krynica pospieszng stopa w dot ze stokow skacze gor!”*t. W Pracach i dniach
Hezjod i w Metamorfozach Owidusz kre$la mit Ztotego Wieku, zgodnie z ktérym
w czasach panowania boga Kronosa ludzie zyli niczym bogowie w wiecznym po-
koju, dostatku i wiecznej mtodosci (nieSmiertelnosci), a ziemia dostarczata im
wszelkiego pozywienia*.. Odpowiednikiem ogrodu Ztotego Wieku byt ogrod He-
speryd, w ktérym rosty ztote jabtka, i ktéry byt zamieszkany przez smoka Lado-
na. Ogrdéd Hesperyd to odzwierciedlenie odwiecznej idei Edenu, do ktérego dazy
cztowiek pragnacy nieSmiertelnos$ci symbolizowanej przez ztote jabtka.

JUDEO-CHRZESCIJANSKA KONCEPCJA OGRODU RAJSKIEGO

Raj w przekazie biblijnym zostat przedstawiony analogicznie do mezopotamskich
mitéw, jako bujny ogrdd, oaza na pustyni*’. Z punktu widzenia tradycji teolo-
gicznej ogrod rajski zajat bardzo wazne miejsce w Bozym objawieniu i w historii
zbawienia. Zgodnie z przekazem biblijnym B6g po stworzeniu $wiata i cztowie-
ka umies$cit pierwsza pare ludzka w ogrodzie rajskim: ,Wtedy to Pan Bog ulepit
cztowieka z prochu ziemi i tchnat w jego nozdrza tchnienie zycia, wskutek cze-
go stat sie cztowiek istotg zywa. A zasadziwszy ogréd w Eden na wschodzie, Pan

0 Platon, Sofista i Polityk, przet. W. Witwicki, Warszawa 1956, s. 133-134.

“! Horacy, XVI epoda, przet. T. Weclewski, Wielka Literatura Powszechna, t. V (Antologia.
Cz. L. Literatury: chinska, japonska, indyjska, sumero-akkadzka, babiloniska i asyryjska, egip-
ska, starohebrajska, zydowska, arabska, perska, turecka, grecka, rzymska, tacinska wiekow
Srednich, wtoska, staro- i nowoprowancka, francuska), Naktadem Ksiegarni Trzaski, Everta
i Michalskiego, Warszawa 1930, s. 571.

*2 Bodaj najstynniejsza malarska wizje Ztotego Wieku stworzyt w 1530 r. Lukasz Cra-
nach Starszy (Gemaldegalerie w Monachium).

#3]. Seibert, Leksykon sztuki chrzescijaniskiej. Tematy, postacie, symbole, przet. D. Petruk,
Kielce 2007, s. 269 (hasto: Raj).
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Bdég umiescit tam cztowieka, ktérego ulepit. Na rozkaz Pana Boga wyrosty z gle-
by wszelkie drzewa mite z wygladu i smaczny owoc rodzace oraz drzewo zycia
w $rodku tego ogrodu i drzewo poznania dobra i zta. Z Edenu za$ wyptywata rze-
ka, aby nawadnia¢ 6w ogréd, i stamtad sie rozdzielata, dajac poczatek czterem
rzekom” (Rdz 2, 7-10). Rajski ogrdéd zostat tu opisany jako ,ogréd w Edenie na
wschodzie”, w ktéorym znajduja sie ,wszelkie drzewa”, a wsréd nich drzewo zy-
cia oraz drzewo poznania dobra i zla. Poza Ksiega Rodzaju motyw ogrodu Eden
(hebr. gan-den) pojawia sie w Starym Testamencie wielokrotnie: w proroctwach
Ezechiela, Izajasza i Joela, oznaczajac szczescie, obfito$¢, ptodnos¢, urodzajnosé,
rados$c¢ i rozkosz. Ogrdd rajski oznacza uporzadkowany $wiat (sacrum) zatozony
przez Boga i uprawiany przez Boga w przeciwienstwie do $§wiata poza ogrodem -
przestrzeni chaosu (profanum).

W okresie niewoli babilonskiej zostata dokonana przez proroka Ezechiela (VI
w p.n.e.) znaczgca reinterpretacja opowiesci o ogrodzie rajskim. Raj byt odtad nie
tylko wydarzeniem z poczatkdw stworzenia, ale wydarzeniem i miejscem w przy-
sztosci - rajem odzyskanym, nadziejg dla uciemiezonych Zydéw przebywajgcych
w niewoli babilonskiej. Ezechiel przedstawit obraz mesjanistycznego Edenu, kt6-
ry zakonczy czasy niewoli i nieszcze$¢ narodu wybranego. Zapowiada powro6t do
ojczyzny, odbudowe $wiatyni jerozolimskiej na kosmicznej gorze, skad wyptynie
nowe Zrddto, zasilajace cudowny ogrdéd; beda w nim rosty drzewa, ktérych liscie
nie wiedng a owoce sie nie wyczerpuja.

O ile rajski ogréd w Starym Testamencie byt silnie zwigzany z okreslonym
miejscem i czasem bezposrednio po stworzeniu cztowieka, o tyle w Nowym Te-
stamencie idea raju zostala przeniesiona w obszar pozaczasowy, geograficznie
nieokreslony, wiecznie trwaly i nieskoniczony. Juz niektérzy uczeni zydowscy -
i potem chrzes$cijaniscy - opowies¢ biblijng o ogrodzie rajskim starali sie prze-
ktada¢ na ptaszczyzne duchowg i przenosic¢ na ptaszczyzne eschatologiczna. Jako
pierwszy koncepcje alegoryczna na temat biblijnego opisu raju wysunat neopla-
tonski filozof zydowski Zyjacy w czasach Jezusa, Filon z Aleksandrii. Podobnie,
jak Filon biblijny raj alegorycznie traktowat Tertulian. Sw. Augustyn wahat sie
z ostateczng interpretacjg, raz uznawat ogrod rajski za rzeczywistos$¢ historycz-
ng, innym - za duchowa. W $redniowieczu anglosaski erudyta, Beda Czcigodny,
jeden z najbardziej poczytnych autoréw, nie wykluczat interpretacji alegorycznej,
cho¢ sktaniat sie raczej ku dostownemu odczytywaniu historii o rajskim ogrodzie:
,Nie watpijmy, Ze raj w ktérym znalazt sie pierwszy cztowiek, nawet jesli sie go
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pojmuje jako wyobrazenie obecnego KoSciota albo naszej przysztej Ojczyzny, wi-
nien by¢ pojmowany w sensie dostownym. Bylo to miejsce rozkoszne, ocienione
drzewami owocowymi, zZrédto wielkiej rzeki”**. Ku realistycznemu stanowisku
sktaniat sie takze najwiekszy autorytet teologiczny Sredniowiecza, $w. Tomasz
z Akwinu. Akwinata komentujgc Sentencje Piotra Lombarda zadawat pytanie:
,Czy raj ziemski jest miejscem cielesnym?”. Odpowiadat na to pytanie opierajac
sie na stwierdzeniu $w. Augustyna: ,0 raju, w ktérym przebywali pierwsi ludzie,
stusznie sie rozumie, Ze oznacza on pewne rzeczy duchowe, chociaz nie podwaza
to prawdziwo$ci historycznego opowiadania o cielesnym istnieniu raju”. I doda-
wat: ,,Co powiedziano w Pi$mie o raju ma charakter opowiesci historycznej. Ot6z
we wszystkim, co méwi w ten sposob Pismo, nalezy upatrywa¢ podstawe praw-
dziwos$ci opowiadania i na tym trzeba budowa¢ interpretacje duchowe”*¢. Sw. To-
masz twierdzit: ,Drzewo zycia byto wiec drzewem rzeczywistym, gdyz jego owoce
miaty moc zachowywania zycia (...), miato jednak i znaczenie duchowe, podobnie
jak skata na pustyni byta rzeczywistoScig materialng, ktéra jednak symbolizowa-
fa Chrystusa”. Ci, ktoérzy nie podwazali historycznego i realnego istnienia raju
uwazali, ze znajduje sie on na ziemi gdzie§ w najdalszym zakatku Wschodu, i Ze
obecnie jest niedostepny. Podréznicy prébowali dotrze¢ do tego raju, a wielcy od-
krywcy epoki Odrodzenia mylnie sadzili, ze byli na obszarach, na ktérych zacho-
waly sie pewne $lady i uroki biblijnego rajskiego ogrodu*®.

W doktrynie chrze$cijanskiej utrwalit sie poglad, ze rajski ogréd ma znacze-
nie zar6wno stanu pierwotnego (ziemskiego), jak i ostatecznego (niebieskiego)
szczescia, do ktorego Bog powotuje cztowieka. Wspotczesna teologia nie rozpa-
truje kwestii raju w kategoriach ani historycznych, ani geograficznych, to znaczy
nie zastanawia sie, kiedy byt i gdzie byt rajski ogréd opisany w Biblii. Odkrywa
natomiast prawde, ze w opisie ogrodu rajskiego, ktéry Bég stworzyt zaraz po
dziele stworzenia $wiata i cztowieka, zawiera sie zamyst wiaczenia cztowieka

* Cyt. za: ]. Delumeau, Historia raju, dz. cyt., s. 23.

45 Sw. Augustyn, O Paristwie Bozym, ks. XIII. Cyt.za: ]. Delumeau, Historia raju..., dz. cyt.,s. 24.

46 Sw. Tomasz z Akwinu, Suma Teologiczna, Cztowiek, I, Q 102. Cyt. za: ]. Delumeau, Histo-
ria raju..., dz. cyt., s. 24.

*7 Tamze.

*8 Lokowanie mitycznego ogrodu rajskiego na ziemi byto w réznych tradycjach religij-
nych i mitologicznych rzecza duzej wyobrazni: poczawszy od najdalszych zakatkdw ziemi, po
niedostepne gory, ksiezyc, planety, kosmos. Ten ostatni najczesciej oddaje pojecie naszego
,hieba”.
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w przestrzen Boskiego szcze$cia. Wnioskuje sie to z samych stéw Jezusa, ktéry na
krzyzu obiecat dobremu totrowi wejscie do raju: ,Zaprawde powiadam ci: »Dzi$
ze Mng bedziesz w raju«” (kk 23, 43). Na tej podstawie $w. Jan Chryzostom w ka-
zaniu wielkopigtkowym zaznaczat: ,Wygnates$ nas z raju i do raju wzywasz"*.
Sw. Atanazy Wielki na tej samej podstawie stwierdzatl w jednej ze swych homilii:
»[Chrystus] otworzyt przed nami bramy raju, skagd Adam zostal wygnany i gdzie
wszedt znowu pod postacig totra, tak jak mowi Pan: »Dzi$ jeszcze bedziesz ze
mng w raju«. Tam tez zostal porwany swiety Pawet”>°.

W doktrynie chrzescijaniskiej utrwalit sie
poglad, ze rajski ogrod ma znaczenie
zaréwno stanu pierwotnego (ziemskiego), jak
i ostatecznego (niebieskiego) szczescia, do
ktérego Bég powotuje cztowieka.

W takiej perspektywie nie szuka sie juz rajskiego szczeScia z dala od czto-
wieka, ale w nim samym, w jego wnetrzu; przy pomocy taski Bozej dokonuje sie
proces przywracania przyjazni i przymierza z Bogiem oraz odnajdowania petni
szcze$cia poprzez poglebione zycie duchowe. Za wyraz takiego poszukiwania
mozna uzna¢ uduchowiong poezje Efrema Syryjczyka (Hymny o raju), ktéry na
sposéb poetycko-oniryczny opisywat rajski ogrod®!: jako ,ogrodzone miejsce,

* Grzegorz z Nyssy, Oratio in baptismum Christi, PG46, kol. 600; Cyt. za: ]. Delumeau, Hi-
storia raju..., dz. cyt., s. 31.

50 Sw, Atanazy, Expositio fidei, I, PG 25, kol. 201; Cyt. za: J. Delumeau, Historia raju..., dz.
cyt, s. 30-31.

51 W poetycko-duchowym podejsciu do kwestii rajskiego ogrodu wybrzmiewa echo tra-
dycji hellenskiej. Jakkolwiek recepcja pogladéw antycznych na temat Ztotego Wieku i Wysp
Szczesliwych natrafita na silny opér pisarzy wczesnochrzescijanskich (byli oni krytycznie
nastawieni nie tylko do mitologii, ale catej spuscizny antyku), to niektérzy z nich dostrzegali
jednak pewnga warto$¢ niektdrych twierdzen i poje¢ antycznych, traktujac je badz to jako rze-
kome zapozyczenia z tradycji biblijnej badz jako daleka jej trawestacje. Znamienna jest w tym
wzgledzie Przestroga dla Grekdw, przypisywana Justynowi Meczennikowi (zm. 165), ktérej
autor stwierdza, Zze Homer zapoznat sie z Piecioksiegiem Mojzesza podczas pobytu w Egipcie.
Homer - wedtug Justyna - miat biblijny opis ogrodu rajskiego przetworzy¢ w fikcje literacka:
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gdzie [sa] milczace drzewa figowe [...], jasne siedziby, wonne Zr6dta”. A odnoszac
te poetyckie obrazy do raju eschatologicznego przestrzegat, aby rozumiec je na
sposéb duchowy: ,,oczyma duszy - pisze - widze raj [...]. Uduchowionym przysto-
ja oczy duchowe”*2,

OGROD RAJSKIW MISTYCE

W zZyciu duchowym mostem i tgcznikiem miedzy rajem utraconym i odzyska-
nym jest Maryja. Interpretacja mariologiczna rajskiego ogrodu taczy ogrod raj-
ski z osobg Maryi oraz - za jej posrednictwem - z catym wierzacym ludem, czyli
Kosciotem (wychodzac od catkowicie darmowego wybrania, przez ktére Przed-
wieczny zwiazat sie z Nig i catg ludzkoscig). Maryja jest jedna z niewielu niewiast,
ktdre uzyskaty status znaku, ktory od dwdch tysiecy lat gteboko przenika kulture
i zycie religijne®3. Maryja komunikuje w tajemnicy zycia chrzes$cijanskiego przede
wszystkim cnote wiary, pokory, chrzesScijanskiej doskonatosci i petni®%. Poniewaz
petia i doskonatos$¢ wigzata sie w Sredniowieczu z pieknem, to Maryja stata sie
tota pulchra, jako najpiekniejszy kwiat ogrodu-Ko$ciota uprawianego przez Bo-
skiego Ogrodnika®.

W zyciu duchowym mostem i tgcznikiem
miedzy rajem utraconym i odzyskanym jest
Maryja.

Na poczatku XV wieku w literaturze religijnej i teologicznej oraz w ikono-
grafii powstaje wywodzacy sie z Ksiegi Pie$ni nad PieSniami temat Maryi jako
»ogrodka rajskiego”. Oblubieniec z tej ksiegi biblijnej, utozsamiany w egzegezie

,Postarat sie nastepnie, aby ogrdd Alkinoosa stat sie obrazem raju ziemskiego, opisujac ogrod
wiecznie kwitngcy i peten owocéw”. Zob. Sw. Justyn Meczennik, Cohortatio ad Grecos, PG 6 kol.
294. Cyt. za: J. Delumeau, Historia raju, dz. cyt., s. 15.

52 Efrem Syryjczyk, Hymny o raju, Cyt. za: ]. Delumeau, Historia raju, dz. cyt., s. 16, 20.

3 M. Warner, Sola fra le donne. Mito e culto di Maria Vergine, Palermo 1980, s. 19.

54 B. Forte, Maryja ikona tajemnicy, przet. B. Widta, Warszawa 1999, s. 17.

55 Przypomnijmy, Ze sam Jezus po swoim zmartwychwstaniu ukazat sie Marii Magdale-
nie jako ogrodnik (scena Noli me tangere).
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chrze$cijanskiej z samym Chrystusem, méwi: ,Ogrodem zamknietym jestes, sio-
stro ma, oblubienico, ogrodem zamknietym, Zrédtem zapieczetowanym. (...) Je-
ste$ Zzrodtem ogrodow, zdrojem wéd zywych sptywajacych z Libanu” (PnP 4, 12n).
Tekst ten byt w Sredniowieczu odczytywany w kluczu mariologicznym i eklezjo-
logicznym. Zamkniety ogréd (hortus conclusus) symbolizuje dziewictwo Maryi,
objecie i posiadanie wielu cnét i zachowanie przez Nig wolnosci od grzechu oraz
oredownictwo Matki Boga w niebie za ludZmi; w odniesieniu do Ko$ciota - pilne
strzezenie depozytu wiary®®. Piewcg cnét Maryi jako ogrodu zamknietego byt cy-
sters, $w. Bernard z Clairvaux. Takze Honoriusz z Autun uznawat hortus conclusus
za symbol Maryi i KoSciota®, wyjasniajac, ze zamkniecie ogrodu symbolizowato
ochrone Maryi przed grzechem®®.

Liczne kwiaty i inne ros$liny w ogrodzie Maryi nabierajg znaczenia mistycz-
nego*’. Wedlug generalnych przekonan sredniowiecznych kwiaty pachnace mia-
ly moc odstraszania demondéw a rosliny kolczaste czy wtochate przyciggania®’.
Wsrod kwiatéw najpiekniej pachngcych byta réza. Maryje nazywano ,,ogrodem
rézanym”, ,réza wspaniatg”, ,rdza mistyczng”, ,r6za bez kolcow” (rosa sine spina -
wierzono, ze kolce wyrosty rézy dopiero po grzechu pierworodnym)®'. R6zami
Matki Bozej i r6zami bez kolcow nazywane byty réwniez piwonie®?,

%W scenach malarskich obrazujacych ten fragment Maryja siedzi na tawce z darni
w ogrodku rézanym. Najcze$ciej przedstawiana jest z Dziecieciem Jezus, czasem ze $wiety-
mi, szczegdlnie ze Swietymi dziewicami, ktére stojg na kwiecistej tace. Lake i postaci otacza
mur z krenelazem, zywoptot lub ptot z zamknieta brama. Zob. |. Seibert, Leksykon..., dz. cyt,,
s. 269-270.

57S. Kobielus, Cztowiek i ogréd rajski w kulturze religijnej sredniowiecza, Warszawa 1997,
s. 142.

58], Delumeau, Historia raju..., dz. cyt., s. 117.

9'T. Basiura, Ogrdd Maryi. Atlas roslin maryjnych, Krakéw 2018.

501, Jagla, Swiete czy diabelskie? Symboliczny wizerunek roslin ktujgcych, kolczastych i cier-
nistych w malarstwie europejskim, w: Rosliny lecznicze w kulturze, nauce i sztuce. Materiaty
z konferencji z okazji 25-lecia ,,Ogrodu roslin zdatnych do zazycia lekarskiego” w Muzeum Rol-
nictwa im. Ks. K. Kluka w Ciechanowcu, Ciechanowiec 2009, s. 67n.

61S. Kobielus, Florarium..., dz. cyt., s. 184-189.

62S3 one przedstawione m.in. na obrazie Mistrza Gérnorenskiego obok innych roslin.
Widzimy tu poziomki - symbol niewinnos$ci Maryi, lilie - znak czystosci, irysy - symbol smut-
ku, konwalie, babki zwyczajne - znak pokory, pierwiosnki - znak Maryi jako pierwszej i bto-
gostawionej miedzy niewiastami, malwy, mniszki lekarskie - symbole uzdrowicielskiej mocy
Maryi, szatwia - $wiety kwiat, ktéry miat ukryé Swieta Rodzine przed oprawcami w drodze do
Egiptu, gozdziki, r6ze - znaki meki Jezusa i cierpienia Maryi. Zob. Tamze.
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Duchowo$¢ maryjna nie przypadkiem uksztattowata sie w kregach mona-
stycznych, w ktorych réwnolegle rozwijala sie kultura ogrodowa. W dawnych za-
konach opartych na zasadzie stabilitas loci - np. wedtug Reguty sw. Izydora z Se-
willi (zm. 636) ogrody funkcjonowaty obligatoryjnie®®. W odniesieniu do zycia
zakonnego opat Gillerbert (zm. 1172) wykazywat, ze hortus conclusus w Zyciu za-
konnikéw nalezy rozumie¢ w ten sposdéb, ze hortus oznacza ,rozkosz”, a conlusus -
»,wewnetrzng karnos$¢”. W takim ogrodzie rodzg sie liczne paki dziet duchowych
o réznorodnych zapachach, rosng w nim fiotki wyznawcéw, r6ze meczennikéw, li-
lie dziewic, zloto aniotéw, ktére przeradza sie w wieczny blask, trud wyznawcow
przemienia sie w nieskazitelny szkartat, krew meczennikéw w krélewska purpu-
re, czystos$¢ dziewic w pieknos¢ lilii®.

Najczesciej Sredniowieczne klasztory zaopatrzone byty w wewnetrzny ogréd
zwany wirydarzem. Byt on nie tylko warzywnikiem, ale réwniez miejscem prze-
znaczonym do osobistej kontemplacji i modlitwy; byt miejscem poszukiwania
odpowiedzi na najwazniejsze pytania filozoficzne i egzystencjalne®. Miat na ogé6t
ksztatt kwadratu i byt podzielony drézkami w ksztatcie krzyza na cztery czesci. Na
przecieciu drdzek z reguty znajdowata sie studnia (fontanna), ktéra symbolizowa-
ta Zrédto zycia albo drzewo - symbol rajskiego drzewa poznania dobra i zta albo
Chrystusowego drzewa Krzyza (arbor vitae)®. Z tej racji ogrody Kklasztorne byty
wprost pojmowane jako toposy biblijnego Edenu i rosngcego w nim Drzewa Zycia.

Bogaty materiat pozwalajacy przesledzi¢ powstanie i ewolucje zatozen ogro-
du klasztornego zawiera hagiografia i ikonografia sSredniowieczna. Dla przyktadu
jeden z najwazniejszych zabytkéw literatury staroruskiej: Pateryk Kijowsko-Pie-
czerski (wydany drukiem w Kijowie w 1661)%’, w warstwie ilustracyjnej wyraz-

83 S. Kobielus, Cztowiek..., dz. cyt., s. 139.

% Tamze, s. 144.

8 Kultura ogrodowa miata bezposrednie przetozenie na ksztalt zycia mniszego i od-
wrotnie, na wyglad ogrodu klasztornego wptywat sposdb zycia poszczegélnych kongregacji
zakonnych: inaczej wygladat ogr6d mnichéw prowadzacych zycie wspdlnotowe (np. benedyk-
tynéw), a inaczej eremitow (np. kamedutéw). Pieczotowicie pielegnowane ogrody klasztorne
stanowity topos ,,duchowego ogrodu, ktéry winien rozkwita¢ w kazdej duszy”. Zob. Antologia
mistykéw franciszkanskich, red. S. Kafel, t. 3, Warszawa 1987, s. 11.

% L. Impelluso, Ogrody i labirynty, przet. A. Woéjcicka, Warszawa 2009, s. 21.

7 Pierwsze drukowane wydanie Pateryku w jezyku cerkiewno-stowianskim ujrzato
Swiatto dzienne ,z polecenia i z blogostawienstwem” pieczerskiego archimandryty, Innocente-
go Gizela, wybitnego teologa i dziatacza kultury rusinskiej w XVII-wiecznej Rzeczypospolitej.
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nie przedstawia klasztor jako ogrod rajski. Pateryk zostat bogato zilustrowany
grafikami przez mistrza izografii - Ilje. Na jednej z nich ukazany jest budynek
cerkwi z ktorego wyrastajg pedy obsypane kwiatami, ktorymi sg $wieci mnisi
pieczerscy; po bokach cerkwi stoja Swieci zatozyciele tawry: Antoni i Teodozy
ukazani catopostaciowo®®. W artystycznej $wiadomosci izografa powstat tu deko-
racyjny system komunikacyjny, w centrum ktérego znajduje sie skomplikowana,
wielocztonowa alegoria ogrodu rajskiego, odpowiadajgca potrzebom stworzenia
uniwersalnego modelu zycia chrzescijaniskiego prowadzacego od raju utraconego
do raju odzyskanego®.

OGROD W KOMUNIKACJI KULTUROWE)J

W chrzescijanskim swiatopogladzie symbole i alegorie dominujg nad sensem bez-
posrednim stanowigc istotny kanat komunikacji religijnej. W takim ujeciu waz-
ne jest odniesienie symboli do danych biblijnych, do bogactwa relacji pierwotnej
i normatywnej wiary’’. Temat ogrodu rajskiego jako toposu szcze$cia doskona-
le nadawat sie, by realizowa¢ potrzebe nauczania i poruszania uczu¢ (tac. doce-
re et permovere), przy wykorzystaniu bogatego arsenatu narzedzi kulturowych
stuzacych zasadzie rozkoszowania (delectare), rozweselania serca, czyli dawania
uciechy, stodyczy i radoSci. Plotyn w Il Enneadzie stwierdzal, Ze kosmos jest na
wzor ogrodu dzielem Poety-Stworcy (Kreatora)’. Poezja znaczaco wplyneta
na akceptacje, a pézniej na synteze chrzescijanskiej i antycznej wizji ogrodu’?,

% Na grafice Mistrza Ilji, datowanej na 1658 rok, po raz pierwszy spotyka sie kompozy-
cje z ukorzenionym w kijowskiej cerkwi uspienskiej pedem, ktéry wkopuje topatg $w. Anto-
ni a podlewa wodg z dzbana $w. Teodozy. cyt., s. 75-94; w zwigzku z tym nalezy odnotowac
zbiezno$¢ ogolnej struktury kompozycyjnej omawianej ikony i catego szeregu opraw ksigzko-
wych II potowy XVII - poczatku XVIII wieku zaréwno ukrainskiej, jak i rosyjskiej roboty. Na
temat tych redakcji zob. D.I. Abramowicz, Issledowanije o Kijewo-Pieczerskom Patierikie kak
istoriko-litieraturnom pamiatnikie, Sankt-Pietierburg 1901, rozdz. 2, s. 96-120; W.N. Pierietc,
Kijewo-Pieczerskij Patierik w polskom i ukrainskom pieriewodie, w: IV Miezdunarodnyj sjezd
stawistow. ,Stowianskaja fitotogija”, wyd. 1], Moskwa 1958, s. 176-177.

69 Zob. A.A. Morozow, Iz istorii osmyslenija niekotorych emblem w epochu Renesansa i Ba-
rokko, w: Mif, Fotktor, Litieratura, Leningrad 1978, s. 38-67.

70 B. Forte, Maryja..., dz. cyt,, s. 21.

"1 E. Garin, Moyen Age et Renaissance, Paris 1969, s. 45.

’2Echo scholastycznej syntezy tradycji chrzescijanskiej i antycznej odnajdujemy jesz-
cze w XVII wieku na wschodnich kresach tacinskiej reipublicae litterarum. W 1632 roku
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tak iz po kilku wiekach Dante Alighieri w Czysécu (XXXII, 73) w Boskiej komedii,
przywotujac obraz biblijnego rajskiego ogrodu mogt marzy¢, aby: ,oglada¢ paki
jabtoni, ktéra swym owocem wywotuje pozadanie aniotéw, i sprawia w Niebie
ustawiczne wesele”. To btogostawione miejsce, ktére Bog dat cztowiekowi jako
rekojmie szczescia, wypelnione byto dagbrowa o gestych lisciach chronigcych lu-
dzi przed zarem stonca; wielka tam panowata rozmaito$¢ zieleni, wsrod ktorej
»ptaszecy réj na kazdym drzewie z posrodku lisci nuci rado$nie””?.

Poetyckim obrazom rajskiego ogrodu towarzyszyty ,malarskie poematy”.
Ikonografia chrzescijanska podjeta sie wizualizacji réznych watkéw historii raj-
skiej. Sceny plastyczne przedstawiajgce Adama i Ewe w ogrodzie Eden z reguty
koncentruja sie na podkreslaniu wydarzen zbawczych redukujac znaczenie flory
rajskiego ogrodu (najczesciej do jednego drzewa - poznania dobra i zta), jak to
zostato przedstawione chocby na ptaskorzezbie brazowych stynnych drzwi bpa
Bernwarda w Hildesheim (XI w.). Dopiero od poczatku XV wieku wraz z nurta-
mi humanizmu i odrodzenia zainteresowanie rozszerza sie na przedstawianie
roslinnosci rajskiej. Krajobraz nabiera coraz wiekszej samodzielnoSci jako locus
amoenus (,przyjemne, urokliwe miejsce”) przystaniajgc niekiedy podstawowg
tres¢ religijng przedstawien ogrodow rajskich. Nicolas Poussin w cyklu pér roku
(Luwr, ok. 1600) przedstawit jako ,ziemski raj” - wiosne’. Réwnolegle rozwija
sie zainteresowanie samg sztuka ogrodnictwa - powstaja idylliczne ogrody z bo-
gactwem roslin.

Waznym elementem opisu biblijnego ilustrowanego przez malarzy byto Wy-
gnanie z raju, co znakomicie przedstawia stynna mozaika z Monreale (XII w.),

w Kijowie powstat panegiryczny zbidr tgczacy chrzescijanskie symbole z obrazami mitologii
antycznej, tzw. Ewcharistipion albo Wdiacznost’, w ktérym studenci kursu retoryki kolegium
mohylanskiego opisywali dwa ,0grody umiejetnosci”. W pierwszym, ,Helikonie”, wyrasta
osiem korzeni: gramatyka, retoryka, dialektyka, arytmetyka, muzyka, geometria, astronomia
i 6smy - korzen wszystkich umiejetnosci - teologia. Drugi ogréd - ,Parnas” - zostal ozdo-
biony dziewiecioma latoro$lami, to jest dziewiecioma muzami. Dobrymi robotnikami w tych
ogrodach s3: teolog, retor, matematyk, poeta, muzykant itd. ,Krélowa rajskich ogrodéw” i ,Pa-
tronka wszystkich nauk” jest tu sama Matka Boza. Zob. F. Titow, Tipografija Kijewo-Pieczerskoj
tawry. Istoriczeskij oczerk (1606-1616-1721), t. |, PritoZenija, Kijew 1918, s. 293-304. ,Roz-
maitymi kwiatami stéw” obsadzat ,0grdd Bogurodzicy” rowniez Antoni Radziwitowski, autor
zbioru kazan Ogorodok Marii Bogorodicy (Kijow 1676). Zob. A. 1. Sobolewskij, Pieriewodnaja
litieratura Moskowskoj Rusi XIV-XVII wiekow, Sankt-Pieterburg 1903, s. 252.

73 Cyt. za: ]. Delumeau, Historia raju, dz. cyt., s. 49.

74]. Seibert, Leksykon..., dz. cyt., s. 269.
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ukazujaca cherubina petnigcego straz przy wejsciu do Edenu i wyrzucajacego
prarodzicéw z rajskiego ogrodu. Wygnanie pierwszych ludzi dokonato sie przez
brame raju ziemskiego; w ikonografii chrzescijanskiej zaréwno wygnanie, jak
i powrdt do raju niebieskiego dokonuje sie przez brame - portal ko$ciota. W Apo-
kalipsie sw. Jana (rozdz. 21-22) zbawieni otrzymujg obietnice udziatu w niebie-
skim Jeruzalem, ktérego bramy zaopatrzone s3 w dwanas$cie bram. W czasach
gotyku raj czesto przedstawiano jako katedre (obrazujaca Kosciét), ktorej porta-
lowi gtbwnemu przypisywano znaczenie ,bramy niebios”’>. Na lewym skrzydle
Sadu Ostatecznego Hansa Memlinga droga zbawionych do raju prowadzi przez
poZnogotycki portal, z przedstawieniem Chrystusa na majestacie w tympanonie,
w nawigzaniu do stéw ,Ja jestem brama owiec. Jezeli kto$ wejdzie przeze Mnie
bedzie zbawiony” (J10, 9). W szczycie bramy wyobrazono stworzenie Ewy. Oba te
wyobrazenia przedstawiaja mys$l, Ze bramy niebios zamkniete przez grzech pier-
worodny, zostaty znéw otwarte dzieki dzietu drugiego Adama - Chrystusa i dru-
giej Ewy - Maryi’®.

Gotycki portal jako brama zbawienia byt niewatpliwie poddany ideom swie-
tej geometrii opartej na proporcjach liczbowych wytozonej w dzietach Augustyna
i Boecjusza (echa neoplatonizmu i pitagoreizmu)’’. Podobnie, jak starozytni pi-
tagorejczycy, byli oni zdania, Ze o doskonatos$ci i pieknie czegokolwiek stanowig
liczby budujace harmonie’®. Uwazali, ze kontemplacja piekna zbliza do prawdy,
przynosi wiec szczescie’. W tym kontek$cie interesujaca jest wizja chrzesci-
janskiego raju wypetnionego ztocistym blaskiem i anielska muzyka, w ktérych
przebywaja zbawieni ogladajacy Boga ,twarza w twarz”. Raj ma by¢ tu miejscem

75 M. Borowska, Rgj..., dz. cyt., s. 62.

76 B. Dab-Kalinowska, Ziemia, piekto, raj, Warszawa 1994, s. 194.

77 Sekstus Empiryk pisat: ,Zadna sztuka nie powstaje bez proporcji, a proporcja lezy
w liczbie. Wszelka wiec sztuka powstaje przez liczbe”. Cyt. za: B. Sudak, Matematyczna kon-
cepcja muzyki, Zielona Gora 1992, s. 248.

78 Jak pisze w odniesieniu do doskonatych (rajskich) proporcji katedr gotyckich von Sim-
son: ,[Wedtug Augustyna] zbawienie miato by¢ wieczng symfonig (...). Wsp6tbrzmienia mu-
zyczne - rowniez te zawarte w uchwytnych dla oka proporcjach dziet ludzkiej reki - majg
udziat w wiecznej harmonii, ktéra je przenika”. Zob. O. Von Simson, Katedra gotycka. Jej naro-
dziny i znaczenie, przet. A. Palinska, Warszawa 1989, s. 42.

79 M. Borowska, Rgj..., dz. cyt., s. 42.
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,muzyczno-tanecznej harmonii” ukazywanej w chrzescijanskiej ikonografii®® cze-
sto przez $piewajacych i grajacych aniotow?®.

Stosowanie zasad $wietych proporcji byto nawigzaniem do pierwotnego ko-
smosu wyrwanego przez Stworce z odmetéw chaosu, ewokujgcego stan rajskiej
harmonii®’. Ten kosmologiczny aspekt odzwierciedlany w $redniowiecznej pla-
styce przez mozaiki i miniatury ukazujgce Stworce postugujacego sie cyrklem
i wagg miat istotne znaczenie w formowaniu sie geometrii sakralnej®. Ogrody raj-
skie przyjmowaty w ikonografii na ogét ksztatt kwadratu, w mniejszym stopniu
kota lub oktogonu, przywotujac okreslone znaczenia metafizyczne i mistyczne®.
Z uwagi na to, ze o kwadratowym planie niebieskiego Jeruzalem wprost méwi
Apokalipsa, kwadrat powszechnie przyjat sie do symbolizowania raju niebieskie-
go, czyli oczekiwanego raju ,konca czasow”. Oktogony, to figury przejsciowe mie-
dzy kwadratem i kotem; powstawaty z natozenia dwéch kwadratéw; z racji po-
siadania o$miu bokéw symbolizowaty dzienn zmartwychwstania (6smy dzien, tj.
7+1), zbawienie, zZycie wieczne, szcze$cie eschatologiczne®>.W ksztatcie kolistym,
doskonatym, wyobrazano w $redniowieczu przede wszystkim raj utracony, czy-
li ziemski, historyczny. W stynnych Bardzo bogatych godzinkach ksiecia de Berry
znajduje sie miniatura ukazujaca symboliczny kolisty ogréd rajski otoczony mu-
rem z wielka gotycka bramga i z Fontanng Zycia posrodku ujeta w monumental-
na konstrukcje gotycka (tabernakulum). Jak pisze Jean Hani, przenikanie sie kota
i kwadratu (,kwadratura kota”) w Sredniowiecznej sztuce sakralnej, stanowito

80 [konografia muzyki rajskiej przybiera najczesciej posta¢ chéréw anielskich, czego do-
brym przyktadem moze by¢ Ottarz Gandawski Huberta i Jana van Eyckéw.

81 Zauwazmy, ze muzyka byla obszarem, w ktéorym dochodzi do glosu proponowane
przez $w. Augustyna ,piekno proporcji”. Por. W. Eborowicz, Z genealogii dialogu o muzyce, w:
Sw. Augustyn, Dialogi i pisma filozoficzne , przet. D. Turkowska, t. IV, Warszawa 1954, s. 12.

82 Jak pisze . T. Frazik: , Gotycki rysunek architektoniczny nie byt oderwany od catej wie-
dzy i estetyki Sredniowiecznej. Odwrotnie, architekci korzystali z pitagorejskiej teorii liczby
i platoniskiej kosmologii. Analogicznie odnoszono sie do muzyki taczac jg z koncepcja ko-
smologiczng”. Zob. ].T. Frazik, Ze studiow nad warsztatem architekta w Sredniowieczu, Krakow
1990, s. 34.

8 Por. Wizerunek Stwdrcy jako Architekta lub Geometry: Bible moralisée, Biblioteka Na-
rodowa w Wiedniu (Cod. 2554, fol.1); Bible moralisée, Bodleian Library w Oksfordzie (Ms. 270
b, fol. 1) i in.

84S. Kobielus, Cztowiek..., dz. cyt., s. 46.

85 Tamze, s. 50-51.
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laczenie nieba z ziemia, ,doczesny obrét Swiata i jego zatrzymanie, ktore jest jed-
nocze$nie przeobrazeniem obecnego wieku w przyszty wiek”®.

Szczeg6lng postac Sredniowiecznej geometrii $wietej przyjmowaty labiryn-
ty na posadzkach katedr gotyckich, ktore stuzyty zdobywaniu raju niebieskiego
(tzw. drogi jerozolimskie). Byty to szlaki, ktére miaty prowadzi¢ na sposéb du-
chowy do zdobycia ziemskiej Jerozolimy dla tych, ktérzy nie mogli wzia¢ udziatu
w wyprawach krzyzowych. Wierzono przy tym, ze kto polegnie w Ziemi Swietej
w walce z muzutmanami bedzie zbawiony. Tak wiec, wedrowke wewnatrz labi-
ryntu rozumiano jako rodzaj duchowej pielgrzymki, poszukiwania i odnajdywa-
nia szczeScia w wymiarze eschatologicznym, jako droge do raju odzyskanego®’.
Do dzisiaj takie labirynty zachowaty sie m.in. w Chartres, Amiens, w Pawii, w San
Vitale w Rawennie, czy w katedrze w Quedlinburgu®®.

Lacinski neoplatonik Makrobiusz nazywat pierwotny rajski ogrod ,kosmicz-
ng Swiatynia”; podobnie Euzebiusz z Cezarei®. Te tradycje kontynuowatl Alan
z Lille i inni filozofowie szkoty w Chartes. Pod wptywem apokaliptyki staro- i no-
wotestamentowej nastgpito ztagczenie obrazu rajskiego ogrodu z Ksiegi Rodzaju
z obrazem eschatologicznego niebieskiego Jeruzalem, co skutkowato wyksztat-
ceniem sie nowych schematéw ikonografii®. Kosmiczna gora, na ktdrej Ezechiel

86 J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijaniskiej, przet. A.Q. Lavique, Krakow 1995, s. 26.

87 Tamze, s. 100-101.

88 Labirynty funkcjonowaty w kulturze europejskiej niekiedy w postaci ,zaczarowanego
ogrodu”, o ktdrym pisat Robert Mallet: ,Damy przebiegajace ogrodowe labirynty mogtly sobie
wyobrazac, ze biorg duchowy udziat w przezyciach swych mezéw lub adorujacych je rycerzy.
Swiety Graal i Gréb Chrystusa stanowily cel na miare silnych dusz, opetanych tragedia wygna-
nia z Raju i potrzeba jego odzyskania, posuwajacych sie az do granic swoich mozliwos$ci”. Zob.
R. Mallet, Jardin et Paradis, Paris 1962. Cyt. za: Z. Zygulski jun., Obraz raju w sztuce islamu, w:
Orient i orientalizm w sztuce. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Krakéw, gru-
dziert 1983, Warszawa 1986, s. 20.

8 M. Borowska, Rgj..., dz. cyt., s. 54.

%W interpretacji teologicznej i ikonograficznej rajski ogrod zostaje utozsamiony zarow-
no z eschatologicznym Niebieskim Jeruzalem, klasztorem (wspoélnotg zakonng), jak i catym
Kos$ciotem wojujacym i triumfujacym (w kategoriach teologii trydenckiej), tak jak to przedsta-
wit w obrazie Zrédto zycia wiecznego mistrz Jan van Eyck. Tronujacy Chrystus przedstawiony
jest tu jako Pontifex w szatach papieskich, na bogatym tronie z 4 symbolami ewangelistow
i posagami prorokéow w tabernakulach, po bokach Maryja i Jan - w ujeciu Deesis. U stop Chry-
stusa Baranek Apokaliptyczny, ponizej ktoérego znajduje sie zZrddto zycia wiecznego (w po-
staci fontanny). Fontanna ma forme monumentalnej gotyckiej wimpergi (przypominajacej
6wczesne sakraria stuzace do przechowywania Sanctissimum). W dolnym rejestrze mamy
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umiescit swoj mesjanistyczny Eden o murach z cennych kamieni, przeistoczyta
sie w erze chrzes$cijanskiej w Swiete miasto Jeruzalem, niebieskg Jerozolime (Ap
21, 11-22). Warstwy ,fundamentu pod murem Miasta zdobne sg wszelkim dro-
gim kamieniem”, beda tam szmaragdy, topazy i jeszcze dziewie¢ innych rodzajow
szlachetnych kamieni. Juz na mozaice w koSciele §w. Kosmy i Damiana w Rzymie
Baranek na skale i w aureoli to Baranek Apokaliptyczny; z tronu Boga i Baranka
w niebieskiej Jerozolimie wytryskuje ,rzeka wody zycia” (Ap 22, 1). Co ciekawe,
rzeki rajskie pojawiaja sie stosunkowo rzadko w ikonografii rajskiego ogrodu.
Najstarsze przyktady tych scen nawigzuja do raju eschatologicznego, do niebie-
skiego Jeruzalem - od Baranka stojacego na rajskiej gorze (skale) wyptywaja
cztery strugi oznaczajace ,rzeke wody zycia”. Takie przedstawienia znajdujemy
na przyktad na czterech ptytach podtogowych kolistego zyrandola (,korony swia-
tta”) cesarza Barbarossy w Akwizgranie, czy tez na Srodkowej gatce relikwiarza
$w. Elzbiety w Marburgu. Mozaika w gérnym rejestrze (w konsze absydy koscio-
ta) kosciota $w. Kosmy i Damiana w Rzymie wyraza mistyczng, transcendentng
nature KoSciota, ktérego gtowa jest Chrystus; Kosciét w dolnym rejestrze zosta-
je przedstawiony w postaci barankéw symbolizujacych dwunastu apostotow -
»,mata trzédka” skupionych wokét Paschalnego Baranka (Lk 12,32). Rajskie rzeki
wyplywajace ze skaty (tronu Baranka) przybieraja nieraz znaczenia mistycznego
jako wyobrazenie taski Chrystusa ozywiajgcej Kosciét Bozy®'.

Ogrod z kulturg, a artyste ze Stwoérca
taczyt pierwszy rosyjski humanista,
siedemnastowieczny carski poeta,
Symeon Potocki (1629-1680).

wyobrazenie Eklezji (heraldycznie po prawej stronie) i Synagogi (po lewej) z arcykaptanem
z zawigzanymi oczami (co oznacza, ze naréd wybrany nie rozpoznat swego Mesjasza i sam
odciat sie od zrédta zycia).

91 7rédto Zycia w centrum Raju rozmaicie je przedstawiano: albo jako zdréj, jako naczy-
nie z ktérego pija zwierzeta albo jako buktak czy fontanne. Czesto spotykamy personifikacje
rajskich rzek, tak jak na wysklepkach sklepienia krzyzowego katedry w Cividale (XI w.).
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Ogrdd z kulturg, a artyste ze Stworca taczyt pierwszy rosyjski humanista, sie-
demnastowieczny carski poeta, Symeon Potocki (1629-1680). W swoim zbiorze
poetyckim ,Ogréd wielokwiatowy” (Wiertograd mnogocwietnyj) kunszt poetycki
uznawat za echo ,raju duchowego” i ,ogrodu niebieskiego”. Nadawat nadto swej
wyrafinowanej sztuce wersyfikatorskiej ksztatt wizualnego ,,ogrodu kwiecistego”
urzadzonego - jak sam pisat - na chwate Stwoércy i dla pozytku duchowego ludzi.
Kwiaty tego literackiego ogrodu miaty przynies¢ pozytek dydaktyczny i stodycz du-
chowg (duszewnoje ustazdienije)®?. Potocki okreslat swojg pisarska tozsamos¢ twor-
cy mianem ,robotnika (trudnika) stowa”, ,ogrodnika” przesadzajacego do swojego
ogrodu z duchowych i kwiecistych ogrodoéw (priebogatocwietnych wiertogradow)
przesztosci, przestodkie i pozyteczne dla duszy kwiaty ozywiajace dusze (priesta-
dostnyje duszepoleznyje cwiety ustazdienija duszeziwatielnago)®. Trud poety uwa-
zal za eksternalizacje prawdziwego artyzmu, jako ,przesadzanie korzeni i prze-
nosienie nasion” (priesazdienije korniej i siemion) z europejskiego do rosyjskiego
»ogrodu”, czyli na tono jezyka stowianskiego (w domasznij mi jazyk stowienskij)®*.

92 Symeon Potocki w zbiorze poetyckim ,0grod wielokwiatowy” (Wiertograd mnogo-
cwietnyj) nawigzujacym forma literacka i tre$cig do Sredniowiecznych florilegiéw. Za podsta-
we postuzyty wiersze napisane w rédznym czasie. Praca nad zbiorem ,Ogréd wielokwietowy”
trwata w latach 1677 - 1678. Zbiér, zgodnie ze scholastyczym schematem, miat nie tylko da-
wac rozrywke i poucza¢, ale postuzyt za swoisty stownik encyklopedyczny. Stosowny do tego
pomystu materiat zostat podzielony na poszczegélne rubryki wedtug porzadku alfabetycz-
nego: ,Aaron”, ,Abel” itd. ,,Ogréd wielokwiatowy” zachowat sie w kopiach przechowywanych
w Dziale Rekopiséw Panstwowego Muzeum Historycznego w Moskwie, Sinodalnoje sobranije
nr 288, 659 oraz w rekopisie w stylu kaligraficznym w pétustawie w Dziale Rekopiséw Bi-
blioteki Akademii Nauk Federacji Rosyjskiej w Moskwie nr 31.7.3. W rekopisie wiersze nie
zostaty jeszcze utozone wedtug porzadku alfabetycznego. Jedna z kopii byta przygotowaniem
do druku i posiada poprawki uczynione reka Potockiego. Zob. 1. P. Jeriomin, Poeticzeskij stil
Simieona Potockogo, , Trudy Otdieta Driewnierusskoj Litieratury” Moskwa-Leningrad 1948, t.
VI, s. 7-84; A. M. Panczenko, Stowo i Znanije w estietikie Simieona Potockogo. Na matieriale
«Wiertograda mogocwietnogo”, ,Trudy Otdieta Driewnierusskoj Litieratury”, t. 25, Leningrad
1973. Por. W. W. Byczkow, Estietika pozdniej anticznosti, Moskwa 1982, s. 43.

9 W zbiorze Potockiego ,0grdd wielokwiatowy” tematowi pracy poswiecony zostat caty
szereg wierszy: God wieka obraz, Prazdnowanije, Trud i wiele innych. W wierszu , Orzet rosyj-
ski” wypowiedziat mysl, Ze pracowitym winien by¢ sam wtadca:

,Przez prace bogactwo i stawa przychodzi

Trud wienicem carskim wiele nagrodzi.”

Zob. Oriet rossijskij. Tworienije Simieona Potockogo, (red.) N.A. Smirnow, Sankt-Pietier-
burg 1915, s. 44.

94 Zob. WK. Bylinin, W.A. Grichin, Simieon Potockij i Simon Uszakow: K problemie estietiki
Russkogo barokko, w: Barokko w stawianskich kulturach, Moskwa 1982, s. 210.
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Potocki podkreslat autonomiczng role artysty, jego ,stwoérczg” funkcje, two-
rzacego na wzdr Boga i na chwate Boskiego Stwércy. W Sredniowiecznych i nowo-
zytnych dyscyplinach naukowych nieraz Boga nazywano Poetg lub Artysta; Bog
wszak podyktowat ludziom natchnione wersety Biblii i w spos6b mistrzowski za-
planowat i stworzyt swiat. Mojzesz, Hiob, Dawid, Salomon i Izajasz byli poetami
tworzacymi dzieki natchnieniu Boga. W $§redniowieczu poeta spetniat mistyczna
role posrednika miedzy cztowiekiem a Bogiem. Zrédtem takiego rozumienia roli
poety byta sama Biblia, jako wielki poemat Boga-Stwoércy, ktéry umiescit ja obok
innego swojego dzieta - przyrody®®. Potocki uwazal, ze wszystkie rosliny ogrodo-
we stanowig cze$¢ wielkiej ksiegi danej przez Boga cztowiekowi jaka jest natura,
ktérg Bog dat we wiadanie cztowiekowi. Analogicznie, kunszt artystyczny wedtug
Potockiego realizowat sie w organizowaniu w jedno$¢ estetyczng duchowych
i materialnych elementéw, czyli w pieknym urzadzeniu ,,ogrodu kultury”. Biegtos¢
doswiadczonego twdrcy (chitrost’ chudoznika iskusnago) Potocki stawial wyzej,
niz najwieksze cuda przyrody. Prace tworcy Symeon zestawiat z trudem Stworcy,
a z drugiej strony z praca ogrodnika uprawiajgcego nature i przeksztatcajacego
ja w kulture. Tworca jak ogrodnik hoduje szlachetne kwiaty posrod dzikich traw.
Swiadom swego kunsztu artysta-ogrodnik okazuje sie robotnikiem pokonujacym
nature, wprowadzajacym porzadek i harmonie w swoim kulturalnym ogrodzie;
tak postepuje artysta, ktéry na podobienstwo do umiejetnosci hodowcy kwiatow,
sadzacego wedtug porzadku pdr roku i zasad agrarnych kwiaty, urzadza ,kultu-
ralny ogréod”?e.

PODSUMOWANIE

Nie mozna przeceni¢ znaczenia ogrodéw w historii kultury §wiatowej, wszak to
one stanowity miejsce powstawania i ksztattowania sie syntezy kultury agrarnej
i intelektualnej ze wzgledu na dokonujaca sie w tych miejscach sztuke uprawiania
ro$lin (fac. cultus - ,uprawa” - kultura), a takze dogodne warunki sSrodowiskowe
sprzyjajace rozwojowi tworczosci i nauki. Obserwujac rozwdj historii ogrodéw
mozna stwierdzi¢, ze kazda epoka poprzez wnoszenie do zatozen ogrodowych
nowych elementéw, sukcesywnie ubogacata sztuke ksztattowania ogrodow. Od

% Filon z Aleksandrii nazywat Swiat ,mtodszym synem Boga”. Zob. Filon Aleksandryjski,
O niezmiennosci Boga, w: Pisma, t. 1, przet. S. Kalinkowski, Krakéw 1994, s. 26.
9% W.W. Byczkow, Estietika..., dz. cyt., s. 35.
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czasOéw starozytnosci rozwineta sie znaczaco skala rozwigzan kompozycyjnych,
poszerzyly sie programy i zasoby $rodkow, co pozwalato na coraz lepsze zago-
spodarowywanie naturalnej przestrzeni w odniesieniu do potrzeb uzytkowych,
utylitarnych i estetycznych. Rownolegle do generowania okreslonych uwarunko-
wan spoteczno-gospodarczych kazda epoka historyczna jednocze$nie stwarzata
okres$lone uwarunkowania w komunikowaniu okreslonych tresci ewokowanych
przez tre$ci symboliczne ogrodow. Ogrdd juz w zamierzchtych czasach przybrat
postac symbolu skrywajacego wiele réznych tresci kulturowych. W symbolu zna-
czenie czego$ komunikuje sie gtebiej, niZ mozna to wyrazic i poja¢ w inny sposéb;
dzieki niemu zostajg obudzone nowe impulsy w komunikowaniu mysli, cztowiek
czuje sie dosiegniety przez ,inne”, ktore prowokuje, karmi i odstania nieprzewi-
dywalne horyzonty; otwiera sie na synteze, ktorej nie wyczerpuje nawet najlepiej
przeprowadzona analiza. Jej podstawy zostaly stworzone juz przed wiekami. Nie
sposéb nie wymieni¢ w tym miejscu anonimowego tekstu bizantynskiego Ogréd
symboliczny (XII w.) opublikowanego przez Margaret H. Thomson, ktory szczegd-
towo podaje i opisuje symbolike ogrodu, rozmaitych roslin ogrodowych, zywio-
16w, ogrodnika, ogrodzenia itp.?’

Ogrod juz w zamierzchtych czasach przybrat
postac symbolu skrywajgcego wiele roznych
tresci kulturowych.

Ogrod jako no$nik znaczeniowy szcze$cia stal sie w kulturze chrzeScijan-
skiej pojeciem, w ktorym zawiera sie sens wiecznej mtodosci, nieprzemijajacej
wiosny, dziewiczej natury, wytchnienia i odpoczynku, odosobnienia, radosci czy
satysfakcji duchowej i zmystowej. Ogrod to przestrzen, w ktorej przyroda zosta-
je wygrodzona, ujarzmiona, uporzadkowana i wyselekcjonowana®. Ogrdd jest

97 Zob. M.H. Thomson (ed.), The Symbolic Garden. Reflections Drawn from a Garden of Vir-
tues. A XlIth Century Greek Manuscript, North York, Ont. 1989; Por. A. Littlewood, H. Maguire, J.
Wolschke-Bulmahn, Byzantine Garden Culture, Washington 2002.

%8]. E. Cirlot, Stownik symboli, przel. 1. Kania, Krakéw 2000, s. 283 (hasto: Ogrdd).
W $wietej ksiedze zaratustrian, Awescie, rajski ogrod nosi miano pairi-daeza, co oznacza do-
stownie ,miejsce ogrodzone”, ,ogrod”, ktére nastepnie przeszto do jezyka péznobabiloniskiego
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miejscem, w ktérym zaznaje sie odpoczynku (otium); dlatego w Sredniowieczu
byt przeciwstawiany miastu, jako miejscu pracy i handlu (negotium)®. W chrze-
Scijanskim kodzie kulturowym ogrod jest znakiem szcze$cia i przyjemnosci (hor-
tus voluptatis), ale takze posiada znamie miejsca odosobnienia, bezpieczenstwa
i tajemnicy. Jako rzeczywisto$¢ obwarowywana murem lub ptotem (hortus conc-
lusus), zaopatrzona w waska brame strzezong przez realne lub mistyczne stwory
(np. weze, serafiny), bywa owiana tajemnicg stajac sie znakiem wiedzy herme-
tycznej. Mur lub ptot okalajacy ogrdd jest symbolem ograniczenia w dotarciu do
srodka i do istoty rzeczy. Na ptaszczyznie symbolicznej wchodzenie do rajskiego
ogrodu oznacza trud ponoszony w celu osiggania wyzszego stopnia rozwoju in-
telektualnego i duchowego; moze tez by¢ symbolem emocjonalnego opanowania
i wstrzemiezliwoSci, jak rowniez panowania rozumu nad uczuciami. Dzieki temu
ogrod stat sie w komunikacji kulturowej znakiem tajemnicy, wiedzy, wybranstwa,
miejscem elitarnym?°°,
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