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Analiza komplementarna powiesci Richarda Yatesa "Revolutionary Road"
i jej ekranizacji w reZ. Sama Mendesa w $wietle "Patologii codziennosci"
Ericha Fromma

,They have been always strength’”. The complementary analyze of ,Revolutionary
Road - Richard Yates™ novel and Sam Mendes adaptation

in context of Erich Fromm ,Patology of normalcy”.

STRESZCZENIE:

PRZEDMIOTEM TEGO ARTYKULU JEST ANALIZA
KOMPLEMENTARNA POWIESCI RICHARDA YATESA
REVOLUTIONARY ROAD ORAZ JE] EKRANIZAC]I

W REZYSERII SAMA MENDESA. ANALIZA
KOMPLEMENTARNA ARTYKULUJE I UWYPUKLA
ODREBNOSC SYSTEMOW ZNAKOWYCH, JAKIMI POSLUGUJA
SIE LITERATURA I FILM, JENOCZESNIE ZWRACAJA UWAGE
NA ZASADNICZO OSIAGALNA I MOZLIWA
INTERSEMIOTYCZNA PRZEKELADALNOSC NA
POZIOMIEZNACZENIOWO- KULTUROWYM I TEN OBSZAR
PODDAJE REFLEKSJI BADAWCZE]. W FABULACH OBU
DZIEL, ZAROWNO LITERACKIEGO, JAK I FILMOWEGO,
WYROZNIONO KILKA KREGOW TEMATYCZNYCH, KTORE
ZOSTANA ZANALIZOWANE W NINIEJSZYM TEKSCIE:
ROZWO] RELAC]I MALZENSKIE], WHEELEROWIE A RESZTA

ABSTRACT:

THE SUBJECT OF THIS ARTICLE IS TO ANALYZE
COMPARATISTIC NOVEL BY RICHARD YATES PLOT
REVOLUTIONARY ROAD AND ITS SCREENING OF DIRECTOR
SAM MENDES. THE STORY OF THIS DISTINGUISHED
SEVERAL THEMATIC CIRCLES: THE DEVELOPMENT OF THE
MARRIAGE RELATIONSHIP, WHEELERS AND THE REST OF
SOCIETY, "TABLE SCENE", THE HOUSE - A TRAP, THEME
ROAD. THE ENTIRE ANALYSIS (BROKEN TO THE ABOVE
PARAGRAPHS, EACH DEVOTED TO THEMATIC CIRCLES) AND
WILL BE FOCUSED AROUND THE ISSUES AND MARRIAGE -
FAMILY AND SOCIO CUSTOM ENTANGLEMENT OF
RELATIVITY CONCEPTS AND STANDARD / DEVIATION. THE
METHODOLOGICAL BASIS OF THE ARTICLE ARE THE
ARGUMENTS CONTAINED IN THE WORK OF ERICH FROMM
PATHOLOGY OF NORMALCY. BOTH THE NOVEL AND ITS
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SPOLECZENSTWA, ,,SCENY STOLOWE”, DOM - PULAPKA,
MOTYW DROGI. CALA ANALIZA (ROZBITA NA WYZE]
WYMIENIONE AKAPITY, POSWIECONE POSZCZEGOLNYM
KREGOM TEMATYCZNYM) ZOGNISKOWANA ZAS BEDZIE
WOKOL ZAGADNIENIA MALZENSKO-RODZINNEGO

I SPOLECZNO-OBYCZAJOWEGO UWIKELANIA JEDNOSTEK
ORAZ RELATYWNOSCI POJEC NORMA/ ODSTEPSTWO.
PODSTAWE METODOLOGICZNA ARTYKULU STANOWIA
TEZY ZAWARTE W PRACY ERICHA FROMMA PATOLOGIA
NORMALNOSCI. ZAROWNO POWIESC JAK I JEJ
EKRANIZACJA RELACJONUJA WYDARZENIA MAJACE
MIEJSCE W AMERYCE LAT 50., JEDNAK PROBLEMY W NIEJ
PORUSZANE OKAZUJA SIE BYC UNIWERSALNYMI, A ZATEM
WSPOLCZESNIE (DZISIA]) ROWNIEZ AKTUALNYMI

I GODNYMI REFLEKS]JI.

SLOWA KLUCZOWE:

REVOLUTIONARY ROAD, RELACJA MALZENSKA, PUELLA
AETERNA, KONSUMPCJONIZM, NORMA PSYCHOLOGICZNA,
PSYCHOPATIA, DOM - PULAPKA, RICHARD YATES, SAM
MENDES, PATOLOGIA NORMALNOSCI, ERICH FROMM

SCREENING REPORT THE EVENTS TAKING PLACE IN
AMERICA '508, BUT IT RAISED PROBLEMS TURN OUT TO BE
UNIVERSAL, SO TODAY (TODAY) THE CURRENT AND WORTHY
OF REFLECTION.
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ydanag w 1961 roku powiesé Richarda Yatesa krytycy charakteryzowali jako

,ponura”. Przedstawiona w niej wizja amerykanskiego stylu zycia na przed-

mies$ciach przypominata obraz ludzi dryfujacych w ,,smutnym, szarym, wy-
pelnionym $miercia §wiecie”, jak ujela to Joyce Carol Oates. Utwor ten stanowil rodzaj
rozrachunku ze stanem amerykanskiego spoleczenstwa lat 50. Filmowa adaptacja tekstu
Yatesa dokonana przez Sama Mendesa w roku 2008 stanowi, jak sie wydaje, nie tylko
proste przeniesienie fabuly powiesci na szklany ekran, ale rowniez jest swego rodzaju
proba odkrycia w tym tekscie uniwersalnych prawd na temat relacji matzenskich oraz
zaleznosci czlowiek - spoleczenstwo.

Oba teksty kultury (zaréwno film, jak i ksigzka), ilustrujace te sama opowies¢,
analizowane synchronicznie, ukazuja pelne spektrum poruszanych w tej fabule proble-
mow. Lektura powiesci daje odbiorcy mozliwosé poznania calej ztozonosci psychiki bo-
hateréw, motywéw i pobudek ich dziatan, opartych na indywidualnej historii zycia (kaz-
dy kolejny rozdzial powiesci wprowadza nowa postaé i na zasadzie zestawienia ukazuje
podobienstwa iréznice zachodzace miedzy gtéwnymi bohaterami: April i Frankiem,
ainnymi wymienionymi w tekscie osobami). Film za$, korzystajac z wlasciwych sobie
Srodkéw wyrazu, eksponuje i niezwykle sugestywnie ukazuje te elementy, ktore sktada-
ja sie na portret bohateréw jako czlonkéw okreslonej spotecznosci, uwiktanych w kon-
kretne relacje, konwenanse. WartoSciowa moze okazac sie zatem poréwnawcza analiza
obu tych dziel, zwana analiza komplementarna. Taki typ analizy zdaje sie by¢ uprawnio-
ny, biorac pod uwage spory teoretyczne i metodologiczne naroste wokét problematyki
filmowych adaptacji utworu literackiego i zagadnieri zwiazanych z przektadem interse-
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miotycznym w ogole. W artykule Modele adaptacji filmowej. Proba wprowadzenia
w problematyke' Alicja Helman zadaje pytanie, czy adaptacja jako swego rodzaju ttuma-
czenie na inny jezyk (wyrazu) dziela literackiego jest w ogdle mozliwa. Nastepnie,
w toku analizy, badaczka stwierdza, iz nie istnieje model, w znaczeniu wzorca, typu ide-
alnego, listy cech charakterystycznych, za pomoca ktérego mozna by opisac zwiazki lite-
ratury i filmu. Film literatury nie adaptuje, a jedynie z niej korzysta. Zaréwno zas dzieta
literackie, jak idziela filmowe, stanowia autonomiczne twory, przez wzglad na odreb-
nosc¢ systemow znakow, jakimi sie postuguja: literatura to system znakow jezykowych,
film za$ - znakéw audiowizualnych®. Opierajac sie na ustaleniach poczynionych przez
Maryle Hopfinger®, Helman udowadnia, iz przeklad intersemiotyczny jest zawsze cze-
Sciowy, z uwagi na wyzej wspomniany brak odpowiedniosSci miedzy znakami jednego
i drugiego systemu. W dziele literackim da sie wyznaczy¢ w tym kontekscie trzy pozio-
my: budulcowy (catkowicie nieprzektadalny), budulcowo-znaczeniowy (przekladalny
czesciowo) oraz znaczeniowo-kulturowy (zasadniczo przekltadalny).

Pamietajac o jednej z najstarszych norm estetycznych, gtoszacej, iz nie istnieje toz-
samos$¢ wypowiedzi przy r6znicy tworzyw, to wlasnie ten trzeci poziom, znaczeniowo-
-kulturowy i jego odrebne sposoby artykutowania w tak odmiennych semiotycznie me-
diach, jak literatura i film, staja sie przedmiotem komparatystycznych analiz w analizie
komplementarnej. Jej celem jest poszukiwanie senséw naddanych, ogélnej wymowy
dziela, préba dotarcia do jak najwiekszej ilosci mozliwych znaczen i dajacych sie wy-
wies¢ interpretacji. Takie stanowisko jawi sie jako uprawnione nie tylko w obliczu wy-
mienionych wyzej réznic, wystepujacych pomiedzy obiema sztukami, lecz réwniez,
amoze przede wszystkim, na podstawie istniejacych miedzy nimi podobienstw. Obie
sztuki w sposob sobie wlasciwy operuja bowiem podobnymi sktadnikami: fabuta, boha-
terami, czasoprzestrzenia przedstawiona ruchem. Zdaniem Alicji Helman to wtasnie te
czynniki decyduja o tym, ze tak odmienne formy wypowiedzi czesto uchodza za tozsa-
me. Proponowany tu model analizy jest potrzebny szczeg6élnie w takich, wymienionych
przez Helman przypadkach, gdy sens filmu, bedacego adaptacja, jest rézny od sensu
oryginalu. Przyjrzenie sie tego typu realizacjom stwarza pole do zbadania sposobow
funkcjonowania Srodkéw wyrazu wlasciwych kazdej ze sztuk, ich specyfiki, ktéra ozna-
cza dziela tak odmienne znaczeniowo - pomimo wyjsciowego podobieristwa fabuly, bo-
hater6w, czasoprzestrzeni przedstawionej i ruchu.

Niniejszy tekst jest czastka szerzej zakrojonych badan nad zagadnieniem analizy
komplementarnej.

! A.Helman, Modele adaptacji filmowej. Proba wprowadzenia w problematyke, [w:] ,,Kino” 1979, nr 6, s.

28-29. Artykul dostepny réwniez online: http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-
filmu/artykuly/modele-adaptacji-filmowej-proba-wprowadzenia-w-problematyke/124

Por. A. Helman, Modele adaptacji filmowej. Proba wprowadzenia w problematyke, [w:] ,,Kino” 1979, nr
6, s. 28-29. Artykul dostepny réwniez online: http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-
polskiego-filmu/artykuly/modele-adaptacji-filmowej-proba-wprowadzenia-w-problematyke/124

Por. M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utworow literackich. Problemy teorii i interpretacji. Wroctaw-
Krakéw- Gdansk, 1974.
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Nie prezentuje on zatem calego spektrum probleméw zwiazanych ztakim uje-
ciem analitycznym. Z pewnoscia jednak zwraca on uwage na mozliwos¢ obrania takiej
wlasnie strategii badawczej. W odczuciu autorki analiza komplementarna, w odréznie-
niu od systematycznie prowadzonej analizy komparatystycznej, analizujacej synchro-
nicznie kolejne poziomy zaréwno dziela literackiego, jak i dzieta filmowego, stwarza
mozliwos$¢ ograniczenia badan do wyboru najbardziej znaczacych elementéw badz to
réznicujacych, badZ podobnych, ale razem tworzacych dodatkows jako$¢ znaczeniowa.
Taki obszar analizy mozna dowolnie poszerzaé, w zaleznosci od tego, co dany interpreta-
tor uzna za szczegolnie istotne lub jaka ilosé senséw dostrzeze w danym dziele.

Celem uporzadkowania niniejszego wywodu wyréznionych zostalo kilka obsza-
réw problemowych: 1. Rozwdj relacji matzeriskiej gléwnych bohateréw 2. Relacja glow-
nych bohateréw zinnymi czlonkami spoteczenstwa 3. Analiza tzw. ,,Scen stotowych”
(wspolnych positkéw, ktore zamiast stac¢ sie sposobnoscia do zacieSnienia spotecznych
wiezow, okazuja sie by¢ zarzewiem konfliktéw). Sceny te, jak w soczewce, ukazuja rozni-
ce Swiatopogladowe czlonkéw owej spotecznosci. 4. Problem domu - putapki 5. Motyw
drogi, jako miejsca, na ktére gtéwni bohaterowie uciekaja z domu oraz jako klucza do
zrozumienia catego filmu (takze w kontekscie tytutu).

Cala analiza, podzielona na wyzej wymienione akapity, zogniskowana zas bedzie
wokot zagadnienia malzerisko-rodzinnego i spoleczno-obyczajowego uwiklania jednostek
oraz relatywnosci poje¢ norma/odstepstwo. Podstawe metodologiczna artykutu stanowia
tezy zawarte w pracy Ericha Fromma Patologia normalnosci. Przyczynek do nauki o czlo-
wieku. Zaréwno powiesé, jak ijej ekranizacja, relacjonuja wydarzenia majace miejsce
w Ameryce lat 50., jednak problemy w niej poruszane okazuja sie by¢ problemami uni-
wersalnymi, a zatem wspoétczesnie (dzisiaj) réwniez aktualnymi i godnymi refleksji.

Patologiczna codziennosc?

W pracy Patologia codziennosci. Przyczynek do nauki o cztowieku Erich Fromm zasta-
nawia sie, czy czlowiek zyjacy we wspoétczesnym spoteczenistwie jest jeszcze zdrowy psy-
chicznie. Badaniem zagadnienia zdrowia psychicznego Erich Fromm zajatl sie intensyw-
nie na poczatku lat 50. Celem, jaki postawil przed soba badacz, byto znalezienie wyczer-
pujacej odpowiedzi na pytanie, co naprawde sprzyja zdrowiu psychicznemu, a co staje
sie przyczyna choroby*. Badacz powiazal usilne dazenia ksztaltujace zachowania z wa-
runkami gospodarczymi i spotecznymi, formutujac teze, iz cechy charakteru powszech-
ne w spoleczenstwie moga by¢ pojmowane jako wynik procesu dostosowania sie do da-
nej sytuacji spoteczno-ekonomicznej’. Dokonujac analizy wspétezesnych metod produk-
cji i psychicznych metod przystosowania, z ktérych korzysta sie, by sprosta¢ wymaga-
niom gospodarki, Fromm stwierdzil, iz od czlowieka wymaga sie postaw psychicznych
i cech spotecznych, ktére powoduja u niego chorobe psychiczna. To, co pozwala na osia-

4 Por.R. Funk, Przedmowa, [w:] E. Fromm, E. Fromm, Pafologia normalnosci. Przyczynek do nauki

o cztowieku, red. R. Funk, thum., S. Baranowski, R. Palusinski, Krakow 2013, s. 3.
Tamze, s. 5.
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ganie rozlicznych sukceséw, okazuje sie jednoczesnie niekorzystne dla zdrowia psy-
chicznego: ,,Fromm bada patologie normalnosci, ukazujac skutki gospodarki rynkowej
wywolujace w cztowieku chorobe. W centrum tego cierpienia znajduje sie niezdolnosé¢
cztowieka do pozostawania w kontakcie z rzeczywisto$cia ™.

W swym dziele Fromm podejmuje sie analizy nastepujacych zagadnien: zdrowie
psychiczne we wspoélczesnym swiecie, uktad odniesienia i zaangazowanie we wspdtcze-
snej kulturze, alienacja a problem zycia spolecznego, pojecie zdrowia psychicznego.
Podstawa metodologiczna niniejszego tekstu beda mysli wybrane z czterech wyktadéw
dotyczacych patologii normalnosci, wygloszonych przez Fromma 26 i 28 stycznia oraz 2
i4 lutego 1953 roku w New School of Social Research w Nowym Jorku. Szczegétowe usta-
lenia, ktérych dokonuje autor Miec¢ czy byc, zostana wykorzystane w analizie powiesci

ifilmu Droga do szczescia.

Rozwoj relacji matzefiskiej glownych bohaterow

W pierwszym ze swych wykladow, zatytutowanych Patologia normalnosci wspolczesne-
go czlowieka, Erich Fromm (poza wykazaniem dwdch podejsé do kwestii normalnosci:
statystycznego i jakosciowego), wyr6znia réwniez dwa punkty widzenia owej normalno-
$ci. Pierwszy ztych punktéw to ujecie zdrowia psychicznego w charakterze relatywi-
stycznym, spotecznym. Ujecie to odpowiada stanowi umystu typowemu dla wiekszosci
spoleczenstwa. Z tego punktu widzenia zdrowie psychiczne stanowi przystosowanie sie
do trybu zycia istniejacego spoleczenistwa, zupelhie niezaleznie od tego, czy jako takie
jest ono zdrowe czy szalone: liczy sie tylko to, zZe dany czlowiek jest do niego przystoso-
wany’. W przeciwieristwie do tego punktu widzenia istnieje tez taki, ktéry zaklada ist-
nienie obiektywnie uzasadnionych ocen wartosciujacych niebedacych sprawami upodo-
ban czy wiary®. Doskonalg ilustracja sporu pomiedzy tymi dwoma punktami widzenia
i préba poszukiwania odpowiedzi na pytanie, co jest norma, a co patologia, sa postawy
gtéwnych bohateré6w powiesci Yatesa: Franka i April Wheelerow, ich wzajemne interak-
cje i proby radzenia sobie z Zyciem.

Film Droga do szczescia otwieraja kadry przedstawiajace obrazy kolorowego mia-
sta, stwarzajacego wiele szans samorozwoju dostepnych gléwnym bohaterom - mlodym
ludziom, pelnym idealéw. W poczatkowych scenach filmu ukazani sg oni w trakcie zaba-
wy na prywatce; zblizenie kamery na twarze objetych wpo6t mlodych ukazuje ich wzajem-
ne przyciagganie. April zafascynowaty we Franku marzenia o prowadzeniu niestandardo-
wego zycia, Franka niewatpliwy wdziek, czar i jakiS§ wewnetrzny blask dziewczyny, bo jak
pisze Georges Bataille w swej ksiaZzce Erotyzm: ,nawet jesli wybieramy kobiete, ktora wy-
brataby wiekszos$¢ ludzi, to przeciez nie ze wzgledu na jakas jej obiektywna ceche, lecz dla-
tego, ze co$ w niej nieuchwytnego gleboko nas porusza”. Wzajemna blisko$é bohateréw

Tamze, s. 6.

Por. E. Fromm, Patologia normalnosci..., dz. cyt., s. 13.
Tamze, s. 15.

G. Bataille, Erotyzm, Gdansk 1999, s. 31.
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ukazana w tej scenie jest bodaj jedyna taka w calym filmie. W dalszych jego minutach bo-
haterowie ukazywani sa podczas wspoélnych rozméw, zawsze w oddzieleniu: widzimy
osobno jej sylwetke, osobno jego postaé. Taki uktad postaci jest bardzo wymowny i wska-
zuje na brak jednosci miedzy obojgiem matzonkéw. Podobne rozdzielenie widoczne jest
w scenie, w ktérej po nieudanym przedstawieniu grupy teatralnej, do ktérej nalezy April,
kobieta wraz z mezem przemierza korytarz budynku, w ktérym mial miejsce wystep. Lu-
dzie, ktorzy winni by¢ sobie najblizsi i wspierac sie w trudnych chwilach, miast w blisko-
$ci, ida obok siebie, w sporym oddaleniu. To wlasnie gry przestrzenne i operowanie Swia-
tlem staje sie dla tworcéw filmu gléwnym sSrodkiem, wyrazajacym status relacji obojga
malzonkéw. Wykorzystane tu plany bliskie, amerykanskie, wprowadzaja efekt teatralno-
$ci, majacy w tym dziele szczegdlne znaczenie: wprowadzenie specyficznej emocjonalno-
$ci oraz stworzenie obrazu wycinka zycia pewnej spotecznosci.

W filmie, inaczej niz w powiesci, nie zaprezentowano fragmentéw retrospekeyj-
nych dotyczacych dzieciristwa i wezesnej mlodosci glownych bohateréw. To spora strata,
bowiem dowiadujac sig, ze np. April wychowywala ciotka, a rodzice pojawiali sie w jej
zyciu jedynie od swieta lub Ze Frank od dziecinstwa byl pietnowany i wySmiewany
przez kolegéw, odbiorcy tatwiej byloby zrozumie¢ motywy ich niejednokrotnie skom-
plikowanych dziatan.

Relacja malzeriska Wheeleréw: April i Franka, jest dos¢ burzliwa, a zarazem para-
doksalnie typowa. To mlodzi ludzie przed 30-ka, ktorzy ze wzgledu na dzieci i koniecz-
no$¢ utrzymania rodziny zrezygnowali ze swych marzen o podrézach izyciu wbrew
ustalonym przez spoteczenstwo konsumpcyjne regutom. Frank pracuje w przedsiebior-
stwie stanowiacym prototyp wspoélczesnych korporacji, April zas zajmuje sie domem.
Grywa takze w przedstawieniach amatorskiego teatru, ale jej ostatni wystep zakonczyt
sie fiaskiem. MalZzonkowie, kiedys tak zarliwie zafascynowani soba, teraz nie znajduja
plaszczyzny porozumienia. Sfrustrowana April wymysla panaceum na rutyne dnia co-
dziennego, jakim wedlug niej okazaé sie moze wyjazd do Paryza, w trakcie ktérego to
ona przejmie obowiazek utrzymywania rodziny, a jej maz zajmie sie poszukiwaniem
celu zyciowego i realizowaniem wilasnych marzen, straconych przed laty. Na drodze do
ich szczescia pojawia sie jednak pewna przeszkoda - April zachodzi w kolejna, trzecia
juz ciaze. Taki obrét spraw krzyzuje ich plany i z dnia na dzieni doprowadza ich relacje
do coraz to wiekszej ruiny, az do momentu, w ktérym April decyduje sie na wykonanie
samo-aborcji, w wyniku ktérej umiera.

Frank jawi sie jako czlowiek pelen zranien, ktéry usituje znalez¢ ztoty Srodek mie-
dzy swymi zamierzeniami a realiami, w ktérych przyszto mu zy¢. April z kolei to typowa
puella aeterna™, bojaca sie doroslosci, ciagle uciekajaca w swe marzenia. Frank zdaje sie

" Por. m.in. Linda Schierse Leonard, The Wounded Woman: Healing the Father-Daughter Relationship.

Chicago: Swallow Press, 1982.Susan Armstrong-Buck and Gael Hodgkins, Humboldt Journal of Social
Relations, Vol. 10, No. 2, The Study of Women: New Challenges, New Directions (SPRING/SUMMER
1983), pp. 258-260. http://www.charaktery.eu/artykuly/Psychologia-dla-Ciebie/810/Dziewczynka-na-
wiecznosé/, http://edukacja.eneteia.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=10:maa-
encyklopedia-psychologii-gbi&catid=10:encyklopedie, http://www.deon.pl/inteligentne-
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by¢é goracym zwolennikiem punktu widzenia gloryfikujacego wage przystosowania spo-
lecznego, nawet za cene rezygnacji z wlasnych pragnien - bez refleksji nad pytaniem, czy
podazanie za konformistycznym spoteczenstwem jest w ogéle shuszne. April z kolei jawi
sie jako buntowniczka, nonkonformistka, usilujaca przeciwstawié sie zastanemu po-
rzadkowi rzeczy. Podejmuje inicjatywy i snuje plany, nieprzypadajace do gustu otaczaja-
cym ja ludziom. Jej powierzchownie niestandardowe pomysty na zycie: podréze, pozna-
wanie §wiata, realizowanie wlasnych marzen, zamiast wykonywania nudnej, znienawi-
dzonej pracy w imie budowania, watpliwej w istocie, stabilizacji, sa jednak préba poszu-
kiwania obiektywnych kryteriéw normy i patologii. April staje sie tu krytyczka czaséw,
w ktorych przyszto jej zy¢. Erich Fromm pisal, iz ,,cho¢ nasze spoleczenstwo posiada
wiele dobrych cech, wiele takich, z ktérych mozna by¢ dumnym, jest rzecza co najmniej
watpliwa, czy tryb Zycia, jakie obecnie prowadzimy bardziej sprzyja zdrowiu psychicz-
nemu niz chorobie umystowej”"'. April zdaje sie podzielaé te watpliwosé i dazy¢ do nie-
poddawania sie presji otoczenia, ktérego postawy zostaly poddane analizie w dalszych
partiach tekstu.

Relacja glownych bohateréw z innymi czlonkami spoleczeristwa
Powies¢, w odroznieniu od filmu, pozwala przyjrzeé sie psychice bohateréw - zawiera
bowiem bogate szkice osobowosciowe, uwzgledniajace elementy historii zycia, ktéra
tych bohateréw uksztattowatla. Fabula powiesci, a w szczegdlnosci ,,Czes¢ druga”, zosta-
ta kompozycyjnie skonstruowana w taki sposéb, iz kazdy kolejny jej rozdzial poswieco-
no nakresleniu sylwetki odrebnego bohatera. Kazda z tych postaci stanowi z kolei jakas
alternatywe/jakis wariant konstruktu osobowosciowego gtéwnych bohateréw (zywi po-
dobne tesknoty, pragnienia, postepuje w mysl tych samych prawidel, pragnie kierowaé
sie tymi samymi idealami); jednak z takich czy innych wzgledéw, w przeciwienstwie do
Wheeleréw, wszyscy oni dopasowali sie do spoleczno-obyczajowych realiéw.

Pani Givings to stateczna, nieco wscibska starsza pani, zajmujaca sie sprzedaza
nieruchomosci. Najistotniejsze jest dla niej zachowanie pozoréw i dbanie o umocnie-

zycie/psychologia-na-co-dzien/art,460,piotrus-pan-i-wieczna-dziewczynka.html

"' E.Fromm, Patologia normalnosci, dz. cyt., s. 18.
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nie swego pozytywnego wizerunku wsréd ludzi. Shep i Milly Campbell to zaprzyjaz-
nieni sasiedzi, ktérzy swe mlodzienicze idealy zatracili w rutynie dnia codziennego.
Grube to sekretarka zfirmy Franka, niezbyt lotna intelektualnie, ale teskniaca za
prawdziwym uczuciem, spokojem i zyciowym komfortem. Wszystkie te postaci sa ja-
kiegos rodzaju alter- ego Franka. Ich dazenia, status spoleczny itd. sa obrazem jego te-
sknot, pragnien, marzen, wewnetrznych dazen. Fromm pisal, ze , kazde spoleczen-
stwo posiada wlasny, uzasadniony interes dotyczacy zgodnosci, interes z punktu wi-
dzenia przetrwania tego spoteczenstwa, ktére musi zachowa¢ wlasna strukture i indy-
widualno$é”*. Przedstawieni wyzej bohaterowie Drogi do szczescia sa reprezentanta-
mi dobrze zorganizowanego spoleczenstwa, ktére dbajac o swa wewnetrzng strukture,
kazdemu z cztonkéw przypisuje odpowiednie role. Dlatego, by¢ moze, tak wielkie kon-
trowersje wsrod przedstawicieli tego spolteczenistwa wzbudza swoista rewolucyjnos¢é
zachowan i poglad6éw malzenstwa Wheelerow, ktérzy w imie spetnienia swych marzen
gotowi sa wylamaé sie zustalonych schematéw. Najbardziej niezrozumiala jest dla
nich postawa April, Frank bowiem nieustannie balansuje na granicy spotecznego
przystosowania/ akomodacji a zrywu wolnosci.

Kazda z wymienionych wyzej postaci jest wiec jakos spotecznie dopasowana. Do
tego grona nie przystaje jedynie John Givings - syn panstwa Givings - genialny matema-
tyk, ktory po prébie zamachu na zycie swej matki, uznany za psychopate, zostaje za-
mkniety wzakltadzie psychiatrycznym. Postawa i sposdb zachowania bohatera najbar-
dziej zblizone sa do zachowan April. Gléwnym punktem wsp6lnym obojga bohateréw
jest pragnienie przeciwstawienia sie zastanym normom, walka z konwencjami, umito-
wanie niezaleznosci. Ich duchowe podobieristwo zostato przez twércow filmu wyekspo-
nowane w warstwie wizualnej. Aby lepiej dostrzec te zbieznosci, warto przywotaé tu
fragment Ikonologii Cesare Ripy, opisujacy obraz szalenstwa:

»Mezczyzna w kwiecie wieku, ubrany w dluga szate barwy czarnej, roze-
$miany, jadacy na kiju jak na koniu, w prawej rece trzymajacy wiatraczek
z papieru, milg zabawke i igraszke dziecinna. Figura ta jest bardzo stosowna
dla odwzorowania szalefistwa, boz przecie nie na czym innym polega wa-
riactwo, méwiac popularnie, tylko na wyczynianiu rzeczy nieprzystojnych
i odbiegajacych od normalnych ludzkich obyczajéw. O ile tedy madrosé spo-
leczna zasadnie przypisujemy czlekowi dojrzalemu, troszczacemu sie
o utrzymanie rodziny i dobro Rzeczpospolitej, to réwnie zasadnie Szalen-
stwem nazwiemy odrzucenie tych obowiazkéw, aby oddaé sie dziecinnym,
zupelnie btahym zabawom. Wszystko to jest zgodne z opinig Horacego ( saty-
ra 3, ks. 2)” %,

Nizej znajdujemy opis szalenistwa w ,,wersji kobiecej”:

12 Tamze, s. 16.

BoC Ripa, Tkonologia, ttum. 1. Kania, Krakéw 2012, s. 375- 376.
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,Dziewczyna rozczochrana, bosa, z szyja opasana niedzwiedzia skora, ubra-
na wszate mienigca sie réznobarwnie. W prawej dloni trzyma zapalona
Swiece, ktora przybliza do slonca. Szalenstwo jest ogélnym okresleniem
wielkiej zmiany, jaka w ludzkich umystach nastepuje skutkiem melancholii,
gniewliwosci, cierpienia, badz trwogi, albo tez wywolanej jakas przyrodzona
ulomnoscia. Maluje sie je jako dziewczyne rozczochrang i bosa, bo szaleniec
nie szanuje samego siebie ani innych i nie wie, co to takiego uprzejme obco-
wanie z innymi, gdyz nie zna jego wartosci. Mieniacy sie kolor szaty oznacza
niestalosé wlasciwa szalenistwu. Niedzwiedzia skdéra znaczy, ze szalenicem
najczesciej rzadzi gniew, stad tez widzimy, Ze niemal bez przerwy oddaja sie
oni rozmaitym dziwactwom. W lewej dtoni trzyma blisko Storica zapalona
Swiece, gdyz zaiste znakiem szalenstwa jest przekonanie, iZ wyrazniej sie wi-

dzi przy stabym swiatetku niz w poteznym blasku Storica”™*.

Opis ten z powodzeniem moglby stanowié stowng ilustracje kadréw przedstawia-
jacych Johna iApril. To fizyczne podobienistwo postaci April - wiecznej marzycielki
iJohna - szalerica, skontrastowane z postaciami probujacymi nieustannie wpisac¢ sie
w jaki$ kanon, do ktérych tak podobny jest Frank, ukazuje pewna wazka prawde o we-
wnetrznych podziatach matzonkéw, ich sprzecznych celach i zyciowych dazeniach.

W zestawieniu gléwnych bohateré6w powiesci z innymi ukazanymi w tym dziele
postaciami, kluczowym problemem okazuje sie by¢ zagadnienie relatywnosci pojeé
norma/patologia, zdrowie psychiczne/obled. Erich Fromm w swych dalszych rozwaza-
niach stwierdza, Ze cztowiek jest zdrowy psychicznie, jesli moze peti¢ funkeje, jakie sta-
wia przed nim spoteczenstwo, jesli moze dzialaé zgodnie z normami danego spoteczen-
stwa”". Nastepnie filozof przywoluje wlasna koncepcje zdrowia psychicznego, w mysl
ktorej jednostka zdrowa psychicznie jest zdolna do przezwyciezenia wlasnego narcy-
zmu, osiagniecia mitosci i obiektywizmu, przezwyciezania wyobcowania i uzyskania
w ten sposGb poczucia tozsamosci i niezaleznosci'®. Fromm dopowiada, iz problem zdro-
wia psychicznego jednostki jest niepodzielnie zwigzany z problemem zdrowia psychicz-
nego spoleczenstwa. W wykladzie drugim, zatytutowanym Pojecie zdrowia psychiczne-
go, Erich Fromm po raz Kkolejny prezentuje dwa opozycyjne pojecia dotyczace analizo-
wanego przez siebie zagadnienia ,,normalnos$ci”. Poza wspomniang juz definicja ,,zo-
rientowana na spoteczenstwo”, Fromm podaje takze zgota odmienne od niej, humani-
styczne pojecie zdrowia psychicznego: ,,Zdrowie psychiczne nie jest tutaj okreslone
przez nalezyte funkcjonowanie w jakims konkretnym spoleczenstwie, ale przez kryteria
wlasciwe dla samego czlowieka”. Fromm pisze, iz ,,zawsze istnial konflikt miedzy inte-
resami indywidualnymi a interesami danego spoteczenstwa i dlatego te dwa pojecia za-
wsze byly odmienne. Jednak rzeczywiscie ci, ktorzy przedstawiaja zorientowane na spo-
teczenistwo pojecie zdrowia psychicznego, zawsze czynia tak, jakby pojecie to bylo tozsa-

" E.Fromm, Patologia normalnosci, dz. cyt., s. 376 - 377.

B Tamze, s. 86.
16 Tamze, s.91.
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me z pojeciem zdrowia psychicznego zorientowanym na cztowieka. Innymi stowy utrzy-
muja oni, Ze to, co jest dobre dla konkretnego spoteczenistwa, jest takze dobre dla czlo-
wieka. I wiekszos¢é ludzi w to wierzy™"".

We wstepnych partiach niniejszego artykutu postawiono robocza teze, jakoby po-
stawy Franka i April stanowily ilustracje opozycji miedzy relatywnym a obiektywnym
punktem widzenia problemu normy i szaleistwa. Zdaje sie, Ze w tym miejscu stuszne
bedzie uzupelnienie tamtych ustalen. Po wprowadzeniu kolejnego opracowanego przez
Fromma podzialu na pojecie zdrowia psychicznego spotecznego i humanistycznego
mozna stwierdzié, ze postawy Franka i April sa przyktadami realizowania tych odmien-
nych pojec. Rozbieznosci miedzy ich postawami i wzorcami zachowan sa zatem w istocie
nie sporem typu ,,prawda/ falsz”, a raczej egzemplifikacja réznic wynikajacych z obra-
nia odrebnych perspektyw: zorientowanej na spoteczenstwo i zorientowanej na jednost-
ke. Jednoznaczne rozstrzygniecie tego, kto w swiecie przedstawionym w analizowanych
tekstach kultury jest wedlug zalozen Fromma zdrowy psychicznie, a kto nie, byloby za-
tem z pewnoscia kwesta zloZona. Co prawda dobrowolne poddawanie sie dyktatowi spo-
lecznemu nie jest czynnikiem, ktory staje sie gwarantem normalnosci, albowiem zacho-
wanie struktury spotecznej wymaga nieraz od jednostek zachowan przeciwnych ich na-
turze. Rowniez jednak w zachowaniach Johna i April, poza motywami pozytywnymi,
Swiadczacymi o wysokiej ,,indywiduacji”, probie uczynienia zycia wartoSciowym, cieka-
wym, wyr6zni¢ mozemy takze elementy destrukcyjne, a te wskazuja, Ze nie sa to jednost-
ki w pelni zdrowe. Wyznacznikiem zdrowia psychicznego sa bowiem dla Fromma trzy
umiejetnosci: przezwyciezenia w sobie narcyzmu'®, wyobcowania®, nekrofilii*. Cech
tych nie posiadaja niestety dwaj bohaterowie, ktérych odbiorca sktonny bylby klasyfiko-
wa¢ jako, paradoksalnie, normalnych, bo gotowych wyrwac sie z utartych spotecznych
schematéw. John i April, mimo Ze silnie zindywidualizowani i pelni wolnosci, nie sa
zdrowi psychicznie, bo mimo iz nieustannie ,,walcza” z zastanym porzadkiem spotecz-
nym, nie podejmuja walki ani z wlasnym narcyzmem, ani poczuciem wyobcowania, ktd-
re bierze sie z braku wiezi spolecznych i znudzenia zZyciem, ani z nekrofilia, rozumiana
przez Fromma jako ,,perwersyjny twor, za posrednictwem, ktérego [istota] niszczy, bo
nie potrafi tworzy¢”*'.John niszczy swa rodzine irelacje w niej panujace - przyczyna
umieszczenia go w szpitalu psychiatrycznym byta przemoc wobec matki. April niszczy
swe relacje malzenskie oraz swe macierzynstwo w sensie tak metaforycznym, jak i do-
stownym, dokonujac samo-aborcji. Tych dwoje bohateréw przeciwstawia sie zastanemu
porzadkowi rzeczy; zauwazaja z obranej przez siebie perspektywy falsz i obtude tej im
przeciwnej, jednak sa oni w stanie jedynie ja negowaé, nie proponujac zadnych kon-
struktywnych rozwiazan. Ich postawa, objawiajaca sie destrukcyjnym pragnieniem

" E. Fromm, Patologia normalnosci, dz. cyt., s. 87.

8 Tamze,s. 92 - 99.
Y Tamze,s. 99 - 101.
20 Tamsze, s. 101 - 105.

2 Tamze, s. 105.
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niszczenia, wynika z braku nadziei. A to wlasnie brak nadziei jest zdaniem Fromma jed-
nym z najgorszych objawéw braku zdrowia psychicznego®.

Sceny stolowe”

Wspdlne biesiadowanie przy stole jest postrzegane w wielu kulturach jako moment jed-
noczacy, integrujacy ludzi, swego rodzaju ukonstytuowanie mikro-wspdlnoty rodzinnej,
przyjacielskiej. W ksiazce Historii rodziny. Pokrewienstwo, dom, seksualnosc Jean-Luis
Flandrin nazywa positek rodzinny wrecz ,,jednym z najwazniejszych elementéw Zycia
rodzinnego”*. W filmie Droga do szczescia tzw. ,;sceny stolowe” sg niezwykle istotne.
Ukazuja one bowiem rodzaj relacji wiazacych Wheelerow z reszta spoteczenistwa, a takze
moze bardziej fakt, iz miast integrujacej, pelnia one funkcje dezintegrujaca.

Pierwsza ,,scena stolowa” to przyjacielska herbatka u sasiadéw Shepa i Milly. Usy-
tuowanie bohateréw - dwie pary malzenskie siedza naprzeciw siebie - staje sie tutaj ob-
razem istniejacych miedzy nimi radykalnych réznic w wyznawanych pogladach na te-
mat ksztaltu rodziny isposobéw prowadzenia codziennego zycia. Podczas tej wizyty
April i Frank dostrzegaja zdziwienie i zdezorientowanie na twarzach swoich sasiadéw,
wywolane przedstawiong przez nich wizja przyszlosci w Paryzu. Znajdujacy sie pomie-
dzy obiema parami st6l nie stanowi zatem czynnika scalajacego, a raczej jego zaprzecze-
nie. Staje sie znakiem pewnego roztamu, zapory.

Najbardziej wymowna ze ,,scen stolowych” wydaje sie by¢ scena obiadu, na ktéry
Wheelerowie zapraszaja panstwa Givings z ich synem Johnem. Niezwykle interesujace
ibardzo bogate w znaczenia jest znéw usytuowanie bohateréw przy stole oraz sposéb
ich filmowania. W scenie tej wykorzystano: plan amerykanski - ujecie twarzy i czesci
korpusu, pozwalajacy na doskonate sledzenie mimiki bohateréw, ktora staje sie lustrem
ich wewnetrznych przezy¢, niezwykle w tej scenie istotnych. April siedzi naprzeciwko
panstwa Givings, zas Frank zajmuje miejsce po przeciwnej stronie Johna. Taki uktad po-
staci staje sie metafora walki i skrzyzowania cech/ wartosci, ktore reprezentuja poszcze-
go6lni bohaterowie. I tak umitowanie tadu, porzadku, rodzinnego ciepta (ale tez spowite-
go woalem pozoréw reprezentowanych przez panstwa Givings), umieszczone zostaje na-
przeciw marzen, wolnosci, pragnienia samorealizacji, sukcesu, stanowigcych kwinte-
sencje dazen Apil. Natomiast umieszczenie naprzeciw siebie Johan i Franka staje sie tu
obrazem odwiecznej walki wolnosci, niezaleznosci, niepodporzadkowywaniu sie obo-
wigzujacym normom z konformizmem izyciem wroli trybika wielkiej machiny kon-
sumpcjonizmu. Poza usytuowaniem przy stole, wazne jest takze tlo i przestrzen ukazuja-
ca sie za kazdym z bohateréw. Za plecami panistwa Givings i Johna sa okna, zastoniete fi-
rankami i zastonkami, przez ktére padaja nieSmialo promienie storica, tworzac poétcie-
nie. Za plecami April wida¢ piekna stoneczna przestrzen z widoczna w oddali zielenia
drzew. Niestety przestrzen ta znajduje sie za szyba i to w dodatku spowita gesta siatka

2 Tamze, s. 106.

]J.-L. Flandrin, Historia rodziny. Pokrewienstwo, dom, seksualnos¢, w dawnym spoleczenstwie, thum.
A. Kurys, Warszawa 2015, s. 138.
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framug, bedacych symbolem uwiezienia bohaterki zar6wno w roli matki i Zony, do kté-
rej nie przywykta iz ktorej za wszelka cene pragnelaby sie uwolnié, jak i uwiezienia
w karbach wilasnych wizji i wyobraZen na temat samej siebie, ktorym ze wzgledu na ze-
wnetrzne ograniczenia nie jest w stanie sprostac. Jedynie za plecami Franka znajduje sie
inna przestrzen - otwarty korytarz - przejscie do kolejnego pomieszczenia; na tle tego
korytarzyka, niestety, réwniez widaé mate, przestoniete okno. Zycie Franka w takim uje-
ciu interpretowac nalezy jako nieustanna probe wyrwania sie z zastanych norm, balan-
sowania pomiedzy koniecznoscia wpisywania sie w utarte spoteczne konwencje i sche-
maty, a proba wyzwolenia z nich.

Interesujaca jest rowniez scena ostatniego wspdlnego Sniadania matzonkow.
April, planujaca aborcje, ukrywajac swe plany przed mezem, przygotowuje mu sniada-
nie, podczas ktérego jest dla niego niezwykle mita, jawiac sie jako wzorowa zZona i mat-
ka, opiekunka domowego ogniska. Tu réwniez istotne jest usytuowanie postaci i gra
Swiatel. Posta¢ Franka, za ktéra znajduje sie salon z kominkiem i zastoniete okno, pozo-
staje w pélmroku, natomiast postaé April, usytuowana na tle kuchennych mebli i sprze-
tow, jest otoczona blaskiem. Jej twarz opromienia storice, wpadajace znéw - co znaczace -
przez okratowane okna. Swiatlosé ta staje sie zatem rodzajem symbolu piekna i pro-
miennosci wlasciwej opiekunce domowego ogniska - atrybutéw i cech, ktére April po-
tencjalnie moglaby posiada¢, gdyby tylko chciala i do nich ograniczyla swe pragnienia,
ale takze staje sie zapowiedzia jej Smierci, zakoniczenia ziemskiej wedréwki. W scenach
kolejnych jej postaé¢ ukazywana bedzie bowiem na tle trupiobladej bieli Scian i framug.

Film wienczy scena wizyty u Milly i Shepa nowych sasiadéw, ktorzy po Smierci
April i zwiazanej z tym wyprowadzce Franka, wynajeli dom Wheleeréw. Scena ta jest pew-
na klamra kompozycyjna calej historii Wheeleréw. Jeszcze nie tak dawno siedzieli oni
w tym samym salonie; przekonani o swej wyjatkowosci, roztaczali Swietlane wizje wlasnej
przyszlosci, Smiejac sie w duchu ze swych sasiadéw: Milly i Shepa i ich przyziemnych ma-
rzen i rutyny Zyciowej. Natomiast teraz ich miejsce zajeli inni matzonkowie, by¢ moze tak
samo pelni czczych idealéw, ktérzy by¢ moze podziela los swych poprzednikéw. Nato-
miast ci zwyczajni, zanurzeni w codziennos$ci, mocno stapajacy po ziemi Campbellowie
trwaja przy sobie iprzeda swdj los, moze bez spektakularnych sukceséw i wzlotéw, ale
w spokojnej i wolnej od nerwéw atmosferze rodzinnego ciepta i bliskosci.

Fromm pisze, iz ,,kazdy czlowiek powinien znaé rozwigzanie problemu wtasnego
istnienia”* oraz, ze jednym z najgorszych cierpien w zyciu cztowieka jest nuda, i ze lu-
dzie zrobig wszystko (...) zeby przed nig uciec, zeby ja ukry¢”*. To wlasnie z obawy przed
nuda, rutyna April planuje przeprowadzke do Paryza i marzy o ciekawym zyciu, niepod-
porzadkowanym spotecznemu dyktatowi. Zyciu, w ktérym mogtaby zachowaé indywi-
dualizm, a nie by¢ jedynie trybikiem wielkiej spotecznej machiny. Mieszkancy Revolu-
tionary Road, inaczej niz April, skrzetnie ukrywaja swe prawdziwe emocje i odczucia,
w imie zachowania spotecznej struktury.

24 Fromm, dz. cyt., s. 23.

2 Tamze, s. 24.

44 KULTUra - MeDia - Te0L0gia 28/2017



N. Kotarba, ,,Oni zawsze byli dziwni”...

DOM i inne putapki

,Dom symbolizuje bezpieczenstwo, trwalosé, schronienie, gniazdo rodzinne”*. Donald
Preziosi w artykule ,,Rekonstruujac zrédta sztuki”®’, wspominajac ksigzke Josepha Ry-
kwerta Adam *s House in Paradise. The idea of the Primitive Hut in Architectural Histo-
ry, pisze o huppah - zydowskiej materialowej konstrukeji, opartej na drewnianym stela-
zu, w ktorej odbywa sie wesele:

,,Z czegokolwiek byla zrobiona, zdecydowanie nie stuzyta do ochrony przed
warunkami zewnetrznymi. (...) Schronienie zapewniane przez huppah bylo
jedynie symboliczne. (...) Dla pary skrywajacej sie w srodku bylo zaréwno ob-
razem ich ztaczonych cial, jak i dowodem §wiata na ich zwiazek”*.

Przywolany tutaj fragment dowodzi, jak olbrzymia role w budowaniu relacji mat-
zenskiej, stajacej sie poczatkiem rodziny, ma dom, ktérej huppah jest prototypem. Spo-
sob ukazywania domu w filmie Droga do szczescia jest znaczacy i méwi bardzo wiele
o relacji miedzy gtéwnymi bohaterami; ich kondycji psychicznej i miejscu w spoteczen-
stwie. ,,Uroczy maly domek ze §licznym otoczeniem. Prosty, czyste linie, ladny ogrdd,
idealny dla dzieci”®. Tymi stowami pani Givings prezentuje mlodym matzonkom 6w
dom. Jednak cate to piekno rzekomo wyrézniajace 6w budynek w krajobrazie ,,niezdar-
nych, pietrowych budynkéw w mdlacych pastelowych kolorach iw dodatku strasznie
drogich™®, widzianych na osiedlu, okazuje sie tylko fasadowym urokiem, miejscem
zmarnowanych szans. Jako taki staje sie tez doskonalym obrazem statusu relacji Franka
i April: ,,Na widok domu, dlugiego mlecznego ksztaltu na tle ciemnych drzew i nieba,
mimowolnie pomyslal o §mierci” - czytamy w powiesci Yatesa®. Dla April przestrzen
domu, lub moze lepiej cala relacja malzeriska, ktérej dom staje sie tu metonimia, jest ro-
dzajem putlapki, potrzasku. Do takiej interpretacji zdaje sie uprawniac¢ sposéb ukazywa-
nia postaci: fadnie ubrana kobieta zazwyczaj ukazywana jest na tle okna i cho¢ za szyba
Swieci storice, jej postaé pozostaje w cieniu, a na jej sylwetce odbijaja sie kraty z firanek
lub okiennic. Poza przestrzeniag domu - uwiezienie bohateré6w widoczne jest takze w in-
nych miejscach. Doskonale obrazuje to scena wspdlnej jazdy malzonkéw samochodem
po odbytej ktétni. Wnetrze samochodu ukazane zostaje na ksztatt klatki, w ktorej gtéwni
bohaterowie, pelni emocji, wzajemnych pretensji i frustracji, zostali uwiezieni niby
zwierzeta. Po wyjsciu z domu Frank i April od razu kieruja sie w strone domu i zamyka-

2% W, Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 2012, s. 64.

T D. Preziosi, Konstruujac Zrodta sztuki, [w:] Antropologia kultury wizualnej, red. 1. Kurz, P.

Kwiatkowska, L. Zaremba, Warszawa 2012, s. 48-49.
Tamze, s. 48.

2 R, Yates, dz. cyt. s. 53.
30

28

Tamze, s. 51.
31 R. Yates, dz. cyt. s. 53.
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Motyw drogi, podobnie jak motyw domu,
jest gleboko zakorzeniony w kulturze. Zazwyczaj
,droga” staje sie symbolem wedrdwki, przemiany,
zmiany. Revolutionary Road, a wiec droga na
cichym i spokojnym osiedlu, zamieszkiwanym
przez przedstawicieli klasy Sredniej, staje sie
w tym filmie obrazem pewnych dazen, marzen
bohaterdw. Marzenia te, ze wzgledu na swe
odrealnienie, okazuja sie niemozliwe
do ziszczenia i miast do rozwoju, przyczyniaja sie
do kleski bohaterdw.

ja za soba drzwi. Zabieg ten ukazuje ich wzajemne zniewolenie soba, niemoznosé znale-
zienia porozumienia i, co za tym idzie, uwolnienia sie z tej patologicznej sytuacji, trwa-
nie w atmosferze frustracji, wzajemnych oskarzen.

Nie tylko April, ale réwniez Frank znajduje sie w swego rodzaju potrzasku. Dobit-
nie ukazuje to scena jego podrézy do pracy. Pociag, ktérym tam dojezdza, jest rodzajem
putapki, a przynajmniej w taki sposob zostat on ukazany w filmie. W innym momencie
sylwetka bohatera widnieje albo na tle catkowicie pustej przestrzeni (co staje sie symbo-
licznym obrazem braku indywidualnego celu, poruszania sie w rodzaju duchowej proz-
ni), albo w ttumie catkowicie anonimowych 0s6b, przypominajacych meskie persony
w kapeluszach z obrazéw Magritte’a. Ujecie takie obrazuje samotno$é mezczyzny, a zara-
zem jego przecietnosé, wpisywanie sie w pewien model spotecznej organizacji, w ktorej
pelniac role glowy rodziny, pracuje, by utrzymac najblizszych. Droga Franka do pracy zi-
lustrowana zostala w filmie jako nieustanne przemierzanie kolejnych klatek-putapek:
poczawszy od domu przez wagon i dworzec, po samo biuro, zorganizowane tak, iz kazdy
z pracownikéw ma do swej dyspozycji niewielki skrawek przestrzeni, przywodzacej na
mysl box przeznaczony dla zwierzat hodowlanych. W znanym tekscie Gastona Bachelar-
da Dom rodzinny i dom oniryczny czytamy, iz: ,,Dom jest przeciw-Sswiatem, albo raczej
Swiatem-przeciw-atakéw”** [miejscem, z ktérego] wynosi sie pojecie intymnosci”*. Nie-
stety, dom Wheeleréw jawi si¢ jako miejsce zupelnie niezgodne z postulatami Bachelar-
da: jako przestrzen, w ktorej nie tylko nie mozna schronié sie przed atakami Swiata, lecz
takze miejsce, w ktérym wrecz pozyskaé mozna nowe rany.

% G.Bachelard, Dom rodzinny i dom oniryczny, [w:]tegoz, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, wyboru do-

konat Henryk Chudak, tt. H. Chudak, Anna Tatarkiewicz; przedmowa Jan Bloniski, Warszawa 1975, s. 316.
33 Tamze, s. 301.
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Motyw drogi : Revolutionary Road (Draga do szczescia)

Motyw drogi, podobnie jak motyw domu, jest gleboko zakorzeniony w kulturze. Zazwy-
czaj ,,droga” staje sie symbolem wedréwki, przemiany, zmiany. Revolutionary Road,
awiec droga na cichym i spokojnym osiedlu, zamieszkiwanym przez przedstawicieli klasy
Sredniej, staje sie w tym filmie obrazem pewnych dazen, marzen bohateréw. Marzenia te,
ze wzgledu na swe odrealnienie, okazuja sie niemozliwe do ziszczenia i miast do rozwoju,
przyczyniaja sie do kleski bohateréw. Sam Yates przyznal w wywiadzie z roku 1974, ze
»chodzilo mu o tytul sugerujacy, Ze rewolucyjna droga roku 1776 ... nasz najwspanialszy
i najbardziej odwazny duch rewolucyjny (by¢ moze przelotnie uosobiony przez April Whe-
eler) w latach piecdziesiatych dotart do czegos w rodzaju slepego zautka”**,

Wlasnie na drodze ma miejsce pierwsza kt6tnia bohateréw, co odezyta¢ mozna jako
metafore ich trwania w nieustannym poszukiwaniu statusu swej relacji, poszukiwania
drogi tak do siebie nawzajem, jak i do samych siebie. Wymowna staje sie scena, w ktorej
elegancko ubrana April w stoneczny dziert wynosi §mieci, patrzac tesknie na pusta droge,
wspominajac ich pierwsza wizyte w tym miejscu. Wtedy, przed laty, poszukiwali z Fran-
kiem wymarzonego domu; w retrospektywnej scenie ilustrujacej to wydarzenie najbar-
dziej sugestywny jest, rysujacy sie na jej obliczu, wymuszony usmiech, wygladajacy tak,
jakby prébowata przekonaé sama siebie, zZe bedzie tu szczesliwa. Niestety autosugestia ma
swe ograniczenia, o czym April bolesnie sie przekonala. Bogata w znaczenia jest takze jed-
na z ostatnich scen filmu, w ktérej Frank po §mierci Zony rozpaczliwie biegnie wzdtuz Re-
volutionary Road. Ujecie to, wypelnione szaroSciami, na tle ktérych sylwetka bohatera
zdaje sie rozmazywac, staje sie tu wizualna metafora poszukiwania samego siebie, proby
podniesienia sie po doznanej klesce, poszukiwania nowej formuly wlasnej tozsamosci.

Misterium Smierci...

W filmie bardzo wyraZnie wyeksponowano scene Smierci bohaterki. Ciekawie ukazany zo-
stal proces przygotowania sie do czynu samo-aborcji, ktory stal sie bezposrednia przyczy-
na zgonu April. Przypominaly one przygotowania poprzedzajace rytualne ablucje czy
sprawowanie kultéw magicznych (April po kolei gotuje wode, uktada tkaniny...). Mozna by
nawet pokusié sie o poréwnanie owych scen z tymi, jakie ukazuje Nowosielski na swych
malowidlach, wchodzacych w sktad cyklu Villa dei misteri. Obrazy te ukazuja mtoda nie-
wiaste poddawang rozlicznym katuszom fizycznym w celu osiagniecia dojrzatosci, uzdal-
niajacej ja zawarcia malzenstwa. W filmie April po dokonaniu aborceji schodzi powoli do
salonu ztazienki na pietrze. Na dywanie pojawia sie katuza krwi, cieknacej struzka z jej
drég rodnych. Cala spédnica nasigka krwia. Scena ta jest bardzo sugestywna i wymowna.
Krew, ktéra jednoznacznie kojarzy sie z Zyciem, cierpieniem czy meczenstwem, tutaj staje
sie sygnifikatem $§mierci, pewnego unicestwienia Zycia, bez szans na odrodzenie. Motyw
krwi jest, poza tym, szczeg6lnie istotny w zyciu bohaterki. Z lektury powiesci Yatesa do-
wiadujemy sie bowiem o pewnym incydencie z jej przeszlosci:

3 R.Ford, Wistep, [w:] R. Yates, Droga do szczescia, dz. cyt., s. 14.
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»(...) wiekszo§¢ wspomnieni relacjonowala suchym tonem itrudno bylo
nada¢ im sentymentalny charakter (,Zawsze wiedzialam, ze nikomu na
mnie nie zalezy, izawsze dawalam wszystkim do zrozumienia, Ze o tym
wiem?”), ale [w tym momencie przypomnial sobie] pewna opowiesé o poran-
ku w szkole Rye Country Day, kiedy miesieczne krwawienie niezwykle nagle
i obficie zaskoczyto ja w srodku lekeji”. Na poczatku tylko siedziatam - mo-
wila. Gtupio postapitam, a potem bylo za p6zno”. Frank domyslat sie z jakim
upokorzeniem wiazala sie ta sytuacja. Jak April musiala pospiesznie wstaé,
uciekacé z klasy, by¢é moze w biegu upuscila ksigzki, ktére nastepnie zmuszo-
na byla podnosié, podczas gdy za nia ,, ciagnat sie regularny slad w postaci
czerwonych kropek”®.

Fragmenty te ukazuja wymownie, jak sporym trudem dla April bylo doswiadcze-
nie dojrzatosci, kobiecosci. W swym umysle pozostawala ona bowiem wieczng dziew-
czynka, teskniaca za swymi rodzicami. Los bohaterki przypomina posrednio dzieje mi-
tologicznej Medei, ktdra z zemsty na mezu zabija swe wlasne dzieci. W szerszym ujeciu
April jawi sie jako kobieta wpisujaca sie we wzorzec bohatera tragicznego, ktory poprzez
hamatrie - wine niezawiniona, polegajaca na ztym rozpoznaniu swej sytuacji - doznaje
Kkleski. Hamatrig April, a przez nia takze i jej meza - Franka, bylo zle rozpoznanie wla-
snej sytuacji, przekonanie o wlasnej wyjatkowosci i niepowtarzalnosci iniezgoda na
uznanie siebie za zwyczajnych przedstawicieli amerykanskiego spoleczenistwa.

Lakoficzenie

,Celem zycia, ktory odpowiada naturze czlowieka w ramach jego egzystencji, jest zdol-
nos$é do mitosci, do uzywania rozumu, obiektywizmu i pokory, zachowania wolnego od
znieksztalcen kontaktu ze Swiatem zewnetrznym i wewnetrznym (...). Kontakt z rzeczywi-
stoscia, pozbycie sie fikeji, pokora i obiektywizm w postrzeganiu rzeczy takimi, jakie sa,
nie zas rozprawianie o rzeczach, ktére odrywaja nas od rzeczywistosci - to zasadnicza pod-
stawa poczucia bezpieczeristwa, poczucia wlasnego ja, bez koniecznosci stosowania jakie-
gokolwiek oparcia, ktére mialoby zastapic¢ nasze poczucie tozsamosci”*. Zar6wno powiesé
Yatesa, jak i film Mendesa, opowiadajace te sama fabule, ukazuja obraz spoleczenstwa cho-
rego, w ktérym jednostki jawia sie albo jako niewolnicy spotecznego dyktatu, albo indywi-
dualisci niemogacy przezwyciezy¢ trzech najwiekszych zagrozen: narcyzmu, wyobcowa-
nia i pedu ku wewnetrznej nekrofilii. Analiza zaprezentowanego zaréwno w powiesci, jak
i filmie mikroswiata, przeprowadzona w swietle Patologii normalnosci Fromma pokazu-
je, jak trudne jest zachowanie zdrowia psychicznego w §wiecie wspolczesnym. Mieszkan-
cy Revolutionary Road to przedstawiciele dwéch odmiennych ,,0bozéw”, jednak Zadna
z tych grup, jak stwierdzono to wyzej, nie moze by¢ uznana za zdrowa, normalng. m

% R. Yates, Droga do szczescia, dz. cyt., s.40-41.

3% g, Fromm, dz. cyt., s. 29.
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	„Oni zawsze byli dziwni”. Analiza komplementarna powieści Richarda Yatesa "Revolutionary Road" i jej ekranizacji w reż. Sama Mendesa w świetle "Patologii codzienności" Ericha Fromma „They have been always strength”. The complementary analyze of „Revolutionary Road „– Richard Yates` novel and Sam Mendes adaptation
in context of Erich Fromm „Patology of normalcy”.


