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ocjotechnice poswiecono wiele rozpraw naukowych. W literaturze przedmiotu

najczesciej przedstawia sie ja jako synonim manipulacji. Prezentuje sie ogrom wy-

nikow badan na temat stosowania tej formy oddzialywania na innych w odniesie-
niu do réznych aspektow zycia (np. kampanie wyborcze, negocjacje, relacje damsko-me-
skie). Coraz czeSciej pojawiaja sie rowniez publikacje na temat wplywu audycji telewi-
zyjnych na zachowania odbiorcow (np. emisje reklam lub materiatéw sponsorowanych
czy lokowanie produktu). Nie ma jednak polskich opublikowanych badan, ktére analizo-
walyby tego typu dzialanie w kontekscie telewizyjnych transmisji meczéw pitki reczne;.

Etymologia telewizyjnych transmisji sportowych siega Igrzysk Olimpijskich
w Berlinie w 1936 roku. Wéwczas to stacja Berlin-Witzleben z kilkuminutowym op6Znie-
niem’ relacjonowata ceremonie otwarcia i przebieg poszczegélnych konkurencji sporto-
wych®. W Polsce poczatki transmisji sportowych ,,na zywo” datuje sie na 13 stycznia
1957 roku, kiedy to odby? sie mecz bokserski Skra Warszawa - Gwardia L6dZ’.

Powszechnie przyjelo sie, ze telewizyjna transmisja sportowa to forma spekta-
Kklu rejestrowana przy pomocy kamer, a zarazem bezposrednio transmitowana do od-
biorcéw zasiadajacych przed odbiornikami TV, z reguly opatrzona relacjami komenta-
toréw, by zaprezentowa¢ zmagania zawodnikéw*. Zasadniczym celem badawczym ni-
niejszego artykulu stata sie dokonywana pod katem wystepowania technik socjotech-
nicznych analiza meczu Polska - Hiszpania, ktory rozegrano 1 lutego 2015 roku pod-
czas Mistrzostw Swiata w Pilce Recznej w Katarze. Stawka spotkania byt brazowy me-
dal. Relacjonowano je na antenie Programu Pierwszego Telewizji Polskiej. ,,Biato-czer-
woni” zdobyli wéweczas trzecie miejsce.

Przed rozpoczeciem weryfikacji powyzszej transmisji sportowej badacze postawi-
li hipoteze o wystepowaniu zabiegéw socjotechnicznych, zaréwno w warstwie werbal-
nej, jak i wizualnej, omawianej audycji. Na potrzeby eksploracji przyjeli, Ze socjotechni-
ka® to zespot dziatani (przy uzyciu okreslonych metod i Srodkéw) zmierzajacych do wy-
wolania pozadanych efektéw®. Rezultaty te uzyskuje sie takze przy pomocy kreowania
rzeczywistosci, chociazby dzieki interpretacji zastanego Swiata przez komentatoréw
sportowych czy sposobu realizacji odbioru tresci obrazowych zarejestrowanych przez
operatoréw kamer’.

Piszac artykul, autorzy odwotluja sie do publikacji z zakresu historii sportu, me-
diéw, produkcji telewizyjno-filmowej oraz psychologii. Jednak podstawowym Zrédiem
wiedzy stala sie dla nich (wskazana powyzej) transmisja meczu Polska - Hiszpania. Przy

Najpierw tasmy musialy trafi¢ do studia emisyjnego, co dawalo ponadgodzinne opéznienie.

R. Marchwiany, Sport w mediach. Konteksty spoteczne i kulturowe, Presshouse, s. 84.

Tamze, s. 85.

Tamze, s. 97.

Por. J. Ziétkowski, Socjotechniczny wyraz manipulacji, w: Manipulacja w mediach. Media w manipula-
¢ji(red.), T. Gackowski, J. Dziedzic (red.), ,,Media poczatku XXI wieku” t. 12, Warszawa 2011, s. 24.

Por. T. Trejderowski, Socjotechnika. Postawy manipulacji w praktyce, Warszawa 2009, s. 15-16.

]. Ziotkowski, Socjotechniczny wyraz..., dz. cyt., s. 29.
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pomocy analizy zawartosci tresci tej audycji telewizyjnej starano sie wskaza¢ metody so-
cjotechniczne, wykorzystane w warstwie jezykowej i obrazowej przekazu. Poza tym po-
sitkowano sie metoda historyczna, by zobrazowaé etymologie istnienia gry w pitke recz-
na, celem wprowadzenia czytelnikéw do tematu rozwazan. Siegnieto réwniez po induk-
cje, ktéra pozwolila, poprzez wyszczegdlnienie technik wplywu, na potwierdzenie hipo-
tezy o pojawianiu sie zabiegéw socjotechnicznych w transmisjach sportowych, w odnie-
sieniu do wspomnianego meczu.

Dzieje pitki recznej i mistrzostw Swiata
Gra w pitke reczna, w formie zblizonej do tej, ktérg znamy obecnie, pojawila sie w Euro-
pie na przelomie XIX i XX wieku®. Jej prekursorami byli Duriczycy. Pézniej, jako dyscy-
pline sportowa, zaczeto ja réwniez trenowac w Niemczech® oraz Czechostowacji®.
Dunska encyklopedia Allhems Sport Lexikon podaje, ze w ciaggu ostatnich dwu-
stu lat pitka reczna byla bardzo mocno propagowana w szkole gimnastycznej Or-
drup'. Pionierem siedmioosobowej wersji ,,szczypiorniaka” byl H. Nielsen, ktory
w 1898 roku wprowadzil ja do programu nauczania w gimnazjum'. Gra - znana pod
nazwa Handbold - rozgrywana byta z zastosowaniem podan i rzutéw rekami. W 1904
roku ten sport byl juz popularny w calej Danii. W tym wtas$nie czasie oficjalnie powstat
Dunski Zwiazek Pitki Recznej. Pierwsze przepisy w tej gry spisano w szkole w Ordrup
wpracy pt. Wejdlening Hanball'*. Od Duriczykéw pitke reczna przejmowaly inne kraje
skandynawskie. W 1912 roku szwedzki nauczyciel o nazwisku Walldena opublikowat
zbior zasad gry. Poczatkowo pitke reczna, zaré6wno w wersji jedenasto-, jak i siedmio-
osobowej rozgrywano na powietrzu, ale specyficzne warunki pélnocy wymusity prze-
niesienie pitki recznej do hal™.

8 Zdaniem Mathysa, bytego kustosza Muzeum Sportu w Bazylei, juz starozytni Grecy, stynacy z kultu cia-

1a, grali w gre zblizona do pitki recznej. Gry w pitke o podobnym charakterze uprawiano takze w Rzy-
mie w Il w.n.e. J. Czerwinski, Pitka reczna, Gdansk 1983, s. 4.

0d 1917 roku w Niemczech pilka reczna byta propagowana wsrdod kobiet. Giéwnym oredownikiem
krzewienia tegoz sportu byl berliniski nauczyciel M. Heisner. Mecze rozgrywano na boisku o wymiarach
40x20 metrow, a pole bramkowe znajdowalo sie cztery metry od bramki. Wazne zmiany nastapity dwa
lata p6Zniej, za sprawa teoretyka i propagatora pilki recznej K. Schelenza. Zwiekszyl on wymiary boiska
do 80x40 metréw, a pole bramkowe przeniést na odlegtosé osSmiu metréw. W. Stawiarski, Pitka reczna,
Krakow 1998, s. 19.

W 1905 roku do szk6t w Pradze wprowadzil jg A. Kristof, z obawy, Ze uczniowie zrobig sobie krzywde
grajac w pitke nozna. Nowa gra nazywana byta Hazena (hazetrzucacd). Wykorzystano ja do celéw propa-
gandowych, rozgrywajac w 1912 roku na stadionie w Pradze, podczas Zlotu Sokoléw, pokazowy turniej
dla 70 tysiecy widzoéw. Por. W. Kubicki, Pitka reczna, w: Iskier przewodnik sportowy, Warszawa 1976,

s. 495; J. Czerwinski, dz. cyt., s. 5.

1w, Stawiarski, dz. cyt. , s. 19.

2w Kubicki, dz. cyt., s. 495.

BB Zob.W. Stawiarski, dz. cyt., s. 19.
14

10

Dopiero w 1967 roku pitka reczna w wersji halowej ostatecznie wyparta gre jedenastoosobowa. W 1966
roku rozegrano ostatnie mistrzostwa na otwartym powietrzu. Zob. W. Stawiarski, art. cyt., s. 19; W. Kubicki,
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Pierwsze Mistrzostwa Swiata w Pitce Recznej
rozegrano w 1938 roku w Niemczech. Rywalizacja
toczyta sie w dwoch kategoriach; druzyn siedmio-
| jedenastoosobowych. Turnigj ten nie cieszyt sie
wielkim zainteresowaniem. Faworytami imprezy
byli gospodarze. Mistrzostwa rozgrywano
systemem ,kazdy z kazdym’, a mecze trwaty
zaledwie pot godziny. Mistrzami zostali Niemcy,
ktorzy wygrali wszystkie spotkania.

W Polsce dyscyplina ta rozwineta sie dosé wezesnie. W 1917 roku legionisci J. Pil-
sudskiego, internowani w obozie jenieckim w Szczypiornie, wymyslili gre bardzo zbli-
zonga do pitki recznej. Warunki obozowe nie pozwalaly bowiem na zmagania w popular-
na wowcezas pitke nozna, w ktéra granie niszczyto obuwie. Zawodnicy grali w ,,szczy-
piorniaka” boso, starajac si¢ wrzucié pitke pomiedzy dwie wbite w ziemie tyczki®. Juz
w 1922 roku zalozZony zostal Polski Zwiazek Palanta i Gier Ruchowych, ktéry patronowat
pilce recznej. Siedem lat pézniej, na Kongresie w Berlinie, Polski Zwiazek Gier Rucho-
wych stat sie cztonkiem Miedzynarodowego Komitetu Pitki Recznej (IAHF). W 1936 roku
nazwa zwigzku zostala przemianowana na Polski Zwigzek Pitki Reczne;j.

Pierwsze Mistrzostwa Swiata w Pilce Recznej rozegrano w 1938 roku w Niem-
czech. Rywalizacja toczyla sie w dwoch kategoriach: druzyn siedmio-'° i jedenastooso-
bowych'”. Turniej ten nie cieszyt sie wielkim zainteresowaniem. Faworytami imprezy
byli gospodarze'®. Mistrzostwa rozgrywano systemem ,kazdy zkazdym”, a mecze
trwaly zaledwie p6t godziny. Niektére wyniki mistrzostw przypominaly bardziej re-
zultaty meczéw futbolowych, niz pitki recznej”. Mistrzami zostali Niemcy®, ktérzy
wygrali wszystkie spotkania®'. Natomiast pierwszy duzy sukces reprezentacji Polski
stal sie udziatem druzyny, ktéra pojechata na Mistrzostwa Swiata do NRD w 1974 roku.
Nigdy weczesniej ,,biato-czerwoni” nie grali o medale, ale na niemieckim turnieju stali

dz. cyt., s. 494.

5M. Dutawa, Pitka reczna, Bielsko-Biata 2011, s. 23.
16 Autorzy niniejszej publikacji skupia sie na wersji, ktéra obowiazuje do dzis. czyli siedmioosobowej.
W. Stawiarski, dz.. cyt., s. 24.

Oprécz Niemeéw w turnieju wziely udzial reprezentacje Austrii, Szwecji i Danii.

17
18
19 Choc¢by wynik meczu Szwecja - Dania (2:1).

20 Reprezentacja Polski wystapila tylko w wersji jedenastoosobowej zajmujac siédme miejsce. Zob. W. Ku-

bicki, dz. cyt., s 496.
K. Mecner, Pitka reczna. Wielkie turnieje, Katowice 2014, s.71.
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sie prawdziwa sensacja. W rywalizacji wzieto udzial szesnascie druzyn podzielonych
na cztery grupy. Polacy zajeli ostatecznie czwarte miejsce, przegrywajac mecz o braz
z Jugoslawia 16:18%.

Z kolei pierwszy medal rodacy wywalczyli na Mistrzostwach Swiata w 1982 roku
w RFN. Turniej przeszed! do historii jako jeden z najbardziej obfitujacych w niespodzie-
wane wyniki. Polacy brazowy krazek zdobyli - pokonujac Duniczykéw jedna bramka
23:22. Po tym sukcesie nie przychodzily kolejne, a polscy kibice na nastepne trofeum
musieli czeka¢ do 2007 roku. Wtedy to zesp6t B. Wenty, na mundialu w Niemczech, za-
gral mecz o zloty medal. W finale przegral jednak z reprezentacja gospodarzy 24:29%.
Dwa lata pézniej Polacy wywalczyli kolejny krazek. Na chorwackich Mistrzostwach Eu-
ropy lepsze okazaly sie tylko druzyny Francji oraz zesp6t gospodarzy.

Analiza warstwy werbalnej w relacji meczu Polska - Hiszpania

Wedlug koncepcji R. Langackera, zachodzi analogia pomiedzy postrzeganiem wzroko-
wym, a konceptualizacja jezykowa*. Badacz ten spostrzegl, ze poszczegélne elementy
obrazowania sceny maja swoje odzwierciedlenia w zjawisku konceptualizacji*. Do-
Swiadczanie Swiata za pomoca zmysléw wymaga istnienia obserwatora, ktory jest pod-
miotem postrzegajagcym. W procesie konceptualizacji odpowiada mu konceptualizator.
W swietle tej koncepcji obserwator oraz konceptualizator to jedna i ta sama osoba, ponie-
waz otoczenie postrzegane wzrokowo podlega natychmiastowej konceptualizacji*®. Prze-
kaz uwarunkowany jest punktem widzenia nadawcy (konwencjonalnego lub
osobistego). Skutkuje on narzucaniem przez autora przekazu odbiorcy swojej perspekty-
wy postrzegania. Widoczne jest to na poziomie jezyka - w doborze sformutowan czy me-
tafor. Zjawisko to znamienne jest réwniez w kontekscie przekazéw medialnych.

Mecz Polska - Hiszpania, ktéry autorzy niniejszego artykutu poddali eksploracji
na dwdch plaszezyznach - stownej i wizualnej - komentowali P. Dembowski i M. Iwan-
ski. Analize warstwy werbalnej badacze podzielili na cztery obszary. W pierwszym we-
ryfikuja, co méwiono o kibicach. W drugim wskazuja, jak - w oczach relacjonujacych -
przedstawiono Polakéw oraz ich rywali. W kolejnym daja odpowiedZ na pytanie, przy
pomocy jakiej nomenklatury komentatorzy przedstawiali mecz, a w ostatnim unaocz-
niaja odniesienia czasowe do innych wydarzen.

W pierwszej analizowane] ptaszczyznie da sie zauwazy¢, iz komentatorzy w uzy-
tych sformulowaniach podkreslali, ze kibice wspieraja przede wszystkim polskich za-
wodnikow: ,,Francuscy kibice bija brawo polskim zawodnikom” (P. Debowski), ,,Sa pol-
scy kibice, porozrzucani po catej hali” (P. Debowski). Nie bylto odniesieri do fanéw z Pét-

22 . P . . . . . .
Po mistrzostwach méwiono o nich z wielkim uznaniem. Polski bramkarz A. Szymczak obronil na tur-

nieju az 19 z 27 karnych, co byto rekordem. Zob. K. Mecner, dz. cyt., s. 110.
»  Tamie, s. 189.
* R.Langacker, Wykiady z gramatyki kognitywnej, Lublin 1995, s. 66.

®  R.Siekiera, Punkt widzenia w metaforyce dziennikarzy sportowych, L6dz 2014, s. 15.

26 Tamze, s. 16.
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wyspu Iberyjskiego, ktérzy pojawili sie rowniez na tym spotkaniu. Podkreslano tez wiel-
ka mobilizacje oraz konsolidacje zespolu po porazce w péifinale z Katarem®”: ,,Polacy
stoja razem, obok siebie” (M. Iwanski), ,,Chca oczysci¢ serca pelne gniewu”
(P. Debowski), ,,wielkie zadanie przed Polakami” (M. Iwarniski). Dla okreslenia reprezen-
tacji Polski uzyto tez implikatury intertekstualnej ,,nasi gladiatorzy” (P. Debowski).

Na poczatku spotkania komentatorzy podkreslali, jak znakomita druzyna sa ry-
wale: ,,Hiszpanie beda walczyli do korica” (P. Debowski), ,,To jedna z najlepszych druzyn
na Swiecie” (M. Iwanski), ,,Mistrzowie swiata” (P. Debowski, M. Iwanski), ,,Nie zapomi-
najmy zkim gramy” (P. Debowski), ,,Hiszpanie sa Swietng druzyna, mysle, Ze z czasem
beda stwarzac jeszcze wieksze zagrozenie” (P. Debowski). Jednak w miare rozwoju wy-
darzen na boisku, epitetéw pelnych szacunku pod adresem Hiszpan6w byto coraz mniej.
Zauwazono natomiast, jak gra Polakow wptynela na rywala: ,,Uprzedzit sfrustrowanego
Hiszpana Adam Wisniewski” (M. Iwanski), ,,Polakom udalo sie Hiszpanéw zdenerwo-
waé” (P. Debowski). W relacji pojawily sie takze sformutowania, ktére traktowaly wystep
polskiego zespotu w spotkaniu o brazowy medal jako wielki sukces: ,,Przed mistrzostwa-
mi §wiata taki wynik bralibySmy w ciemno” (M. Iwanski).

W transmisji dominowal model metaforyczny wojny. Polega on na uzywaniu
nomenklatury stricte militarnej. Punkt widzenia kreatoréw (komentatoréw) zostat
przeniesiony na ich pryzmaty konceptualne®. Potwierdzeniem tego stanu rzeczy sa
nastepujace wyrazenia uzyte przez relacjonujacych spotkanie: ,, Zwyciezca moze by¢
tylko jeden” (P. Debowski), ,,Walcza do upadlego” (P. Debowski), ,,Wspaniale w defen-
sywie” (M. Iwanski). Drugim co do czestotliwosci zastosowania konstruktem myslo-
wym byt model metaforyczny rozrywki. Obrazuja go nastepujace sformultowania:
»~Wspanialy wystep Szyby” (M. Iwanski), ,,Alez oni sie dzi$ prezentuja” (M. Iwanski).
Stopienn konwencjonalizacji tego modelu jest jednak zdecydowanie mniejszy niz
w pierwszym przypadku.

Podczas transmisji komentatorzy wielokrotnie odnosili sie do przesztosci (zob.
tab.1). Takie informacje pojawialy sie przede wszystkim przy okazji przedstawiania
sylwetki ktorego$§ zzawodnikéw, atakze w kontekScie wczesniejszych meczowych
pojedynkéw Polakéw z Hiszpanami. Odnotowano rowniez nawigzania do wydarzen

o Sposéb sedziowania w tym spotkaniu wzbudzal wielkie kontrowersje.

8 R, Siekiera, dz. cyt., s. 85.
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z Mistrzostw Swiata w Katarze. Mialo to miejsce zwlaszcza przy prezentowaniu drogi
obu zespotéw do spotkania o brazowy medal oraz przy wydawaniu opinii o poziomie
sedziowania na mundialu. Bardzo rzadko odnoszono sie natomiast do przyszlosci.

Tab.1 Odwolania czasowe podezas relacji meczu Polska - Hiszpania na Mistrzostwach Swiata w Pilce Recznej
w Katarze w 2015 roku

Odwotania do przyszlosci OdwotaniadoMS | Odwotania do wydarzeri sprzed MS
w Katarze 2015 w Katarze 2015

4 16 22

Zrédto: Opracowanie wlasne na postawie transmisji meczu Polska - Hiszpania

A. Ostrowski wyr6znit szesé figur stylistycznych, ktére wystepuja w jezyku sporto-
wym?®. Wartym podkreslenia jest fakt, iz wszystkie dalo sie zauwazy¢ w analizowanej
transmisji. Pierwsza z nich jest metafora, czyli figura stylistyczna polegajaca na nietypo-
wym polaczeniu wyrazéw, dzieki ktéremu przynajmniej jeden z nich uzyskuje nowe
znaczenie. W analizowanej relacji wystapito wiele metafor. Jako przyktady moga postu-
zy¢ sformutowania: ,,Polacy graja skrzydtami” (M. Iwanski), ,,Znajduja czyste pozycje”
(M. Iwanski), ,,Karol odpalil fantastyczna bombe” (P. Debowski). Metafory odnosza sie
do wiedzy, do§wiadczen, ale tez emocji i uczué. Z tego powodu ich przekaz znacznie ta-
twiej dociera do odbiorcy i jest lepiej zapamietywany. Kibic z pewnoscia po ustyszeniu
komentarza ,,odpalil fantastyczng bombe” bedzie lepiej kojarzyl dynamiczne akcje K.
Bieleckiego, niz gdyby komentatorzy ograniczyli sie do lakonicznego ,,mocny rzut Bie-
leckiego”. Czes¢ metafor na stale weszla do jezyka, jak choéby wspomniana wczesniej
,»gra skrzydtami”, czy ,,czysta pozycja”.

Druga figura stylistyczna jest onomatopeja, czyli wyraz dZwiekonasladowczy.
W analizowanej audycji pojawily sie one kilkukrotnie i byly realizowane za pomoca cho-
ciazby nastepujacego przyktadu: ,,bum” (M. Iwanski). Stuza one przede wszystkim budo-
waniu nastroju, podkreslaniu emocjonalnego zaangazowania mowiacych, a takze poprzez
nawigzania do dzwiekow otaczajacego nas Swiata pozwalaja oddziatywaé na wyobraznie
isprawiaé, ze przekaz jest lepiej zapamietywany. W relacji pojawily sie réwniez metoni-
mie. Figura ta polega na zamianie jakiego$ pojecia w nazwie przedmiotu lub zjawiska na
inne, ktére pozostaje jednak z nim w relacji zaleznosci. W ujeciu kognitywnym nalezy me-
tonimie rozumie¢ jako kondensacje wlasnego tekstu®. W swietle teorii kognitywnych jest
ona odzwierciedleniem sposobu, wjaki mys$la ludzie. Pozwala przekazaé¢ informacje
w sposob bardziej przystepny z perspektywy ludzkiej percepcji. W relacji mozna wskazaé
kilka jej przyktad6w: ,,Btedy sie mszcza” czy ,,Czytaja gre” (P. Debowski).

2 A Ostrowski, Dziennikarstwo sportowe, Wroctaw 2003, s. 36.

D. Lodge, The Modes of Modern Writing. Metaphor, Metonymy, and the Typology of Modern Literature,
Londyn 1977, s. 11.
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Kolejna figura wskazana przez A. Ostrowskiego, ktora wystapita w analizowanej
relacji, jest poréwnanie. Polega ono na zestawieniu dwoch czlonéw, gdzie cechy pierw-
szego czlonu sa uwydatnione przez drugi. Jest to figura retoryczna stosowana po to, by
W sposéb jak najbardziej dobitny i obrazowy przedstawi¢ swoje racje. Ich uzywanie ba-
zuje na skojarzeniach, ktdre silnie oddzialuja na odbiorce. W relacji zaobserwowano
wiele poréwnan, takich jak np.: ,,Szyba huknat jak z armaty” (P. Debowski), ,,Silny jak
tur, jak niedzwiedz” (M. Iwanski). Pojawily sie réwniez animizacje np. ,Pitka
pomkneta” (M. Iwanski), czy personifikacje: ,,Nasze orly” (P. Dembowski). Wszystkie wy-
mienione figury stylistyczne, ktére wystepuja w jezyku komentatora sportowego, maja
za zadanie wplynac na percepcje widza w taki sposéb, aby to, co oglada na ekranie, zosta-
to na dtugo w jego pamieci®.

Wedlug P. Nowaka i R. Tokarskiego punkt widzenia w przekazie medialnym moze
mie¢ charakter bardzo subiektywny, a takze moze by¢ uwarunkowany czynnikami in-
stytucjonalnymi*. Zdaniem W. Furmana proces doboru informacji jest bardzo skompli-
kowany, bowiem zalezy od osobistych przekonan dziennikarza oraz linii programowej
redakcji*. Telewizja Polska, jako nadawca publiczny, ma zadania wynikajace zaréwno
z zapisoéw Ustawy o radiofonii i telewizji zdnia 29 grudnia 1992 roku®, ale takze z samej
linii programowej redakcji poszczegélnych kanatéw. Transmisje meczow reprezentacji
narodowej, zachecanie przez dziennikarzy do wspierania zawodnikéw w czasie rozgry-
wek, wspolna rados¢ z wygranej oraz jednosé w obliczu przegranej niewatpliwie buduja
postawy patriotyczne wsrdd polskich kibicow. W czasie spotkan reprezentacji poszcze-
golnych krajow prezentowane sa symbole narodowe w postaci hymnu i flagi oraz godta.
Dziennikarze kreuja postawy propatriotyczne, umacniaja identyfikacje kibicow z zespo-
lem, a takze buduja podziaty na linii ,,my-oni”.

Duza, jesli nie kluczowa, role w komentarzu sportowym odgrywaja emocje. W glo-
sie obu relacjonujacych mecz Polska - Hiszpania narastaja one wraz z upltywem Kkolej-
nych minut spotkania. Zaobserwowac¢ mozna tendencje do wykazywania zdecydowanie
wiekszej ekscytacji w przypadku trafien Polakow niz Hiszpanéw. Kazdy celny rzut ,,bia-
to-czerwonych” jest punktem kulminacyjnym oraz wybuchem emocji, ktére byly nabu-
dowywane w czasie catej akeji. Im polscy zawodnicy sa blizej bramki przeciwnikéw, tym
tempo wypowiedzi jest szybsze, tym bardziej réwniez narasta napiecie, ktore kanalizuje
sie ostatecznie w okrzykach peinych ekscytacji, charakteryzujacych sie podniesionym to-
nem glosu. Przeciwnie dzieje sie w przypadku bytych mistrzow swiata - emocje narasta-
ja w czasie akeji, by po celnym rzucie Hiszpanow spasé niemal do zera, a niejednokrot-
nie z mikrofonu dobiega krétka cisza. Za przyklad obrazujacy tego rodzaju sytuacje

3 Dobrym przyktadem jest komentarz P. Debowskiego do wyscigu tyzwiarskiego na 5000 m na Igrzyskach

Olimpijskich w Soczi, podczas ktérego Z. Brédka wywalczyt ztoty medal.

32 p Nowak, R. Tokarski, Kreowanie swiatow w jezyku mediow, Lublin 2004, s. 19.

% W. Furman, Gatunki dziennikarskie w praktyce redakcyjnej, w: K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski,
W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria, praktyka, jezyk, Warszawa 2009, s. 128.

3 Dz.U.z2004 ., nr 253, poz. 2531 z p6zn.zm.
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moga postuzy¢ dwie akeje z 20. i 21. minuty meczu. Po celnym trafionym rzucie V. Rive-
ry, P. Debowski zawiesza glos, w ktorym stycha¢ rozczarowanie i smutek. Chwile poz-
niej, po udanym strzale M. Szyby, stycha¢ w jego glosie radosé oraz dume.

Wraz z uptywem czasu wspomniane tendencje nasilaja sie. Obaj komentatorzy
nadwyrezaja struny glosowe, ich glos staje sie zachrypniety, co szczegélnie stychaé po
strzelonych przez Polakéw bramkach. Po golu P. Krajewskiego w 57. minucie spotkania
obaj komentatorzy gtosno wykrzykuja: ,,GOOOL, GOOOL!”. Pézniej zdaja sie sami uspo-
kajac atmosfere, przypominajac, zZe jeszcze zostalo troche czasu do konica spotkania i kaz-
dego rozwiazania mozna sie spodziewac. Analizujac mecz da sie zauwazy¢, iz zdecydo-
wanie wiecej emocji wykazuje w swojej wypowiedzi P. Debowski, do ktérego w pewnym
momencie M. Iwanski nawet wota: ,,Poczekaj, spokojnie, spokojnie, nie wiadomo co sie
bedzie zdarzyto”. Ta wypowiedZ wskazuje takze, zZe z nasileniem emocji wypowiedzi ko-
mentatoréw staja sie mniej poprawne jezykowo. Pojawia sie wiecej kolokwializmadw,
zdania zastepowane sa przez rownowazniki zdan, dominuja krétkie wykrzyknienia. Sa
one takze niejednokrotnie adresowane nie do audytorium, ale do samych zawodnikéw
na boisku. Po ostatniej akeji w meczu P. Debowski, nie mogac juz odnaleZz¢ wtasciwego
sposobu do wyrazenia skrajnych emocji, powtarza ,,Brak stow, brak stéw”, natomiast
w tonie glosu M. Iwanskiego mozna wychwycié¢ wzruszenie. W czasie dogrywki niemal
przez caly czas utrzymuje sie podniesiony ton gtosu komentatoréw. Tuz po przerwie jest
on spokojniejszy, by po chwili powrdci¢ do przepelnionej emocjami relacji. Niektore wy-
razy np. ,,Re-we-la-cyj-ny!” (P. Dembowski) dzielone sa przez komentatoréw na sylaby, by
pokresli¢ wage wypowiadanych stéw. Daja sie oni takze poniesé fantazji przy tworzeniu
nowych poréwnan opisujacych zawodnikéw Polski. Dobrym tego przyktadem jest wypo-
wiedZ M. Iwarnskiego: ,,Silny jak tur, jak niedZwiedZ Maciej Jurecki”. Podczas napietych
akeji w polu karnym Hiszpanéw komentatorom zdarza sie przekrzykiwaé nawzajem, po-
jawiaja sie bardzo emocjonalne wypowiedzi artykutowane podniesionym glosem np.
,»Boze jedyny, co tu sie dzieje!” (P. Debowski). Niejasna sytuacja na boisku w ostatnich se-
kundach dogrywki przekltada sie na chaos w wypowiedziach polskich dziennikarzy. Ich
konicowa euforia ze zwyciestwa ,,bialo-czerwonych” zdaje sie by¢ radoscia bardziej wier-
nych kibicéw, ktérzy dali sie poniesé emocjom, niz doswiadczonych komentatoréw. At-
mosfera na hali udzielila sie P. Debowskiemu i M. Iwanskiemu na tyle, Ze zaczeli skando-
wa¢ nazwisko M. Szyby, wybranego MVP (Most Valuable Player) meczu.

Analiza przekazu wizualnego w relacji meczu Polska - Hiszpania

Telewizyjna transmisja stanowi powazne przedsiewziecie logistyczne i organizacyjne
w zakresie produkcji oraz wymaga zaangazowania sztabu os6b. W przypadku rozgry-
wek sportowych w tej formie audiowizualnej glowny przekaz pochodzi z dwdch statych
kamer. Pierwsza dostarcza ujecia w planie ogélnym, a druga skupia sie na zbliZzeniach.
Dodatkowe kamery rozmieszczone sg po jednej stronie boiska (by nie wprowadza¢ tele-
widzoéw w blad co do kierunku gry zespotéw) na jednym i drugim jego koricu. Czesto ko-
rzysta sie takze z przenosnej kamery (tzw. STEADICAM) przymocowanej do operatora
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W relacji meczu Polska - Hiszpania odnotowano
tzw. ,obiektywny kat widzenia” kamer.

Ich operator | szwenkierzy, w przeciwierstwie
do komentatordw, nie identyfikuja sie z zadnym
z zespotow. Ruch kamer podaza za pitka,

Liczy sie realne odzwierciedlenie stanu
faktycznego. Pitkarze, koncentrujac sie na grze,
sprawiaja wrazenie nieSwiadomych rejestrowania
ich sportowych zmagan. Z punktu widzenia
przekazu audiowizualnego publicznosé
zgromadzona przed telewizorami ,podglada
akcje niewidocznego Swiadka zdarzen”

przy pomocy uprzezy celem zachowania ptynnosci jej ruchu oraz z kamery na zZurawiu,
ktéra dostarcza ujec z lotu ptaka®. Dodatkowy sprzet moze by¢ rozstawiony z tytu oby-
dwu bramek. Sposéb rozstawienia sprzetu telewizyjnego i rejestracja ujec¢ z réznych per-
spektyw niewatpliwe wplywa na sposob percepcji transmisji przez telewidzow. Tym sa-
mym istnieje mozliwo$¢ wykorzystania srodkéw socjotechnicznych do kreowania rze-
czywistosci medialne;.

W relacji meczu Polska - Hiszpania odnotowano tzw. ,,obiektywny kat widzenia”
kamer. Ich operator i szwenkierzy, w przeciwienistwie do komentatoréw, nie identyfiku-
ja sie z zadnym z zespoléw. Ruch kamer podaza za pitka. Liczy sie realne odzwierciedle-
nie stanu faktycznego. Pitkarze, koncentrujac sie na grze, sprawiaja wrazenie nieswia-
domych rejestrowania ich sportowych zmagan. Z punktu widzenia przekazu audiowizu-
alnego publicznosé zgromadzona przed telewizorami ,,podglada akcje niewidocznego
swiadka zdarzen .

W sztuce obrazu wielko$¢ planéw uzalezniona jest od odlegtosci kamery od filmo-
wanego obiektu (oraz rodzaju uzytego obiektywu). W analizowanym przypadku jako
punkt odniesienia postuzyli zawodnicy obydwu grajacych druzyn. Na tej postawie auto-
rzy niniejszego artykutu okreslili, Zze dominowaly plany: ogdlny, amerykarnski i Sredni.
Pierwszy, wiodacy, ma ukazaé odbiorcom miejsce usytuowania zdarzenia oraz wszyst-
kich grajacych na boisku. Drugi i trzeci stanowia element wspomagajacy poprzedni. Re-
alizator telewizyjny korzystal z nich w przypadku wtracania powtérkowych ujeé oraz
w sytuacji urozmaicenia obrazu po zakoriczonych akecjach na jedna z bramek. W meczu

% P. Andrews, Dziennikarstwo sportowe. Praktyczny przewodnik, Krakow 2009, s. 148.

36 J. V. Mascelli, 5 tajnikow warsztatu filmowego, Warszawa 2008, s. 24.
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zdarzaja sie takze plany bliskie. Ekipa realizacyjna positkuje sie nimi celem przedsta-
wienia reakeji zawodnikow czy treneréw na zaistniale zdarzenia (np. brak zgody z wer-
dyktem sedziowskim). Korzysta sie z nich celem zintensyfikowania wrazen wizualnych
o wymiarze emocjonalnym. Z kolei detale skoncentrowane na przedmiocie (np. pilce)
czy czynnosci wykonywanej przez zawodnikow (oddanie rzutu w swiatto bramki) stuza
zobrazowaniu wskazanego przez sedziéw stanu faktycznego (np. czy doszto do faulu, czy
bramke nalezy uzna¢, czy przekroczono linie 6 metréw). W tym przypadku rezysernia
nieraz korzysta z techniki slow motion, czyli Swiadomego, chwilowego zwolnienia prze-
kazu wizualnego przy prezentowaniu powtorek. Czyni sie to, by potwierdzi¢ lub zaprze-
czy¢ temu, co ustalili arbitrzy. Taka forma urozmaica transmisje, a zarazem czyni ja wia-
rygodna, dodajac narracji stownej wartos¢ dramaturgiczna. W tym przypadku to obraz
dyktuje, co w danej chwili jest najistotniejsze w relacji.

Podczas meczu Polska - Hiszpania wiekszo$¢ uje¢ robiona jest na zasadzie tzw.
»jazdy”. W tym przypadku kamera porusza sie na wézku (ramieniu, kranie, platformie)
i,podaza za pitka”. Gléwny kanal wizualny przeplataja panoramy (przede wszystkim
poziome), czyli ptynne ruchy kamer na glowicy, oraz tzw. ,,przebitki” w postaci zblizen
do pilkarzy. Operatorzy , kamera z reki” robia tzw. ,,ogrywke” druzyn, z ktérymi trene-
rzy, podczas przerw w meczu, konsultuja akcje. W takich sytuacjach celowo podgtasnia
sie ,,mikrofon na lufie”, by widzowie zasiadajacy przed telewizorami mieli mozliwosé
biernego uczestniczenia w ustalaniu zespotowych taktyk. Ujecia te nie naleza do statycz-
nych. Wrecz przeciwnie - sa tak kreowane, by nada¢ dynamike akeji.

Transmisja (w przeciwienstwie do retransmisji) jest forma realizacji prowadzonej
,»ha zywo”. W relacji meczu Polska - Hiszpania nie moze zatem by¢ mowy o klasycznym
montazu®* materiatu audiowizualnego. Jednak w celu podtrzymania tempa relacji w ob-
razie, azarazem utrzymania spdjnosci wizualnej, pewne ujecia (np. efektowne ataki
iobrony czy brutalne faule) sa wypelnieniem potencjalnie nieatrakcyjnych luk w prze-
kazie®. Takie wybrane w trakcie spotkania sytuacje wprowadzaja logiczny porzadek
w sferze wizualnej oraz narzucaja szybki rytm* wypowiedzi. Tworza tez aure ludyczno-
$ci. Zmagania szczypiornistow staja sie forma rozrywki dla telewidzow.

Obraz méwi. By przekazywane informacje (takze w meczu Polska - Hiszpania)
byly klarowne, prowadzi sie odbiorcow sekwencja uje¢*, w ktérych wprawdzie kazde
znich dotyczy pilki recznej, jednak zadne nie jest takie samo. Poszczeg6lne ujecia wpro-
wadzaja nowe dane, aby kolejne byly jego kontynuacja, a nie powieleniem. Tym samym
warstwa wizualna, przy wsparciu komentatoréw, stala sie samoistnym utworem w swie-
tle art. 1 Ustawy z 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych*'.

3T Zadaniem montazysty jest (...) odpowiednich obrazow i ulozenie ich w odpowiedniej kolejnosci (...)”.

Zob. W. Murch, W mgnieniu oka. Sztuka montazu filmowego, Warszawa 2009, s. 56.

% Dzieje sie tak chociazby w przypadku diuzszych przerw w meczu czy w sytuacji braku ,,pitki w grze”.

% Por. G. Goodell, Sztuka produkcji filmowej. Podrecznik dla producentow, Warszawa 2009, s. 244.

* T Kingdon, Sztuka rezyserii filmowej, Warszawa 2008, s. 193.

41" DZ.U. 1994, Nr 24, poz. 83 z pézn. zm.
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Konkluzje

Socjotechnika staje sie nieodlacznym elementem relacji sportowych. Jej przejawy da sie
zauwazy¢ zaréowno w warstwie stownej, jak i ikonicznej. W meczu pilki recznej pomie-
dzy Polska a Hiszpanig dochodzi do zastosowania kilku chwytéw socjotechnicznych
przez komentatoréw sportowych i realizatoréw telewizyjnych. O ile ci pierwsi z regutly
korzystaja z nich spontanicznie, to drudzy uzywaja ich celowo i z premedytacja. Zauwa-
za sie jednak, zZe zabiegi te nie s sprzeczne z zasadami etycznymi, warsztatem dzienni-
karskim oraz kanonem sztuki audiowizualne;j.

W analizowanej relacji z meczu Polska - Hiszpania pojawilo sie wiele figur styli-
stycznych, charakterystycznych dla jezyka relacji sportowej. Wystepuja w niej: metafory,
metonimie, poréwnania, personifikacje, animizacje i onomatopeje. P. Debowski i M.
Iwanski w swoim komentarzu podkreslali wsparcie polskich kibicéw i ich obecno$é na
trybunach. Nie wspominajac o hiszpanskich kibicach daja do zrozumienia, Ze hala
sprzyja Polakom. Z wielkim szacunkiem odnosza sie do Hiszpan6éw - 6wczesnych mi-
strzow swiata. Od poczatku relacji podkreslaja, Ze sam udzial w meczu o brazowy medal
jest dla ,,bialo-czerwonych” wielkim sukcesem. W miare uplywu czasu coraz czesciej ar-
tykutuja, Ze Polacy maja szanse na zdobycie medalu. Ich sposéb méwienia jest coraz bar-
dziej emocjonalny, ton glosu podniesiony. Czesto pojawiaja sie odwolania do symboli na-
rodowych. Styl wypowiedzi staje sie momentami patetyczny, starali sie bowiem zbudo-
wacé uczucie wyjatkowosci chwili. Zatem w relacji z meczu Polska - Hiszpania jako meto-
dy oddzialywania socjotechnicznego wskazuje sie, po pierwsze - sugestie, ktorej deter-
minanta skutecznosci staja sie emocje, a po drugie - autorytet, bedacy atrybutem zarow-
no komentatoréw, jak i wartosci narodowych.

T. Goban-Klas zauwazyt, iz przekaz audiowizualny wplywa na zmiane charakteru
sportowego widowiska®. Sposob postrzegania meczu uzalezniony jest od rejestracji
przez kamery zmagan oraz otoczenia (jej ustawienia, kadru itp.). Transmisja meczu Pol-
ska - Hiszpania oparta jest na jednej kamerze wiodacej podazajacej za pitka z zawodnika-
mi. Realizator przeplata gtéwne ujecia, uchwycone w planie og6lnym zblizeniami i pla-
nami Srednimi, ktére prezentowane sa podczas ekspansywnych akcji w ramach powté-
rek np. fauli czy efektownych bramek lub stanowia rodzaj spoiwa, a zarazem wzbogace-
nie przekazu audiowizualnego. Relacje urozmaica grafika przedstawiajaca symbolike
mistrzostw Swiata w Katarze, co jest walorem promocyjnym dla tej dyscypliny oraz go-
spodarza tego sportowego wydarzenia. Jako element socjotechniki w przekazie obrazu
autorzy niniejszej publikacji zauwazyli kadrowanie planéw filmowych, slow motion,
taktyke efektownych zblizen oraz technike szybkiego rytmu przekazu wizualnego.

»Komercjalizacja i spektakularyzacja sportu do zjawiska, ktére beda przybiera¢ na
mocy (...)”*. Postep technologiczny wprowadza nowe wyzwania dla realizacji telewizyjnych
transmisji ,,na Zywo”. W styczniu 2017 roku gospodarzem Mistrzostw Swiata w Pilce
Recznej bedzie Francja. Autorzy niniejszego artykulu prognozuja, ze oile jezyk

# T, Goban-Klas, Cywilizacja medialna. Geneza, ewolucja, eksplozja, Warszawa 2005, s. 240.

® R Marchwiany, Sport w mediach.., s. 100.
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komentatoréw sportowych podczas przysziorocznej imprezy nie ulegnie radykalnej
zmianie (nadal bedzie bazowal na emocjach*), to wwarstwie wizualnej nalezy sie
spodziewaé jeszcze wiecej ingerencji w ,,czysty obraz” przy pomocy efektow specjalnych.
Powodem tego stanu rzeczy bedzie chec skupienia przed odbiornikami telewizyjnymi jak
najwiekszej liczby widzéw. Bowiem ci ostatni generuja zyski®, a media to ,nieustajacy
spoleczny dowéd stusznosci™. m
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