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Problematyka Boga i Smierci
w ,Siddmej pieczeci” Ingmara Bergmana
The Questions of God and Death in ,The Seventh Seal” by Ingmar Bergman

STRESZCZENIE:

ARTYKUL PREZENTUJE PROBLEMATYKE BOGA 1 $MIERCI
W ,,SIODMEJ PIECZECT” INGMARA BERGMANA. FiLm
PRZEDSTAWIA OSOBISTY STOSUNEK REZYSERA DO WIARY,
KTOREJ POSZUKUJE. JEGO POSTAWA MOZE BYC POSTAWA
WSPOLCZESNYCH LUDZI, PONIEWAZ ZAGADNIENIA TE
DOTYCZA SPRAW OSTATECZNYCH, OD KTORYCH NIE
MOZNA UCIEC. CELEM TEKSTU JEST WSKAZANIE NA TE
PROBLEMY, KTORE ROWNIEZ DZISIAJ] MOGA BYC
AKTUALNE. DZIELO TO JEST UNIWERSALNE W SWOJEJ
WYMOWIE, ALE JEDNOCZESNIE BARDZO OSOBISTE.
REZYSER ZMAGA SIE Z PROBLEMEM B0GA, KTORY BEDZIE
OBECNY W KOLEINYCH JEGO FILMACH. OSTATECZNIE
BERGMAN PRZYJAL POSTAWE WATPIACA, A ,,SIODMA
PIECZEC”’ STALA SIE POCZATKIEM WYCHODZENIA

Z DZIEDZICTWA LUTERANSKIEGO KOSCIOLA, W KTORYM
SIE WYCHOWAL. DZIELO ZAWIERA BOGATA SYMBOLIKE,
KTORA POTWIERDZA, ZE JEST ONO OSADZONE

W KULTURZE CHRZESCIJANSKIE]. KLUCZOWA ROLE
ODGRYWAJA MOTYW TANCA SMIERCI ORAZ HISTORIA
GLOWNEGO BOHATERA GRAJACEGO ZE SMIERCIA

W SZACHY. FILM MA WYMOWE MORALITETU.
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ABSTRACT:

THE ARTICLE PRESENTS THE QUESTIONS OF (GOD AND
DEATH IN ,,THE SEVENTH SEAL” BY INGMAR BERGMAN.
THE FILM SHOWS DIRECTOR’S PERSONAL ATTITUDE TO
FAITH WHICH IS LOOKING FOR. HIS ATTITUDE CAN BE
SIMILAR TO ATTITUDE OF PEOPLE NOWADAYS, BECAUSE
THESE QUESTIONS REFER TO THE FINAL THINGS, FROM
WHICH WE CANNOT ESCAPE. THE AIM OF THIS ARTICLE IS
TO POINT TO THE PROBLEMS WHICH CAN BE ACTUAL TODAY
AS WELL. THIS MASTERPIECE HAS A UNIVERSAL MEANING
AND PERSONAL ALSO. FILM DIRECTOR IS FACED WITH THE
PROBLEM OF GOD WHO WILL BE PRESENT IN HIS NEXT
FILMS. IN THE END BERGMAN DOUBTED AND ,, THE
SEVENTH SEAL” BECAME THE BEGINNING OF THE PROCESS
OF LEAVING THE HERITAGE OF THE LUTHERAN CHURCH IN
WHICH HE GREW UP. THIS WORK CONTAINS THE RICH
SYMBOLISM ROOTED IN CHRISTIAN CULTURE. THE DANCE
OF DEATH AND HISTORY OF MAIN CHARACTER WHO IS
PLAYING IN CHESS WITH DEATH ARE THE KEY HERE. THE
FILM HAS A MORAL NATURE.
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iodma pieczec, jak kazde dzielo sztuki, jest dzieckiem swego czasu, kolebka na-

szych uczué'. Zdanie te trafnie opisuje stosunek Ingmara Bergmana do swego fil-

mu. Mozna powiedzieé, ze stal sie¢ on autorskim zapisem stanu ducha, ktéry
w 1957 roku przybrat forme dialogu bohateréw sredniowiecznego moralitetu. Pomimo
tego jej wymowa nie stracilta na aktualnosci, ale weciaz pobudza do refleks;ji.

Celem artykulu jest interpretacja filmu Ingmara Bergmana z punktu widzenia
kultury chrzescijaniskiej. Omoéwione zostang dwa watki, tj. zagadnienia Boga i Smierci,
ktore analizowane beda za pomoca symboli i sposobéw postepowania gtéwnych postaci.
Celem szczegolowym jest natomiast zwrdcenie uwagi na wspélczesna sytuacje oséb po-
szukujacych osobistej relacji z Bogiem, dla ktérych rezyser filmu, réwniez poszukujacy,
moze staé sie inspiracja rozwoju. Symbolika filmu de facto jest wymowna relacja z dra-
matu probleméw moralnych wspétczesnych spoleczenstw oraz tych pytan, w ktérych
ludzkosé spotyka sie z tematem milczacego Boga®. Uzasadnia to podjecie na nowo zagad-
nien poruszanych przez te dzielo, nawet jesli zostalo stworzone w latach 50. XX wieku,
poniewaz sa to pytania uniwersalne. Podzielamy tu przestanie Zbigniewa Herberta: Po-
wtarzaj wielkie stowa powtarzaj je z uporent’.

Artykul jest proba spojrzenia na problematyke Boga i Smierci w filmie Siodma
piecze¢ metoda analizy hermeneutycznej. Przydaje sie ona zwlaszcza wowcezas, gdy
chcemy dowiedzie¢ sie, jakie intencje, czesto ukryte, kryja sie pod przedstawionymi sy-
tuacjami, zjawiskami izdarzeniami wynikajacymi z subiektywnosci i podmiotowosci
autora®. Stanowia zapis przemyslanych decyzji, odwotuja do pewnych schematéw mysle-
nia i postepowania.

Gdy przygladamy sie blizej jednemu z gtosniejszych filméw Ingmara Bergmana,
odnajdujemy owe struktury i odkrywamy bogactwo znaczeniowe, ktére ze soba niesie.
Osobisty dialog Bergmana z Bogiem naznaczony watpliwosciami, ktérego wyrazem jest
ten film, moze odgrywac duza role w solidaryzowaniu sie z wszystkimi, ktérzy Boga po-
szukuja i chca do Niego zmierzac. Ten stan aktualny jest zwlaszcza dzisiaj, w dobie upad-
ku kultury chrzescijariskiej’.

Charakterystyka filmu

Tytut filmu nawiagzuje do apokalipsy sw. Jana, w ktdrej jest mowa o si6dmej pieczeci,
ktérej zerwanie oznacza koniec starego i poczatek nowego $wiata, a wiec czasy osta-
teczne w chrzes$cijanskiej historii zbawienia. W wizji Janowej jest to czas przelomowy,
swoisty okres przejsciowy, po ktérym nastapi kres dziejéw i nastanie nowe Jeruzalem,
ktore bedzie trwalo wiecznie. Akcja filmu rozgrywa sie w potowie XIV wieku w Szwe-
cji itrwa jedna dobe, ktora tak naprawde jest wlasnie czasem ostatecznym. Tej doby

W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, ttum. S. Fijatkowski, LodZ 1996, s. 23.

Ingmar Bergman. Scenariusze, oprac. J. Stodowska, Warszawa 1987, s. 12.

Zbigniew Herbert. Wiersze wybrane, oprac. R. Krynicki, Krakow 2011, s. 440.

P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2005, s. 77.
M. A. Krapiec, Czlowiek w kulturze, Lublin 1999, s. 131.
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ma miejsce epidemia dzumy, ktdéra staje sie powodem $mierci wielu ludzi. Ponadto
czas konica Swiata znamionuja nietypowe zjawiska, takie jak cztery stonca, ktére wi-
dziano na niebie, czy postaé Smierci, ktéra chodzi po ziemi. W wyniku tego wszystkie-
go pozostale osoby, ktore jeszcze zyja, zachowuja sie w r6zny sposob. Jedni oddaja sie
zabawie i pijatykom w karczmie, inni natomiast uczestnicza w pokutnej pielgrzymce
w celu przeblagania Boga za grzechy swoje i bliznich. Historia gléwnych bohateréw
przebiega jednak inaczej. Rycerz Antonius Block i jego Giermek Jons w drodze do swe-
go zamku, ktéry opuscili dziesie¢ lat wezesniej, udajac sie na krucjaty, zajmuja posta-
we, ktéra mozna nazwaé pytajaco-poszukujaca. Block grajac ze Smiercia w szachy, po-
szukuje odpowiedzi na istnienie Boga, Giermek natomiast neguje kazde eschatologicz-
ne pytanie swojego kompana. Na tym tle pojawiaja sie Jof, Mia i ich synek Mikael - jako
rodzina symbolizujaca beztroske, rados¢ i prostote Zycia, ale zawsze w odniesieniu do
glebokiej wiary. Film ma wymowe moralitetu, traktuje o Bogu i Smierci, dotyka wiec
pytan konstytutywnych. Poetyke sredniowieczna poglebia motyw wedréwki, topos ry-
cerza i tanica §mierci.

Symbolika

Kino Bergmana to kino autorskie cechujace sie gleboka metaforyka. Szczeg6lne odnie-
sienia do chrzescijaniskiej interpretacji Swiata pojawiaja sie w protestanckim rycie w po-
wigzaniu z elementami egzystencjalizmu, co nie wyczerpuje z pewnoscia innych analo-
gii i odniesient. Wysoka wartos$¢ artystyczna wynika wilasnie z bogactwa symboli, ktére
rezyser wkomponowal w strukture treSciowa swego dziela. Nie spos6b wymieni¢ i wyja-
$nié tu wszystkich, ale nawet ich pobiezne zasygnalizowanie moze przekonac o glebi wy-
mowy filmu. Warto zaznaczy¢ posiadanie przez rezysera gtebokiej wiedzy na temat kul-
tury chrzescijanskiej.

Kluczowa role w Siodmej pieczeci gra motyw Smierci. Jej geneza jest gleboko
osadzona w historii, réwniez w historii samego rezysera. Gre Rycerza w szachy ze Smier-
cia, Smieré, ktéra $cina Drzewo Zycia i finatowy Taniec Smierci mozna obejrzec na fre-
skach pietnastowiecznego malarstwa szwedzkiego Albertusa Pictora, widniejgcych na
scianach kosciolow w Taby i Tensta w okolicach Sztokholmu i Uppsali. [...F, ktore Berg-
man prawdopodobnie znal i ogladal. Autor Zwierciadla Bergmana dodaje, ze bliskie
byly mu rowniez miedzioryty Diirera, przede wszystkim jego stynna alegoria »Rycerz,
Smierci i Diabel«. [...J. Pytania dotyczace rzeczy ostatecznych rodzity sie w umysle Ing-
mara Bergmana chyba juz w mtodosci, dotyczylo to zwlaszcza Smierci®.

Zawarty w filozofii tego filmu egzystencjalizm oraz bliskosé geograficzna i kul-
turowa nasuwaja analogie ztworczoscia Sorena Kierkegaarda, ktérego ojciec réwniez
byl pastorem. Wydaje sie, ze egzystencjalizm, przedstawiony na ekranie przez szwedz-
kiego rezysera oraz filozofia duniskiego pisarza, jak réwniez mysl Lwa Szestowa, sa ze

T. Szczepanski, Zwierciadlo Bergmana, Gdansk 2007, s. 179.
Tamze, s. 179.

8 Tamze,s. 179.
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soba zbiezne, ale najprawdopodobniej brak tutaj takiego powiazania®. Na pewno jednak
mozna doszukaé sie zwigzkéw filmu z elementami typowo chrzescijanskimi. Niezwykle
bogactwo znaczen niesie liczba siedem:

W Siodmej pieczecic sama Smieré pojawia sie na ekranie siedmiokrotnie, podkreslajac mistyczny sens si6-
demki w Apokalipsie, gdzie jest siedem kosciolow w Azji, siedem swiecznikow, siedem gwiazd, siedem
trab, siedem anioléw przed boskim obliczem, siedem znakéw, siedem gromoéw, siedem koronowanych
gltéw smoka, siedmioglowa morska bestia, siedem anioléw z siedmioma plagami, siedem zlotych czasz i,

- . . .1
oczywiscle, siedem pieczect 0.

Tytutowa liczba jest znaczaca réwniez w Starym Testamencie. Z liczba siedem
spotykamy sie stale zarowno w przekazach historycznych, jak i przepisach prawnych
Starego Testamentu, niezaleznie czy dotyczg one kultu czy zycia prywatnego. Pojawia
sie takze czesto u prorokow".

Istnieja jeszcze inne zabiegi rezyserskie podkreslajace nawiazania do chrzescijan-
skiej interpretacji Swiata przedstawionego. W warstwie fabularnej dostrzegamy srednio-
wieczne pojecie znakéw konca §wiata: nieznane zjawiska pogodowe, narodziny niespoty-
kanych stworzen (polaczenia ludzi i zwierzat), epidemie i niezwykle widzenia. Hamletow-
ski motyw Swiata jako teatru oraz ludzi jako aktor6éw jest tu stale obecny. Duza role odgry-
wa opozycja postaci, taka jak Block — Jons czy Jof — Mia, ktére mozna interpretowac jako
reprezentantéw odpowiednio wizji §mierci i wizji zmartwychwstania. Opozycje podkre-
Slajaca dobro — zto stwarza réwniez gra swiatet i muzyki. Na poczatku filmu Rycerz i jego
Giermek budza sie na plazy. Na niebie przesuwaja sie czarne chmury, stychaé¢ szum fal
i powiew wiatru, a woda gwaltownie odbija sie od wysokich skal. W tej scenie nie ma pod-
ktadu muzycznego. Wszystko to stwarza wrazenie miejsca nieprzychylnego czlowiekowi,
miejsca, ktore najchetniej opuscitby jak najszybciej. Plaza znamionuje otwartosé, co ozna-
cza, Ze nie posiada dachu i Scian, jawnie przeciwstawiajac sie przestrzeni wozu, w ktérym
mieszkali Jof i Mia. Scena, w ktérej matzonkowie sie budza, suponuje pewna idylle - z ta-
godna muzyka posrodku gk i cieplem stonecznego poranka. Swiat Jofa i Mii wydaje sie
o wiele bardziej bezpieczny i przytulny niz §wiat Blocka i Jénsa.

Niebezpieczenistwo tego swiata wynikato réwniez z powodu rozprzestrzeniania
sie dzumy, okreslanej tez jako czarna Smierc i zaraza. W latach 1347-1348 na skutek po-
wiklan, ktére spowodowala, zmarla niemal 1/3 ludnosci calego Starego Kontynentu.
Powtarzajace sie w kolejnych latach epidemie i niski poziom medycyny byly wystarcza-
jacymi powodami do tego, aby sie jej obawia¢. Nie dziwi zatem fakt laczenia dzumy
z apokaliptycznymi wizjami korica czaséw i przedstawiania jej jako jednego z jezdZcow
janowego objawienia (wedtug tradycji pozostali to Wojna, Gt6d i Smier¢). Jezdzcy mogli

’ Ingmar Bergman. Scenariusze, dz. cyt., s. 9.

T. Szczepanski, Zwierciadlo Bergmana, dz. cyt., s. 180.
D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijaniskiej, Warszawa 1990, s. 47.

10
11

2 Czarna smier¢, http://www.encyklopedia.pwn.pl/haslo/czarna-smierc;3889136.html#prettyPhoto, (do-

step 17.06.2015).
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Motyw zawierania paktu lub zaktadu ze Smiercia
albo Diabtem byt obecny w kulturze i trwa nadal.
Pojawit sig juz u Fausta JW. Goethego | Mistrza
Twardowskiego. Rowniez kinematografia nie
pozostata obojetna wobec tego zagadnienia.
DziesigC lat po premierze Siddme pieczec,
Woody Allen opublikowat parodie tego filmu,
ktGrej nadat tytut Osma pieczec.

by¢ interpretowani jako grasujacy w okresie wojen religijnych i dzumy XIV-XVI wieku
zolnierze o czarnym ubiorze, co mialo oznaczaé, ze sa oni predysponowani do zadawa-
nia Smierci. Czarne formacje istnialy co najmniej od XIV stulecia. Po wznowieniu
w 1355 wojny stuletniej, Langwedocje pustoszyly wojska Edwarda, ks. Walii, od koloru
swojej zbroi zwanego Czarnym Ksieciem™. W 1474 roku Maciej Korwin dowodzil czar-
nym wojskiem, ponadto czarna straz istniata w Saksonii, czarng bande posiadal cesarz
Maksymilian i wreszcie czarne bandy stuzyty papiezowi Juliuszowi II*. Tradycja czte-
rech jezdzcéw Apokalipsy przetrwata w stowach suplikacji hymnu pt. Swiety Boze: Od
powietrza, glodu, ognia i wojny wybaw nas Panie, ktore to sily okreslaly kolejno: dzume,
Kleski glodu, pozary i konflikty zbrojne (rzeczywiste plagi sSredniowiecza i czaséw weze-
snonowozytnych). Powietrzem albo morowym powietrzem okreslano jedna z odmian
dzumy, ktéra mozna bylo zarazié¢ sie droga kropelkowa. Usytuowanie czasu akeji filmu
wlasnie w dniu zarazy stwarzalo wiec wizje realnego zagrozenia. Nawet pomimo tego,
ze we wspotczesnych czasach §mieré zostata zepchnieta do roli btazna albo przynajmniej
postaci groteskowe;j.

Motyw zawierania paktu lub zaktadu ze Smiercia albo Diablem byt obecny
w kulturze i trwa nadal. Pojawil sie juz u Fausta ].W. Goethego i Mistrza Twardowskie-
go. Réwniez kinematografia nie pozostala obojetna wobec tego zagadnienia. Dziesiec¢
lat po premierze Siodmej pieczeci, Woody Allen opublikowal parodie tego filmu, kt6-
rej nadat tytul Osma pieczeé. W filmie Allena dialog Smierci z gtéwnym bohaterem Na-
tem koriczy sie o§mieszeniem i przegrana w karty upersonifikowanej Smierci, co zo-
stato podkreslone takze poprzez jej niezdarnos¢ przy wehodzeniu do pokoju Nata *®. Po-
sta¢ Smierci wykorzystali tez twércy filmu z 2011 roku, zatytulowanego Kurczak ze
sliwkami.

3 ]. Baszkiewicz, Historia Francji, Wroctaw-Warszawa-Krakow 2008, s. 127.

R. Gross, Dlaczego czerwien jest barwa milosci, przel. A. Porebska, Warszawa 1990, s. 119-120.
5w, Allen, Osmapieczeé, ,,Film”, 1977 nr 52, s. 20—21.
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Problematyka $mierci

Pytania zwiazane ze Smiercia dotykaly ludzkosé od czasow starozytnych'®, jednak osobi-
sty dialog z nig na planie filmowym podejmowali nieliczni. Ingmar Bergman z tym te-
matem konfrontuje sie otwarcie. Kontekst filmu, czas i miejsce wydarzen sprawiaja, ze
zagadnienie te jest traktowane jako ceremonial publiczny, jednak osobisty stosunek au-
tora dziela do swoich bohateréw przesuwa je do sfery intymnej.

Jedna z przyczyn, dla ktérych Bergman podejmuje sie wyzwania bezposredniej
konfrontacji, jest proba zmierzenia sie ze smiercig i spojrzenia jej w twarz'. Zabieg ten
zostal dokonany dzieki szczegélnemu rodzajowi autoterapii. Swoje obawy rezyser wto-
zyt wusta i gesty bohateréw filmu i tym samym odzwierciedlit wlasne problemy w zy-
ciu Rycerza ijego Giermka. Bergman, od kiedy pamieta, byt pod wptywem strachu
przed $Smiercia, zwiazanego z religijnymi wyobrazeniami, ktéry po 20 r. zycia byt juz nie
do wytrzymania®. Dzieki Sredniowiecznemu Everymanowi, oraz dzieki przedstawieniu
Smierci jako biatego klowna, ktéry nie ma tajemnic, udato mu sie zrobié pierwszy krok
na drodze do przezwyciezenia dreczacych go probleméw religijnych™.

W Siodmej pieczeci to m.in. Antonius Block jest postacia uosabiajaca obawy
Bergmana. Rycerz stara sie znalez¢ odpowiedzZ na swoje pytania, ale otrzymuje sprzecz-
ne informacje. Przechodzacy pokutnicy robiag na nim duze wrazenie, ale Jéns ucina roz-
myslania Rycerza:

Jons: Przekleta mowa o Sadzie Ostatecznym. Czy to ma by¢ pozywka dla mysli nowoczesnego cztowieka? Czy
oni rzeczywiscie przypuszczaja, ze my to bierzemy powaznie?

Zmeczony Rycerz usmiecha sie.

Jons: Oczywiscie teraz sie pan ze mnie Smieje. Jezeli mozna chcialbym jednak zauwazyé, ze wiekszos¢ tych
historyjek, ktére ludzie sobie opowiadaja, to dla mnie Zadna tajemnica. Znam je z czytania, ze styszenia,
albo nawet z wlasnego doswiadczenia.

Rycerz: (ziewa) Tak, tak.

Jons: Nawet te historie o duchach i o Bogu Ojcu, aniotach, Jezusie Chrystusie i Duchu Swietym - nawet to

przyjmowalem zawsze bez wigkszego entuzjazmuzo.

Rycerz nie opowiada sie glosno w tym dialogu za krytyka chrzescijaristwa, w przeci-
wienstwie do swojego Giermka. Moze to oznacza¢ jego niepewnos¢ i brak zdecydowanego
ustosunkowania sie do tej kwestii. Jego kompan, wrecz przeciwnie, méwi, Ze sprawy te nie
stanowig dla niego tajemnicy, nie jest tez im przychylny. Wydaje sie, Ze sa one dla niego emo-
cjonalniei intelektualnie obojetne, a moze wrecz odrzuca je, jako niepotrzebne.

16 Zob. G. Haeffner, Wprowadzenie do antropologii filozoficznej, przel. W. Szymona, Krakéw 2006, s.

179-183,

A. Melon, Doswiadczenie Smierci w Siodmej pieczeci Ingmara Bergmana, ,Kwartalnik Filmowy”, 2002
nr 39-40, s. 123.

I. Bergman, Obrazy, przekl. T. Szczeparniski, Warszawa 1993, s. 240.

17

18

9o Szczepanski, Sicdma pieczec, w: M. Lis, A Garbicz (red.), Swiatowa encyklopedia filmu religijnego,

Krakéw 2007, s. 492; 1. Bergman, Obrazy, dz. cyt., s. 240.
20 Ingmar Bergman. Scenariusze, dz. cyt., s. 91.
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Zdaniem Tadeusza Szczepanskiego polemika idealisty Blocka z materialistg Jon-
sem sklania do postawienia hipotezy, ze Bergmanowski Everyman jest w istocie jedna
postacia, ale postacig dychotomiczng, ktorej wewnetrznie sprzeczna dialogiczna kon-
strukcja obrazuje intelektualne rozdarcie autora filmu®. Wtym sensie uosobienie
dwdch postaw w réznych bohaterach dato Bergmanowi efekt przejrzystosci sytuacji i po-
zwolilo zrozumieé droge, ktéra sam przemierza. Sprzecznosci komplikuje stan duchowy
Antoniusa Blocka. Z jednej strony charakteryzuje ja pewien rodzaj agnostycyzmu, ktéry
stal sie udzialem Jonsa, z drugiej zas bliski jest on réwniez prostej wierze Jofa. Méwiac
scislej, Block chcialby albo wierzy¢ tak, jak Jof, albo calkowicie odrzucic¢ wiare, jak
Jons*. Nie mogac dokonaé wyboru wyjscia z tej sytuacji, bohater, dzieki czesciowo wy-
granej partii w szachy ze Smiercia, postanawia dokonaé czegos dla innych. Decyduje sie
zatem na uratowanie Jofa, Mii i ich synka Mikaela, co sprawia, Ze moze spojrzec z rezy-
gnacja smierci wtwarz?®. Wierzy bowiem, ze tylko mito$¢ moze uratowaé czlowieka
z glebi niepokojéw metafizycznych i ocali¢ od Zycia naznaczonego tragizmem i niezro-
zumialoscig. Los Rycerza, ktéry w pewnym stopniu uosabial historie Ingmara Bergma-
na, wynika wiec nie tylko z niemoznosci pogodzenia sie ze Smierciag. Wynika tez z prze-
$wiadczenia o Swietosci Cztowieka*, dla ktérego warto sie poswiecié.

Rezyser wie, Ze jego bohater musi umrzeé, dlatego przynajmniej czesciowo po-
konal swoje obawy. Ta wiedza nie jest wystarczajaca, aby pokonaé ostatecznie swoj lek,
ale niewatpliwie stanowi impuls do dziatan na rzecz innych. Jednak na przyktadzie po-
staw Blocka iJonsa w przedostatniej scenie filmu, kiedy po bohateréw przychodzi
Smieré, mozna mniemaé, ze autor nie dokonat jednoznacznego opowiedzenia sie za ist-
nieniem albo nieistnieniem Boga, i nie pogodzit sie z faktem konca zycia. Do pewnego
stopnia opanowat swdj lek przed $miercia, ale najprawdopodobniej nie wierzyl, aby po
przekroczeniu jej progu spotkac¢ Boga. Stosunek do Boga, ktéry nie zostal upersonifiko-
wany w konkretnej postaci, ale odbity zwlaszcza w watpliwosciach Rycerza, stanowi
drugi gléwny watek filmu.

Problematyka Boga
Podobnie jak w relacji do $mierci, tak i odniesienie Bergmana do Boga na planie filmo-
wym byto odzwierciedleniem jego osobistych przezy¢, i miato swoja kontynuacje w poz-
niejszej tworczosci. Swoim doswiadczeniem wiary szwedzki rezyser dzielit sie nie tylko
w Siodmej pieczeci, ale takze w trylogii, na ktora zlozyly sie nastepujace obrazy: Jak
w zwierciadle (1961), Goscie Wieczerzy Panskiej(1962) oraz Milczenie (1963).

Religijnos¢ rezysera byta uwarunkowana duchem luteranskiego kosciota, w kto-
rym sie wychowal. Odbiciem jego postawy, wyplywajacej z nauki M. Lutra, byly stowa

AT Szczepanski, Zwierciadlo Bergmana, dz. cyt., s. 184.

G.D. Philips, Bergman i Bog, ttum. M. Moszoro, w: Ingmar Bergman w opinii krytyki zagranicznej,
wyb. i oprac. D. Zieliniska, Warszawa 1987, s. 42
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23 Tamze, s. 42.

#oL Bergman, Obrazy, dz. cyt., s. 236.
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Dziewczyny na koricu filmu Siodma pieczec. ,,Dokonalo sie”, interpretowane jako nasla-
downictwo Chrystusa w akcie mitosci do innych®. Jak sam stwierdzil, pomiedzy dziecie-
ca religijnoscia, z ktorej wowczas jeszcze sie nie wyzwolil, a szorstkim racjonalizmem
panuje wzgledne zawieszenie broni; pomiedzy Rycerzem a jego Giermkiem nie ma
komplikacji*®. Pomimo tego Bergman zywil juz przekonanie, ktére wynikalo zkolei
z protestanckiego poczucia leku i winy jednostki przed Bogiem, Ze zycie ludzkie jest ot-
chlania rozpaczy®’. Ten stan byl poczatkiem duchowej wedréwki, jaka wraz z Siodma
pieczecig rozpoczal. Film stal sie zmierzchem pojeé wiary, ktéra odziedziczyt po swoim
ojcu, i ktére nosit w sobie od dzieciristwa®.

Sposréd bohateréw Siodmej pieczecito Antonius Block moze sprawiaé wrazenie
postaci najbardziej charakterystycznej. To on otwarcie postanawia zagra¢ w szachy ze
Smiercia i to on zadaje jej najwiecej pytari odnosnie do istnienia i dziatania Boga. Poszu-
kiwania Rycerza rozpoczynaja sie juz na poczatku filmu, kiedy rozpoczyna gre. W dal-
szej czeSci stara sie dostrzec to, co jest po S$mierci, np. woczach napotkanej
»czarownicy”. Najwiekszym przezyciem okazuje sie by¢ dla niego spowiedZ, w miejscu,
ktére bardziej przypomina wiezienng cele, niz konfesjonat. Dialog ze Smiercia przybie-
ra forme oskarzenia Boga:

Rycerz: Dlaczego nie moge zabi¢ Boga w sobie? Dlaczego on trwa nadal w ponizeniu i b6lu, mimo Ze zlorze-
cze mu nieustannie i pragne wyrwac go z serca? Dlaczego, mimo wszystko, stawia on te trudna do znie-
sienia rzeczywistosé, ktorej nie moge sie pozby¢? Czy mnie styszysz?

Smieré: Tak, stysze cie.

Rycerz: Chce wiedzie¢ - nie wierzy¢, nie chee gubic sie w przypuszczeniach, chce wiedzieé. Chee, by Bog wy-
ciagnal ku mnie ramiona, by objawil mi sie, osobiscie, by do mnie przemowit.

Smieré: A on milezy.

Rycerz: Wotam do niego w ciemnosci, ale tam chyba nie ma nikogo.

Smieré: Byé moze, ze tam rzeczywiscie nikogo nie ma.

Rycerz: W takim razie zycie jest niegodnym, pelnym upokorzen koszmarem. Nie mozna zy¢ stale w obliczu
$mierci, w przeswiadczeniu, ze wszystko jest nicoscia®’.

W powyzszej scenie widzimy, ze Antonius Block przyznaje w jakis sposob racje
swojemu interlokutorowi, ale chyba nie do korica neguje istnienie Boga. Z jednej strony
odrzuca mozliwosc Jego istnienia, bo jest niepojety zmystowo, ale z drugiej pragnie Jego
wsparcia. Brak odpowiedzi Boga powoduje rozpacz Rycerza. On sam nie jest w stanie
przejsé od wiedzy do wiary. W tym momencie Block wyznaje réwniez przyczyny swoje-
go zmartwienia: W scenie spowiedzi Block wyznaje dwa grzechy, ktore przyczyniaja sie
do jego udreki: pustke w sercu izanikajacg wiare w Boga. Jego obojetnos¢ wobec bliz-

BT Szczepaniski, Siodma pieczec, w: Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, dz. cyt., s. 493.

I. Bergman, Obrazy, dz. cyt., s. 235-236.
T. Szczepatiski, Siddma pieczec, w: Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, dz. cyt., s. 492.
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nich skazata go na samotnosé./[...F°. Ingmar Bergman spostrzega, ze wyjsciem z sytuacji
samotnosci jest jedynie prawdziwa mitos¢, w tym milosé malzenska. Jej gltebi Rycerz
moze dotkna¢ w relacjach Jofa, Mii i ich synka, kiedy spotykaja sie na positku. Jednak na-
wet wtedy Block nie jest w stanie wyjs$¢é poza swoja niewiare: Bog Bergmana jest uwew-
netrzniony i odzywa sie za kazdym razem, kiedy tylko rezyser otwiera usta®. Wydaje sie,
ze autor filmu nosi w sobie jeszcze ,,resztki” wiary w Boga, ale nie doswiadcza Go w kon-
taktach z innymi. Leif Zern zauwaza, Ze Bergman chyba nigdy nie dotarl bliZej Boga, niz
owo yjeslic®.

Przeciwienstwem postawy Blocka jest Swiadectwo wiary Jofa. Jego prostodusz-
nosc¢ pozwala mu zachowaé rados$¢ zycia i pokoj serca. Jof Zyje zarabiajac jako wedrowny
kuglarz. Pomimo znajomosci ludzi i posiadania wiedzy o §wiecie, nie potrzebuje on na-
ukowych dowodéw na istnienie Boga. W odrzuceniu nauki pomagaja mu objawienia,
w ktore jednak nie wierzy nawet jego Zona. W jednej scenie objawia mu sie Maryja Pan-
na z matym Jezuskiem na tgce. Anna Melon méwi wprost, ze widzenia Jofa sg dowodem
na istnienie Boga na ziemi*. Jednak dowdd ten przekonuje tylko jego. Dlatego bohater
pozostaje niezrozumiaty, ale nie powoduje to jego udreki. Jego niezachwiana postawa
sprawia, ze w porownaniu do Blocka, jawi sie jako osoba nieztomnej wiary, Zyjaca w po-
czuciu bezpieczenstwa o los swdj i swoich najblizszych.

Z problematyka Boga Ingmar Bergman bedzie sie zmagat w swoich nastepnych
dzietach. Obraz zatytulowany Jak w zwierciadle zawiera problematyke sakralnego wy-
miaru ludzkiej mitosci, jednak ta chrzescijaniska perspektywa z trudem jest ukazana do-
piero w koricowej scenie*’. W filmie pt. Goscie Wieczerzy Pariskiej pierwowzorem glow-
nego bohatera, Tomasza Ericssona, jest ojciec rezysera. Jego glebokie doswiadczenie du-
chowe kaze mu stwierdzi¢, Ze Swiat jest naznaczony absurdem istnienia, z ktérego moze
wyzwoli¢ tylko niepewna perspektywa mitosci bliZzniego®. Pastor Ericsson méwi, ze
Chrystus byl tylko czlowiekiem opuszczonym przez Boga w godzinie smierci, co row-
niez podkreslal Block*. W koricu wraz z ekranizacja Milczenia, Bergman stanat ostatecz-
nie na pozycji agnostycyzmu, w ktérym czlowiek jest skazany na cierpienie i samot-
nos¢”’. Wydaje sie zatem ze rezyser nie znalazt w bohaterach swoich kolejnych filméw
potwierdzenia istnienia Boga, co mogtoby zaprowadzi¢ go do poglebienia wiary.

Do dziela Siodma pieczec¢ nawiazuje film Dekalog IKrzysztofa KieSlowskiego.
Podobnie jak Rycerz i Giermek, tak i w tym filmie mozna dostrzec dwie postacie, repre-
zentujace skrajne poglady, racjonalny i odrzucajacy Boga (Krzysztof) oraz zaktadajacy

0T Szczepanski, Zwierciadlo Bergmana, dz. cyt., s. 183.
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jego istnienie i dopuszczajacy pierwiastek transcendentny (Irena). Tu réwniez gléwny
bohater, Krzysztof, pomimo straty syna, nadal nie moze uwierzy¢ w Boga. Jednak film
ten, lokujac problematyke Boga w bohaterze, ktéry nie ginie, moze zakladaé jego kon-
wersje w zakoriczeniu otwartym. K. Kieslowski nie zamyka ostatniej sceny absolutnym
konicem dziejéw, ale pozostawia widza w pewnej niepewnosci, co do dalszych loséw
gléwnej postaci. Zagadnienia metafizyczne i psychologiczne byly nieobce réwniez in-
nym rezyserom, tworzacym pod wplywem kina Bergmana, jak np. W. Allenowi czy
D. Lynchowi. Zwlaszcza motyw milczenia byl wielokrotnie wznawiany, cho¢ niekiedy
przybierat formute milczenia pelnego Boga, jak w filmie P. Gréninnga, Wielka cisza.

Lakoriczenie

Zaréwno symbolika filmu, jak i jego ideowa i filozoficzna proweniencja warstwy fabu-
larnej ukazuja bogactwo znaczeniowe i strukturalne prezentowanej problematyki. Mo-
tyw tanica Smierci, filozofia egzystencjalizmu i elementy Swiata chrzescijariskiego byly
historycznie i kulturowo osadzone w tradycji nie tylko Szwecji. Ingmar Bergman czer-
pat z dorobku wielu pokoleni i odwolywat sie do powszechnie znanych toposéw kultury
chrzescijaniskiej. Réwniez i dzi§ mozemy zauwazy¢ pojawiajace sie motywy, ktore stoso-
wal juz wlatach 50. XX wieku. Dzieki swojej wymowie, film nawigzuje do Swiata chrze-
Scijanskiego, a tematyka w nim zawarta zawiera jego istotne elementy. Bogata symboli-
ka nadaje mu wysokich waloréw artystycznych, dzieki zas poruszanym zagadnieniom,
nabiera cech filmu uniwersalnego.

Rownie aktualna jest problematyka Boga i §mierci. Bergman konfrontowat sie
ztymi zagadnieniami w swoim filmie, otwarcie prezentujac swdj poglad na §wiat i wpi-
sujac w swoich bohateréw wlasne watpliwosci. Siodma pieczec byta dla niego arena
zmagan z samym soba, dlatego kino Bergmana mozna nazwac kinem autorskim. Struk-
tura filmu odzwierciedla intencje autora, daje odpowiedZ na pytanie o biograficzne 7ro-
dta powstania dziela. Dzieki szczeg6lnemu rodzajowi autoterapii, Bergman starat sie od-
powiedzie¢ sobie na pytania o istnienie irole Boga w zyciu. Tq droga bedzie kroczyt
w kolejnych etapach swojej tworczosci.

Taka postawa Bergmana moze by¢ dzisiaj odzwierciedleniem do$wiadczenia
wielu ludzi, zaré6wno tych poszukujacych, jak i zagubionych. Moze by¢ inspiracja do
przedstawienia swoich lekéw i watpliwos$ci za pomoca scenicznej gry, aktoréw lub sym-
boli. Dzieki temu mozliwe staje sie usuniecie wtasnych niepokojéw i zaadaptowanie ich
do swojego zycia. Jednak jest to uwarunkowane wyborem odpowiedniej postawy. Swoj
lek przed Bogiem i $§mierciag mozna odrzucié, jako cos, na co nie mamy wpltywu, a wiec
przyja¢ wobec niego postawe bierna i da¢ si¢ mu opanowac. Mozna tez traktowaé swaj
lek, jako co$, czym potrafimy kierowac; wéwczas to od nas zalezy, jaka droga pdjdziemy.
Ingmar Bergman z calg pewnoscig wybrat to drugie rozwigzanie, chociaz doprowadzito
go ono do watpliwosci. Jeszcze niepewny w kwestii stosunku do Boga i Smierci w Siod-
mej pieczeci, potem w swojej trylogii, dokonat rewizji pogladow i opowiedziat sie za nie-
wiedza. Pomimo niemal pewnych gltoséw interpretatoréw dziet i zycia szwedzkiego re-
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zysera, mowigcych o tym, Ze ostatecznie pozostal na kanwie agnostycyzmu, mozna po-
stawi¢ pytanie, czy zwatpienie po filmie Siodma pieczec iinnych obrazach nie mogto
staé sie przyczynkiem do nowej duchowej wedréwki Bergmana, o ktérej nie wiedziat
nikt, poza nim samym. m
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