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rzedmiotem niniejszej analizy bedzie obraz politykéw ukazywany w polskiej ki-

nematografii powojennej oraz cyklicznych produkcjach telewizyjnych w Polsce.

Zalozeniem wstepnym jest teza o tym, Ze Kkino i telewizja stanowig zaréwno swo-
iste odbicie rzeczywistosci, niejako zwierciadlo, w ktérym wolno dostrzec podobienistwo
do o0s6b oraz zjawisk realnych, jak i narzedzie stuzace okreslonej propagandzie. Dzieki
zastosowanej metodzie krytycznej analizy tresci wybranych przekazéw audiowizual-
nych owo podstawowe zaloZenie zostanie poddane weryfikacji, za$ syntetyczne przed-
stawienie rozmaitych filmowych i serialowych wizerunkoéw politykéw ukaze bogactwo
iréznorodnosé ukazywanych obrazéw w okreslonych kontekstach historycznych i uwa-
runkowaniach politycznych.

1. Mit Nikodema Dyzmy

O popularnosci satyrycznej powiesci Tadeusza Dotegi-Mostowicza Kariera Nikodema
Dyzmy, opublikowanej w 1932 roku, a stanowiacej zjadliwa krytyke rzadéw sanacyjnych
i 6wczesnej elity wladzy', Swiadcza nie tylko ciaglte wznowienia, ale takze fakt az trzy-
krotnej jej ekranizacji. Dla kolejnych pokolen filmowcéw powiesé Dotegi-Mostowicza
stanowila podstawe scenariusza oraz inspiracje do ukazania obrazu polskiej polityki za-
rowno dawnej, jak i aktualne;j.

11 Odsfona pierwsza
Pierwsza ekranizacja losow bezrobotnego biedaka, ktéry dzieki szczesliwemu przypad-
kowi wszed! na salony i zaczal robi¢ oszalamiajaca kariere, byl film Jana Rybkowskiego
Nikodem Dyzma, ktérego premiera odbyta sie w koricu pazdziernika 1956 roku®. Reali-
zacji obrazu dokonywano wiec jeszcze w okresie polskiego stalinizmu. Tym wiec row-
niez, oile nie przede wszystkim, nalezy ttumaczy¢ powstanie owej produkeji. Jednym
z priorytetéow propagandy Polski Ludowej bylo bowiem deprecjonowanie osiagnieé i za-
stug politykéw stanowiacych elite wladzy II Rzeczypospolitej. Komunistyczna propagan-
da zwalczala zaréwno kult Marszaltka Pilsudskiego, jak i ustr6j oraz rzady przedwrze-
sniowe, ktore przedstawiala jako gtéwna przyczyne kleski IT RP w 1939 roku. Takie dzia-
lania falszowaly prawde historyczna otym, ze Polska znajdowala sie miedzy dwoma
agresywnymi panstwami totalitarnymi, dazacymi do unicestwienia Rzeczypospolitej
i realizujacymi swéj zamiar poprzez dokonanie jej faktycznego IV rozbioru®.

Pierwsza ekranizacja loséw Dyzmy, zrealizowana w konwencji socrealistycznej?,
nie stanowila wiernej adaptacji powiesci, wprowadzata nowe postacie, sytuacje i dialogi.
Nawiazujac do stylu przedwojennych polskich komedii zostata wzbogacona o piosenki.

Por. J. Krzyzanowski, Dzieje literatury polskiej, Warszawa 1970, s. 608.

Zob. Nikodem Dyzma, rez. J. Rybkowski, 1956 [podstawowe informacje dotyczace filmow i seriali po-
chodza ze stron internetowych www.filmpolski.pl lub/i www. filmweb.pl z dostepem w dn. 17-

31.05.2014 r.].
Por. W. Roszkowski, Historia Polski 1914-2005, Warszawa 2006, s. 84.
* Por. T. Lubelski, Historia filmu polskiego, Katowice 2009, s. 159.
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Zgodnie z 6wczesnym modelem gra aktorska - czasem bardziej teatralna niz filmowa -
w przesadny sposéb akcentowala niektére zachowania bohateréw. Odtworea tytulowej
roli byl jeden z najznakomitszych i najpopularniejszych komikéw przedwojennego kina
polskiego, Adolf Dymsza’. Publicznos¢ pamietajaca geniusz aktora mogla by¢ rozczaro-
wana sposobem kreowania przez niego postaci Dyzmy. Bohater powiesci Dotegi-Mosto-
wicza wecale nie byt bowiem postacia komiczna, ale tragiczna: jako obserwator zycia elit
spotecznych i politycznych wydawat sie by¢ przerazony ich mentalnoscia i dekadenckim
stylem zycia; niemal wstydzit sie, ze znalazl sie w ich gronie. Ukazana w filmie elita wla-
dzy i postacie politykéw, to bowiem figury nieciekawe, wrecz prostackie, zzerane ambi-
cjami, pochtoniete intrygami, zadne kariery i majatku, traktujace panstwo jako przed-
miot i narzedzie osobistych korzysci, a nie jako dobro wspdlne. Ilustrowat to niejedno-
krotnie ukazany w obrazie kontrast miedzy losem biednych, a bogatych, trwoniacych
pieniadze na pijatyki i niecne zabawy. Jednoznacznie negatywny wizerunek przedwo-
jennych elit politycznych wpisywat sie nie tylko w nurt propagandy komunistycznej na
temat II RP, ale réwniez mdgt powodowaé u niektérych widzéw skojarzenia z niedawna,
tj. stalinowska rzeczywistoscia. Szczegdlnie ostatnia, finalowa scena mogta przypomi-
nac realia polskiego stalinizmu, czyli porywanie ludzi z ulicy przez UB - warto przy tym
zauwazy¢, ze fabularna opowiesé o Dyzmie koniczy sie inaczej, niz w literackim pierwo-
wzorze. Filmowy Dyzma jest zdumiony propozycja mianowania go premierem - moéwi,
ze jest uczciwym czlowiekiem i dlatego odchodzi od popierajacej go grupy politycznych
zwolennikéw; na tym jednak film sie nie konczy: odchodzacego Dyzme funkcjonariusze
policji sita weiagaja do samochodu i wywoza w nieznanym kierunku.

W filmie Rybkowskiego wystepuja ponadto okreslenia oraz nazwiska znane z hi-
storii i wywolujace negatywne skojarzenia; mowa jest bowiem o grupie putkownikéw
oraz o Hitlerze i Mussolinim jako przyktadach politykéw charakteryzujacych sie talenta-
mi artystycznymi. Naiwno$é w ocenie arcyzbrodniarzy dobitnie miata ilustrowac krot-
kowzroczno$é polskich politykéw, nieumiejacych rozpoznaé rzeczywistych zagrozen
panistwa. Dodatkowym zabiegiem filmowym stalo sie wySmianie Wojska Polskiego, ka-
waleryjskiej fantazji, co godzito w etos i tradycje elity armii II RP®.

Odrodzona Polska nie byla panistwem idealnym, borykata sie z wieloma trudno-
Sciami, kryzysami wewnetrznymi, nie mogla zaradzi¢ wszelkiemu ztu w wymiarze spo-
tecznym i politycznym. Odniosta jednak takze wiele sukces6w. Geneza jej kleski nie byla
nieudolnosé i niska kondycja moralna elit wojskowych i politycznych, ale agresywna po-
lityka mocarstw totalitarnych, ktore zjednoczone w zbrodniczym sojuszu doprowadzity
nie tylko do czwartego rozbioru Polski, ale takze do wybuchu drugiej wojny swiatowej,
kataklizmu o rozmiarach nieznanych dotad ludzkosci’.

Daleki od prawdy, wykoslawiony obraz przedwrzesniowych elit w filmie Rybkow-
skiego nie jest ani §mieszny, ani satyryczny, ale raczej zatosny i dosé smutny. Dyzma,

5 Zob. R. Dzieworiski, Dodek Dymsza, Lomianki 2010, s. 305-368; 492-493.
5 Por.G. Lecicki, Ksiagdz Zdzistaw Peszkowski 1918-2007, Warszawa 2012, s. 31-34.
Zob. A. Beevor, Druga wojna swiatowa, Krakéw 2013, s. 22; 33; 50-51; 982-984.
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cztowiek z ludu, zmuszony zostal do grania roli polityka przez nedze i gléd, ale ostatecz-
nie zachowuje godnosé i prawosé. Jest porzadnym czlowiekiem, ktory ginie w konfron-
tacji z ustrojem, bedacym swoistym policyjnym rezimem. Taka ocena i taki obraz II RP
nie odpowiada prawdzie, co jest szczegdlnie widoczne w konfrontacji z realiami pierw-
szych lat Polski Ludowej i terrorem wladzy komunistycznej®.

12, Odsfona druga

Kolejna ekranizacje powiesci Mostowicza stanowil serial telewizyjny, wyrezyserowany
znéw przez Jana Rybkowskiego, ale we wspélpracy z Markiem Nowickim®’. Emitowany
po raz pierwszy wiosna 1980 roku zyskal od razu ogromna popularnosc przede wszyst-
kim dzieki brawurowej kreacji Romana Wilhelmiego, genialnie odtwarzajacego postac
Nikodema Dyzmy". Siedmioodcinkowy cykl, powstaly w zlotej epoce polskich seriali
telewizyjnych'', stanowil najwierniejsza adaptacje powiesci. Doglebne przedstawienie
postaci, charakterystyczne, barwne sytuacje, znakomita obsada i gra aktorska na naj-
wyzZszym poziomie przyczynila sie do sukcesu serialu, ktérego powtorki utrwalaty ob-
raz przedwojennych elit politycznych widzianych w krzywym zwierciadle gorzkiej sa-
tyry Mostowicza.

Politycy swiata Dyzmy to hulaki, pijacy szukajacy mocnych wrazen w podejrza-
nych lokalach gromadzacych warszawskich apaszéw; to karierowicze dbajacy przede
wszystkim o intratne stanowiska; to wystepne kobiety, urzadzajace orgie seksualne i ma-
jace wielki wplyw na decyzje polityczne; to ludzie infantylni, niedostrzegajacy i nieroz-
poznajacy prymitywnego, sprytnego parweniusza, ktéremu w finalowej scenie propo-
nowane jest nawet stanowisko premiera. Dyzma, inaczej niz w ekranizacji fabularnej,
nie jest juz postacia komiczna, a nawet tragiczna, ale sprytna i grozna, zdolna do inspiro-

8 Por. A. Paczkowski, Polacy pod obca 1 wilasng przemoca, w: Czarna ksiega komunizmu. Zbrodnie,

terror, przesladowania, Warszawa 1999, s. 351-359.
Zob. Kariera Nikodema Dyzmy, rez. ]. Rybkowski, M. Nowicki, 1979.

10 por. M. Rychceik, Roman Wilhelmi. I tak bede wielki!, Warszawa 2004, s. 204-212.

' Por.G. Lecicki, Obraz rodziny w wybranych polskich serialach telewizyjnych, w: A. Adamski, K. Kwasik,

G. Lecicki (red.), Kapfan i rodzina w mediach. Warszawa 2012, s. 94; A. Koziel, Za chwile dalszy ciag pro-
gramu... Telewizja Polska czterech dekad 1952-1989, Warszawa 2003, s. 170-172.
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wania zbrodni, a wiec osoba niebezpieczna. Jest bezwzgledny, falszywy, niewierny, nie-
lojalny, obludny. Bez skrupuléw pozbawia swego dobroczyrice majatku, a nawet Zony;
zdradza kochang kobiete z prostytutka oraz z kobietami oddajacymi sie wyuzdanym
praktykom seksualnym orzekomo religijnym, satanistycznym charakterze; bez naj-
mniejszych obiekeji porzuca politycznych sojusznikéw, i - co jest chyba najgrozniejsze -
sam zaczyna wierzy¢ w swoja rzekoma wyjatkowosé. Wobec podwtadnych bywa aro-
gancki, despotyczny, nadmiernie surowy, nieetyczny, bo popierajacy donosicielstwo.
Elementy komiczne wystepuja oczywiscie w serialu przede wszystkim dzieki znakomi-
tej grze aktorskiej zaréwno tytutowego bohatera, jak i innych postaci, ale stanowia zaled-
wie tlo zasadniczej narracji o oszuscie, ztodzieju, karierowiczu niewahajacym sie przed
zleceniem zbrodni. Negatywny wizerunek klasy politycznej uwypuklony zostal szcze-
gélnie w koricowej sekwencji serialu, gdy chory psychicznie hrabia Zorz Ponimirski
(Wojciech Pokora) jako jedyny moéwi wszystkim, kim naprawde jest Dyzma, ale nikt
oczywiscie stow wariata nie bierze powaznie. Tak przedstawiona kariera prymitywnego
parweniusza, wiernie zachowujaca tres¢ literackiego oryginatu, stanowi zbiorowy por-
tret przedwrzesniowej elity wladzy. Serial powstaly jednak i wyswietlany w konicu deka-
dy Gierka maogt u widzéw wywolywac skojarzenia z 6wczesnymi czasami i patologiami
zycia spotecznego wynikajacymi z prob realizacji oblednej ideologii.

Na marginesie warto zauwazy¢, ze Jan Rybkowski - pewnie mimo woli - stal sie
swoistym prorokiem upadku dwdch ekip rzadzacych Polska Ludowa: tak sie bowiem
zlozylo, Ze premiera filmu fabularnego o Dyzmie zbiegta sie z wydarzeniami polskiego
pazdziernika 1956 roku, a serialu odbyta sie przed pamietnym strajkowym latem 1980
roku'®. Rozpoczete wtedy procesy odnowy zycia spolecznego w Polsce odstonily rzeczy-
wisto$¢ znacznie przerastajaca fantazje Dotegi-Mostowicza i filmowcdéw ekranizujacych
jego powies¢ o Nikodemie Dyzmie. Po 1956 roku ujawniono bowiem wiele zbrodni stali-
nowskich, okrucienstwo funkcjonariuszy UB i prymitywizm przedstawicieli wtadzy ko-
munistycznej, w poréwnaniu z ktorymi Dyzma mdgltby uchodzi¢ za arystokrate, zas po
1980 roku wyszly na jaw tak grozne i destrukeyjne zjawiska zycia spoteczno-polityczne-
go, przy ktorych nawet wadliwa II RP wydawala sie wielu byé idealem i zyskata range
narodowego mitu.

13. Odsfona trzecia

Przemiany dokonujace sie w Polsce od 1989 roku w sposéb radykalny zmienity sytuacje
polityczna i ekonomiczna. Upadek ekonomii socjalistycznej, charakteryzujacej sie cen-
tralnym planowaniem, zerwanie z monopolem wiadzy jednej, komunistycznej partii,
powrdt do gospodarki wolnorynkowej oraz pluralizmu politycznego niést nadzieje na
to, by fachowos¢ i profesjonalizm stanowily nie tylko o karierze zawodowej, ale i poli-
tycznej. Symptomatycznym znakiem swoistego zawodu, nowa rzeczywistoscia, stata sie
realizacja uaktualnionej wersji loséw Dyzmy. Powies¢ Mostowicza stanowita inspiracje

2 Por.P. Codogni, Rok 1956, Warszawa, brw, s. 237-264; V. Sebestyen, Rewolucja 1989. Jak doszlo do upad-
ku komunizmu, Wroctaw 2009, s. 55-56.
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dla kolejnego filmu fabularnego, ktory przedstawial niezwykla kariere polityczna, ale
nie w dawnej, przedwrzesniowej, czy komunistycznej Polsce, lecz juz w II1 RP*.

Trzeci filmowy Dyzma (Cezary Pazura) to grabarz o niezwyklym talencie orator-
skim; jak jego filmowi poprzednicy robi kariere i zdobywa majatek dzi¢ki przypadkowi.
Znana dobrze fabula tym razem zostala przeniesiona w realia III RP i przedstawiona
w konwencji komediowej, ukazujac syntetyczny obraz politykéw iich decydujacego
wplywu na sytuacje gospodarcza. Ukazane relacje miedzy elita wladzy, a korumpujacym
go Swiatem biznesu, majacym powiazania z grupami przestepczymi, mialy odniesienie
do realnych zjawisk. Swoistemu zabiegowi uprawdopodobnienia ekranowej historii po-
stuzyto przywolywanie nazwisk postaci autentycznych (Balcerowicz) oraz aluzje do
prawdziwych probleméw (podatek VAT; utaskawienie przestepcow przez prezydenta),
anawet scena z udziatem znanego dziennikarza telewizyjnego, Kamila Durczoka. Przed-
stawiony w filmie Bromskiego obraz elit politycznych jest straszny: dawni dzialacze opo-
zycji i podziemia (w domysle - solidarnosciowego), okazuja sie ludZzmi bez zasad moral-
nych. Senator Walewska (Ewa Kasprzyk) to kobieta lubiezna, rozwigzta, wrecz nimfo-
manka posuwajaca sie do zbrodni; grupa ministrow okazuje sie zespotem niewyksztat-
conych ignorantow, pijakéw, uzywajacych - czy raczej naduzywajacych - zycia, poszuku-
jacych wylacznie swoich korzysci, dla ktérych panstwo stanowi nie przedmiot troski, ale
zrodto dochodu, przywilejow, kariery i korzysci. Wyjatkowo antypatycznie na tym tle
wypada minister Jaszuniski (Krzysztof Globisz), ktéry jak sie okazuje, okrada wlasny re-
sort. Prymitywny przedsiebiorca Kilinski (Andrzej Grabowski) wyraza sie pogardliwie
o politykach; méwi, Ze zamiast mézgu maja styropian (co stanowi wyrazna aluzje do
strajkowych rodowodéw politykéw III RP). Do negatywnego i satyrycznego wizerunku
elit politycznych III RP przyczynia sie rowniez specyficzny obraz kobiet, czyli mtodych,
urodziwych i rozwiazlych zZon podtatusialych ministrow; swiadome swej atrakcyjnosci

3 Zob. Kariera Nikosia Dyzmy, rez.]. Bromski, 2002.
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seksualnej wywieraja zakulisowy wptyw na decyzje polityczne. Kariera Nikosia Dyzmy
wkrzywym zwierciadle przedstawila réwniez jeden z najistotniejszych problemoéw pol-
skiego Zycia politycznego, a mianowicie kwestie tzw. teczek, czyli Zycioryséw oséb pu-
blicznych odtwarzanych na podstawie akt dawnych komunistycznych stuzb specjalnych.
Problem lustracji zostal dowcipnie pokazany poprzez narracje o koniecznosci stworze-
nia fikcyjnego biogramu rzekomego opozycjonisty, a wiec odpowiedniej teczki Dyzmy,
czego podejmuje sie major Borewicz (Krzysztof Kowalewski). Uzycie nazwiska bohatera
popularnego serialu kryminalnego z czaséw PRL-u nasuwa jednoznaczne skojarzenie
z milicja'*. Funkcjonariusze dawnych stuzb okazuja sie lepszymi fachowcami, niz poli-
cjanci i agenci III RP, ktérzy nie potrafia wykry¢ przypadku dezinformacji. Uwiarygod-
nieniu prezentowanego w filmie obrazu elit politycznych i biznesowych postuzyto nasy-
cenie dialogéw wulgaryzmami, wystepujacymi niestety w sferze publicznej w III RP; po-
przez kondensacje wulgaryzmoéw obraz traci jednak znacznie na estetyce w zakresie lo-
gosfery. Za swoisty morat i przestanie filmu wolno uznaé stowa jednej z piosenek:

,»Czy ktos sie przyzna,

ze w nim jest Dyzma?

bo taki jest czas,

ile Dyzmy w nas.”"®

Konicowy utwor jeszcze bardziej wyraziscie, niemal dostownie formuluje diagno-
ze kariery politycznej w II1 RP:

»lak sie w zyciu juz uklada,

ze wygrywa ten, kto ghupio gada
itak zwany imagema;

to tez bzdury obiecuje

stowem zwodzi i maluje

kto najpiekniej pod publike gra.”*¢

Satyryczne piosenki, oprocz funkeji rozrywkowej i wzmacniajacej pozostale spo-
soby filmowej narracji, podkreslaly istotne znaczenie przestania analizowanego obrazu.
Definiowaly bowiem patologiczne zjawiska, oddzialujace na sfere zycia publicznego we
wspotczesnej Polsce - u progu drugiej dekady suwerennosci kraju.

Swoista filmowa trylogia o karierze Nikodema Dyzmy, cho¢ prezentowana w kon-
wencji komediowej, zawiera gorzka diagnoze. Niezaleznie od czasow polska elita poli-
tyczna jawi sie bowiem jako grupa ludzi o niskim morale; to chciwcey, egoisci, karierowi-
cze, pijacy, hulaki, nierzadko nieuki i ignoranci, ulegajacy namietnosciom, tatwo dajacy
sie korumpowac. Kolesiostwo, znajomosci, tzw. uklady, powiazania personalne stano-
wig zasadnicze mechanizmy wystepujace na szczytach wladzy. Rozum, rzetelna wiedza,
rozsadek, profesjonalizm niezbyt sie licza, najwazniejsza jest bowiem przynaleznos¢ do

" Por. P. K. Piotrowski, 07 zgtasza sie. Opowiesc o serialu, Warszawa 2013, s. 51.

15 Doktor Dyzma; st. i muz. J. Sienkiewicz, wyk. Elektryczne Gitary.

'8 Gdy zostane prezydentem; st. i muz. A. Kania, wyk. Elektryczne Gitary.
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okreslonej grupy politycznej. W dzialaniach politykow przedstawianych w narracjach
o Dyzmie niemal w ogdle nie wystepuje zmyst panstwowosci, szacunek dla majestatu
Rzeczypospolitej, nie ma odniesienia do dobra wspdlnego, autentycznej troski o los na-
rodu i byt najubozszych, potrzebujacych wsparcia i pomocy. O karierze politycznej decy-
duje nie rzetelna praca, wyksztalcenie, obrona prawdy i dobra, ale odpowiedni wizeru-
nek. Stanowi to smutna refleksje nie tylko dotyczaca politykow, ale i wrazliwosci oraz
Swiadomosci spoteczenstwa, tatwo poddajacego sie nierealnym obietnicom i ulegajace-
go niedorzecznym zapewnieniom gloszonym podczas rozmaitych kampanii wybor-
czych, posrednio zas jest swoista krytyka dziatan z zakresu marketingu politycznego.

W ostatniej ekranowej wersji loséw Dyzmy jest on przedstawiony poczatkowo jako
grabarz. W finalowej scenie zgadza sie za cene dobrobytu zosta¢ premierem; decyduje
sie wiec Swiadomie na role marionetki w rekach grupy politykéw. Trudno nie dostrzec
w tym zabiegu symbolicznego zestawienia: grabarz-premier i nie mieé¢ skojarzen z kon-
cem III RP oraz realnymi postulatami tworzenia innej, IV RP". Fenomen powiesci, fil-
mow iserialu o Dyzmie polega w duzej mierze na odniesieniu do aktualnych czaséw
i kondycji wspoétczesnych elit politycznych. Konwencja komediowa nie ostabia niestety
ich negatywnej oceny jako warstwy zyjacej na koszt spoteczenstwa i traktujacej wtadze
przede wszystkim jako Zrédto materialnego dobrobytu.

2. Ukryte obrazy totalitaryzmu

Do najwybitniejszych wspoétezesnych polskich rezyseréw filméw komediowych nalezy Ju-
liusz Machulski. Jego dwa obrazy - Seksmisja' oraz Kingsajz'" - w konwencji fantastyczno-
basniowej stanowily ukryta, ale natychmiast rozpoznawalng przez widzow aluzje do
ustroju panujacego w Polsce Ludowej*. Pokazywaly wprawdzie wymyslong rzeczywistosé
- futurystyczna kraine kobiet oraz alternatywna wobec ludzkiej egzystencje krasnolud-
kow - ale dialogi, sytuacje i postacie bohateréw mialy wiele odniesien do 6wczesnej sytu-
acji politycznej. Przedstawiony w Seksmisji swiat kobiet to zideologizowana, podziemna
kraina, ktorej podstawa jest klamstwo i permanentna inwigilacja, w czym trudno nie wi-
dzie¢ aluzji do systemu totalitarnego, jakim byt komunizm. Hasta gloszone przez owe ko-
biety (,Kopernik byta kobieta!”; ,,puszka Pandora” - zamiast Pandory®') przypominaly
propagandowe przekazy mediow komunistycznych, ktérych celem bylo manipulowanie
spoleczenstwem. Kobiece oddzialy sekeji specjalnej (,,Sekcja specjalna zawsze lojalnal!”)
przypominaly szturmowe oddzialy milicji, czyli ostawione, brutalne ZOMO. Sprzedaz
much na talony w Rzeczpospolitej Krasnoludowej stanowita przejrzysta aluzje do 6wcze-
snej gospodarczej sytuacji PRL-u, w ktorej reglamentacja towaréw na kartki stanowila co-

7" Por. A. Dudek, Historia polityczna Polski 1989-2012, Krakéw 2013, s. 530.

Zob. Seksmisja, rez. ]. Machulski, 1984.
Zob. Kingsajz, rez. J. Machulski, 1987.

Jasny dla polskich widzow przekaz bywal niezrozumialy dla innych, np. amerykanskich feministek.
Por. J. Machulski, Naga prawda o Seksmisji, Warszawa 2014, s. 52-54.
Por. P. Grimal, Pandora, w: Tenze, Sfownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 2008, s. 275.
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dzienne utrapienie. Wyrazny podtekst zawieraly takze sceny dotyczace przekazu medial-
nego: spiker telewizyjny informujacy o wybuchu w fabryce Polo-Cocty, a potem o znika-
niu ludzi, najpierw wystepuje w cywilnym ubraniu, a nastepnie w mundurze milicyj-
nym, w czym trudno nie widzie¢ przypomnienia stanu wojennego w Polsce (niektérzy
prezenterzy telewizyjni zaczeli wowcezas wystepowaé w wojskowych uniformach®).

Cecha wspdlna obu alternatywnych spoteczenstw zaprezentowanych w filmach
Machulskiego, czyli Swiata kobiet i Szuflandii krasnoludkéw, byt wyrazny podzial na eli-
te wladzy i podporzadkowana jej spotecznosé, utrzymywana w ryzach przez ktamstwo,
manipulacje oraz fanatycznych funkcjonariuszy odpowiednich stuzb. Wobec o0s6b za-
chowujacych pragnienie wolnosci stosowane byly takie same srodki, jak w systemie tota-
litarnym (podstuch, inwigilacja, przymus fizyczny i psychiczny, wiezienie, tortury, kar-
ne obozy pracy, eliminacja fizyczna)*. W groteskowych swiatach zobrazowanych w ko-
mediach Machulskiego wystepowaly takze specyficzne postacie ze szczytow wtadzy. Po-
sta¢ Jej Ekscelencji (Wiestaw Michnikowski) dobitnie ilustrowata absurdalnosé i falsz
ustroju podziemnego Swiata kobiet; gorliwy funkcjonariusz krasnoludkowej policji,
nadszyszkownik Kilkujadek (Jerzy Stuhr) to nie tylko satrapa, tyran i despota, ale i ob-
tudnik chetnie korzystajacy z przywilejéw i uciech, ktdre oficjalnie potepial.

W analizowanych komediach Machulskiego nie ma wyraZznych portretéw polity-
kéw. Oba przypomniane filmy stanowia jednak zbiorowy portret ustroju totalitarnego
zaprezentowanego w krzywym zwierciadle komedii. Zgromadzenie kobiet decydujace
olosach Maksa (Jerzy Stuhr) i Alberta (Olgierd Lukaszewicz), a takze trybunal krasno-
ludkéw, skazujacy na Smier¢ Adasia Hapsa (Grzegorz Herominski) stanowily nie tyle ka-
rykature, ile raczej odzwierciedlenie instytucji rzekomo demokratycznych, ale tak na-
prawde bedacych jedynie narzedziem wladzy totalitarne;j.

Warto jeszcze zauwazyé, ze w analizowanych obrazach Machulskiego przedsta-
wione sg tez inne Swiaty, niejako antypody krain zniewolonych. Trudno w tym nie do-
strzegaé przeslania nadziei, ktéra spelnila sie pewnie szybciej, niz sie tego spodziewali
itworcy, i widzowie tych znakomitych komedii. Najistotniejszym za$ ich przestaniem
byto pokazanie pragnienia wolnosci, ktérego nie mogly zaghuszy¢ ideologie zniewolenia
irezimy totalitarne. Motyw zmagania z systemem zla zawieral réwniez swoistg apoteoze
narodowej solidarnosci, co oczywiscie byto nawigzaniem do wielkiego ruchu spoteczne-
go, ktéry narodzit sie w Polsce w pamietnym sierpniu 1980 roku*.

3. Karykatury reglamentowane
Kinematografia oraz telewizja, jak iinne Srodki spotecznego przekazu, podlegaly
w ustroju totalitarnym restrykecyjnej cenzurze nie tylko politycznej, ale i obyczajowe;.

2 Zob. A. Paczkowski, Wojna polsko-jaruzelska. Stan wojenny w Polsce 13 XII 1981-22 VII 1983, Warszawa

2006, s. 55-56; 112-113.
Por. R. Terlecki, Miecz i tarcza komunizmu. Historia aparatu bezpieczenistwa w Polsce 1944-1990, Kra-
kéw 2007, s. 5-6.

Por. T. Lubelski, dz. cyt., s. 489; N. Davies, BoZe igrzysko. Historia Polski, Krakéw 2006, s. 1096-1100.

23

24

30 KULTUI'a - MeDia - Te0L0gia 17/2014



G. Lecicki, Karykaturalne wizerunki politykow...

Tworczos¢ filmowa stanowita bowiem sugestywny
przekaz ideowy, propagujacy, krytykujacy badz
wySmiewajacy rozmaite zjawiska; paradoksalnie
wiec sfera komediowa stanowita dla wadz
komunistycznych powazny problem.

Humor na ekranie nie magt dotyczy¢ pewnych
0s6b i urzedow, przedstawianych niezmiennie

w konwencji nadetej, sztucznej powag

| ceremonialnego, siermieznego patosu.

Tworczosé filmowa stanowita bowiem sugestywny przekaz ideowy, propagujacy, kryty-
kujacy badZ wySmiewajacy rozmaite zjawiska; paradoksalnie wiec sfera komediowa sta-
nowila dla wtadz komunistycznych powazny problem®. Humor na ekranie nie mégt do-
tyczy¢ pewnych oséb iurzedéw, przedstawianych niezmiennie w konwencji nadetej,
sztucznej powagi iceremonialnego, siermieznego patosu. Przegladajac zrealizowane
woéweczas obrazy filmowe mozna doj$é do wniosku, Ze nie wolno bylo wéwczas sie Smia¢
zurzednika wyzszego ranga niz minister. To wiceminister stal sie niejako symboliczng
postacia taczaca dwa Swiaty: sfere zwyktych ludzi i elite wladzy. Komediowe wizerunki
wiceministrow wystepuja w tworczosci Jerzego Gruzy, zas u mistrza gatunku, Stanista-
wa Barei, jest wprawdzie obecny na ekranie minister, ale juz emerytowany.

W serialu Czterdziestolatek pojawia sie posta¢ wiceministra Zawodnego, perfekeyj-
nie odegrana przez Saturnina Zurawskiego®. Wiceminister taczy w sobie cechy zwyktego
cztowieka, borykajacego sie, jak inni, zwykli ludzie, z prozaicznymi problemami, ale jed-
nocze$nie uosabia wladze; dba wiec o to, by nie by¢ rozpoznanym w ktopotliwej sytuacji
poszukiwania lekarstwa na porost wloséw?’. Jako decydent postuguje sie swoista nowomo-
wa i aprobuje dzialania wpisujace sie w propagande sukcesu®. Ciekawa filmowa postacia
jest jego nastepca, wiceminister Zwiastowicz, kreowany przez Jerzego Ofierskiego, znane-
go 6wcezesnej widowni autora i wykonawcy popularnych satyrycznych monologéw sottysa
Kierdziotka. Zagrana przez Ofierskiego postaé, postura przypominajaca Edwarda Gierka,
idealnie imituje gesty, sposéb wypowiadania sie i zachowania dwczesnego I sekretarza
PZPR. Jest to najbardziej widoczne wtedy, gdy Zwiastowicz odwiedza chorego inzyniera-
-dyrektora Stefana Karwowskiego (Andrzej Kopiczyniski) w szpitalu; ma odpowiednig $wi-

% Por. M. Talarczyk-Gubata, PRL sie smieje! Polska komedia filmowa lat 1945-1989, Warszawa 2007, 5.79-

85.

Zob. Czterdziestolatek, rez. J. Gruza, 1974-1977.

Zob. Czterdziestolatek, odc. 6: Wlosy Fory, czyli labirynt.

Zob. Motylem jestem, czyli romans 40-latka, rez. J. Gruza, 1976.

26
27
28

KULTUra - MeDia— TeoLogia, 17/2014 31



PRAWDA CZASU, PRAWDA EKRANU

te, przybiera dygnitarskie pozy i wyglasza mowe przypominajaca oficjalne przemowienia
pelne propagandowych frazesow (np. ,,Przystapicie do nowych, planowych zadan”, ,,0gol-
ny proces jest prawidlowy i nieodwracalny”)*. Pokazane przez J. Gruze portrety panstwo-
wych i (w domysle) partyjnych notabli sa wprawdzie nieco karykaturalne, ale jednocze-
$nie sympatyczne, lagodne, nieztosliwe, bardziej komediowe niz groteskowe.

Arcymistrz polskiej komedii, Stanistaw Bareja, w okreslanym obecnie jako kulto-
wy filmie Mis pokazal zdecydowanie inny wizerunek bytego ministra Wtadystawa Ztot-
nickiego, wrole ktorego wecielit sie Zenon Wiktorczyk™. Po zachowaniu, charaktery-
stycznych gestach mozna rozpoznacé to, Ze minister jest osobnikiem prymitywnym i sta-
nowi typowy przyklad osoby z awansu spotecznego, wynioslej i pyszatkowatej. Dobitnie
ukazuje to zaréwno charakterystyczny gest podawania reki jakby do ucatowania, jak
iniejako dogmatyczny sposob wypowiadania sie (,Wszystkie Ryski to porzadne
chlopy”). Minister okazuje sie chciwcem iklameca (,,Tak, przechodziliSmy
z tragarzami”), dla ktorego falsz stanowi jakby Srodowisko naturalne, skoro nawet two-
rzy fikeyjna rzeczywisto$¢é wobec wlasnego wnuka (prébujac mu ,,zatatwié¢” sportowy
puchar). Wszechobecne kltamstwo stanowi synteze obrazu komunistycznej polskiej co-
dziennosci przedstawionej w Misiu i majacej wplyw na wszystkich obywateli PRL-u, za-
réwno rzadzacych, jak i rzadzonych?®..

Swoistym schematem komediowym stosowanym przez Bareje bylo wprowadza-
nie postaci cérek prominentnych (niewystepujacych jednak na ekranie) politykéw. Za-
bieg taki zostal uzyty w filmie fabularnym Co mi zrobisz jak mnie zlapiesz* oraz w se-
rialu Zmiennicy®”. Zaprezentowane na ekranie wydarzenia i dowcipne sytuacje jasno
ukazywaly podzial istniejacy w spoteczenstwie, w ktérym elity wtadzy maja wyjatkowy
status materialny i ciesza sie rozmaitymi przywilejami, w pewnym sensie sytuujacymi
je w praktyce ponad prawem?®. Niedalekie od prawdy narracje niedwuznacznie przed-
stawialy charakterystyczna elitarnos¢ oraz izolacjonizm rzekomo ludowej wtadzy oraz
swoista mentalno$¢ Srodowiska nomenklatury, co uosabialy osoby dyrektora Krzako-
skiego, a nastepnie prezesa Michalika (obie postacie znakomicie odtwarzal Krzysztof Ko-
walewski), zawdzieczajacego stanowisko ozenkowi z corka (Krystyna Tkacz) prominenta
z, nomen omen, Bierutowic®.

Dwoistos¢ postaw i pogladéw ludzi wtadzy najdobitniej zostata ukazana przez Ba-
reje na przykladzie towarzysza Jana Winnickiego (Janusz Gajos), jednego z lokatoréw
bloku pod bodaj najbardziej znanym w Polsce adresem, czyli Alternatywy 4, w serialu

¥ Zob. Czterdziestolatek, odc. 21: Sm uga cienia, czyli pierwsze powazne ostrzezenie.

Zob. Mis, rez. S. Bareja, 1980.

Por. M. Luczak, Mis czyli swiat wedtug Barei, Warszawa 2007, s. 136; M. Replewicz, Stanistaw Bareja.
Krol krzywego zwierciadia, Poznan 2009, s. 234.
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32 Zob. Co mi zrobisz jak mnie zlapiesz, rez. S. Bareja, 1978.

% Zob. Zmiennicy, rez. S. Bareja, 1986.
Por. M. Luczak, dz. cyt., s. 120.

Por. M. Replewicz, dz. cyt., s. 296-297.
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pod tym samym tytutem®. Winnicki, jak wolno domniemywa¢ cztonek KC PZPR, jest
mtodym, dos¢ btyskotliwym politykiem, ktérego cecha podstawowa jest obtuda, ktam-
stwo, cwaniactwo; to nie tepy ideolog komunistyczny, ale cyniczny karierowicz, bez-
wzglednie szukajacy tylko wlasnych korzysci. DbaloScia o wlasny wizerunek rzekomo
milego, dowcipnego, ustuznego czlowieka, dobrego sasiada, nalezy thumaczy¢ jego em-
patyczne zachowania wobec innych mieszkancow spotdzielczego bloku. Nie bez znacze-
nia jest jednak widoczna niemal w kazdej relacji z innymi wyjatkowa obtuda i dwulico-
wos¢é Winnickiego. Ujawnia sie ona nie tylko poprzez fakt opowiadania politycznego
dowecipu, ale szczegdlnie wtedy, gdy sasiedzi goszczacy w mieszkaniu Winnickiego sty-
sza go jako polityka wypowiadajacego w telewizji inne poglady, niz artykutowane w pry-
watnych rozmowach. Luksusowe mieszkanie towarzysza Winnickiego stanowi zas nieja-
ko oaze luksusu, gdyz jego wyposazenie znacznie odbiega od éwczesnych standardéow
stereotypowego wzornictwa, co jeszcze bardziej podkresla kontrast miedzy sytuacja ma-
terialna zwyktych obywateli a ludZmi wtadzy, optywajacymi w luksusy i dostatki, utozsa-
miane z artykutami spozywczymi niedostepnymi na rynku®’.

Nalezy jeszcze zwrdci¢ uwage na swoisty element komediowy, zastosowany przez
S. Bareje w serialu Zmiennicy, a polegajacy na ukazaniu w filmie dziwacznych pomni-
kow, ktore jako komunikaty architektoniczne (a wiec niewerbalne) ilustrowaly absurdal-
na i klamliwa propagande stosowana w PRL-u w odniesieniu do historii*. Posag dzierza-
cej miecz Zwycieskiej Myszy Postepu i Tradycji, a szczeg6lnie towarzyszacy mu komen-
tarz (,,Ostatnie prace archeologiczne wykazaly niezbicie, ze pierwszym zrywem ludo-
wym w naszych dziejach bylo obalenie reakcyjnego rezimu marionetkowego wtadcy Po-
piela, idacego na smyczy zachodnioniemieckiej, przez postepowy nurt plebejski, repre-
zentowany przez rekodzielnika Piasta. Ow Piast, nowator w wielu dziedzinach, postuzyt
sie do likwidacji Popiela myszami domowymi”) stanowit przyktad przejrzystej aluzji do
bezsensu tresci, jak ijezyka propagandy komunistycznej, bezlitoSnie wySmiewanej
przez twércéw serialu®. W humorystycznym obrazie pomnika Zwycieskiej Myszy trud-
no nie dostrzegaé¢ przeSmiewczych akcentéw wobec monumentéw z epoki PRL-u, np.
czolgéw wyzwolicieli, niosacych faktycznie inne, kolejne zniewolenie, czy pomnikéw
postaci jednoznacznie ocenianych negatywnie, a stanowiacych panteon bohateréw ko-
munizmu (Dzierzynski, Marchlewski, Nowotko).

Absurdalne obrazy rzeczywistosci pokazywane w czasach Polski Ludowej w krzy-
wym zwierciadle komedii filmowych i seriali telewizyjnych dotyczyly wielu sfer zycia
publicznego i prywatnego; ze wzgledu na ograniczenia cenzuralne tylko w niewielkim
stopniu mogly zawieraé krytyke oficjalnej ideologii oraz przedstawicieli najwyzszych
wladz. Przyktadem czujnosci cenzury w tym wzgledzie jest m. in. zalecenie usuniecia
z Misia fragmentu wypowiedzi prezesa Ochdédzkiego, podszywajacego sie w rozmowie

38 Zob. Alternatywy 4, rez. S. Bareja, 1983.
3T Por. M. Talarczyk-Gubata, dz. cyt., s. 258-259.

3 por.PK. Piotrowski, Kultowe seriale, Warszawa 2011, s. 261.

39 Zob. Zmiennicy, odc. 1, Ceny umowne.
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telefonicznej za prominenta i uzywajacego ulubionego zwrotu 6wczesnego I sekretarza
PZPR, E. Gierka: ,A jak tam w Waszym w zyciu osobistym?”*. Gléwny bohater filmu
mial nosi¢ nazwisko Nowocho6dzki, ale to juz dla 6wczesnej cenzury bylo absolutnie nie
do przyjecia, gdyz stanowilo zbyt wyrazna aluzje do calego systemu i ustroju PRL*. Wo-
bec istnienia panujacych w PRL-u ograniczen ideologicznych i uwarunkowan politycz-
nych, nalezy doceni¢ talent oraz inteligencje tworcow, ktérzy potrafili nawet w ustroju
totalitarnym tworzy¢ obrazy zawierajace duza dawke madrego humoru, Smieszacego
kolejne pokolenia widzdéw.

4. Wysmiewanie wszystkich i wszystkiego
W III RP, po likwidacji cenzury, tworey stali sie wolni i bez ograniczen mogli realizowac
swe artystyczne wizje i pomysly, co w przypadku komedii przetozyto sie na mozliwos¢ ka-
rykaturalnego przedstawiania niemal wszystkich iwszystkiego. Oile w czasach PRL-u
niedopuszczalna byla krytyka isatyra wymierzona w najwazniejsze osoby w panstwie,
o tyle w ITI RP to ograniczenie juz przestalo istnie¢. Dobitnym tego przyktadem jest postac¢
technika Maliniaka (Roman Klosowski), znana zczaséw PRL-u z popularnego serialu
Czterdziestolatek, ktora w jego kontynuacji zrealizowanej w III RP nabrata nowego zna-
czenia®. Dawny technik przedstawiony zostat jako niemal wszechmocny przewodniczacy,
polityk decydujacy o losach rzadu i aktualnej polityce panstwa. Trudno nie dostrzega¢
w osobie przewodniczacego Maliniaka wielkiego podobienstwa do osoby i kariery Lecha
Watesy. Maliniak (grozacy jak prezydent puszczaniem w skarpetkach) stat sie jego serialo-
wa karykatura; prymitywny, arogancki, pyszatkowaty, przebojowy sila parweniusza, jest
niejako nowym wecieleniem Dyzmy. Warto zauwazy¢, Ze realizacja i pierwsza emisja seria-
lu o starszym o 20 lat inzynierze Karwowskim odbyla sie podczas trwania prezydentury
L. Watlesy; ekranowy Maliniak jest ,,tylko” przewodniczacym (co naturalnie mogto sie ko-
jarzy¢ z wezeSniejsza funkcja Walesy jako przewodniczacego ,,Solidarnosci”). Ekranowy
przewodniczacy Maliniak, ktéry przybiera karykaturalne pozy i robi okropne miny, jest fi-
gura wrecz koszmarna i odrazajaca; to bowiem intrygant, zazdrosnik, pyszatek, zawistnik,
raptus, megaloman catkowicie pozbawiony dystansu wobec siebie, nieuk i ignorant uwa-
zajacy sie niemal za skarbnice madrosci i pogardzajacy innymi, szczeg6lnie dawnym prze-
tozonym. W tak odpychajacym obrazie niektérzy widzowie mogli dostrzec odniesienie do
niektérych zauwazalnych i charakterystycznych cech wezesnego prezydenta®. Przeryso-
wany obraz wad i przywar Maliniaka nie byl jednak zabawny i bardziej sktaniat do zadu-
my oraz refleksji o stanie panistwa, niz pobudzatl do radosnego §miechu.

W Kkontynuacji serialu olosach inzyniera Stefana Karwowskiego jeszcze jeden
z dawnych bohateréw zrobil kariere polityczna, a mianowicie inzynier Mieczystaw Gajny
(Wojciech Pokora), dawny przelozony Madzi Karwowskiej (Anna Seniuk), ktéry zostal po-

40 por. Luczak, dz. cyt., s. 148.

. por, Tamze, s. 158.

2 Zob. Czterdziestolatek. 20 lat pozniej, rez. ]. Gruza, 1993.

8 por.S. Cenckiewicz, Watesa. Cztowiek z teczki, Poznan, bdw., s. 238; 246; 269-270; 342; 346.
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stem, reprezentantem partii ekologicznej Zdrowa Woda. Absurd tej sytuacji dostrzegta po-
zbawiona ztudzen przedstawicielka mtodego pokolenia, juz dorosta corka Karwowskiego,
serialowa Jagoda Karwowska-Bonnet (Joanna Kurowska) - komentujac wydarzenie w ten
sposob: ,,To oczywiscie nie ma sensu”. Ukazana w karykaturalnym swietle dziatalnosé sro-
dowisk ekologicznych ilustrowata nie tylko zjawisko pluralizmu politycznego, przedsta-
wiala aktywnos¢ i obecnosé rozmaitych ideologii w Zyciu publicznym III RP, ale takze pre-
zentowala mechanizm swoistej korupcji, nazwanej przez Gajnego wyborem mniejszego
zla (scena zapewnienia poparcia w konkursie w zamian za odpowiednia wptate na konto).
Postawione przez Jagode krétkie pytanie ,,Bierze?” w sposob syntetyczny ukazuje po-
wszechne przekonanie o kondycji moralnej 6wezesnych parlamentarzystow*.

Roéwniez najwyzszy urzad w panstwie stal sie przedmiotem albo elementem nar-
racji w kilku obrazach komediowych. W kontynuacji loséw Jurka Kilera przedstawiony
zostal wizerunek prezydenta i jego malzonki*’; ,,prezydent wzorowany byt na sprawuja-
cym wowczas urzad Aleksandrze Kwasniewskim. Jego to medialny wizerunek powielaja
twércey, pokazujac, jak dalece jest sztuczny (wykreowany). Réwniez Pierwsza Dama, ele-
gancka i dostojna, ma swoj pierwowzor w Jolancie Kwasniewskiej. Nie przez przypadek
jej malzonek opowiada Kilerowi, Ze zajmuje sie ona dzialalnoscia charytatywna. Nato-
miast spos6b méwienia kreujacej te role Gabrieli Kownackiej inspirowany jest wyrazi-
stym artykutowaniem iintonacja 6wczesnej prezydentowej”*’. Pokazanie Jurka Kilera
w towarzystwie najbardziej znanych politykéw Swiata, m. in. Elzbiety II, Billa Clintona,
Borysa Jelcyna, Helmuta Kohla, Lecha Walesy stanowilo dodatkowy detal humorystycz-
ny. Z filmu plynie tez jednak powazniejsze przestanie o uprzywilejowanej pozycji boga-
cza, wobec ktérego polityk staje sie swoistym klientem - co najbardziej uwidocznilo sie
w scenie dialogu Kilera z polskim prezydentem.

Obraz bliskich zwigzkéw Swiata polityki i biznesu zostal réwniez zabawnie zapre-
zentowany w kontynuacji serialu Tygrysy Europy*’. Korzystanie z ustug galerii sobowto-
row znanych politykéw i celebrytéw miato przyniesc przedsiebiorczemu biznesmenowi
Nowakowi (Janusz Rewinski) okreslone profity*. Biznesowe powiazania politykéw ze
Swiatem przestepczym zaprezentowatl takze J. Machulski w filmach o Kilerze, w ktérych
wystepuje charakterystyczna postac¢ chciwego senatora Ferdynanda Lipskiego (Jan En-
glert) bedacego wspdélnikiem gangstera Stefana Siarzewskiego (Janusz Rewiriski)®.

Odpychajacy wizerunek politykéw - wiceministra i posta - nalezacych do nowej (w
domysle: solidarnosciowej) ekipy wladzy, przedstawiony zostal w filmie Uprowadzenie
Agaty”. Ojciec tytulowej bohaterki, bedacy postem na Sejm (Jerzy Stuhr), to osobnik dwu-

. Zob. Czterdziestolatek. 20 lat pozZniej, odc. 6, Za kulisami czyli bisnessswoman.

% Zob. Kiler-6w 2-ch, rez. ]. Machulski, 1999.

" A. Majer, Kino Juliusza Machulskiego, Bielsko-Biata 2014, s. 219-220.
T Zob. Tygrysy Europy, rez.]. Gruza, 1999; 2003.

Zob. Tygrysy Europy (2003), odc. 4, Polowanie na lisa.

*° Por. A. Majer, dz. cyt., s. 213-215.
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Zob. Uprowadzenie Agaty, rez. M. Piwowski, 1993.
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licowy, zaktamany, kt6tliwy, despotyczny, wulgarny, pozbawiony empatii, nierozumiejacy
wlasnego dziecka, zdolny do poswiecenia szczescia corki za cene wlasnej kariery, naduzy-
wajacy wladzy, okrutny i bezwzgledny (co ilustruja sceny planowania w szpitalu psychia-
trycznym zamkniecia tam corki lub jej chtopaka oraz sceny w komisariacie policji, gdy po-
sel bezprawnie nakazuje dokonania rewizji osobistej starszych ludzi). Réwnie odrazajaca
postacia jest wiceminister MSW (Janusz Rewinski) wykorzystujacy podlegte mu stuzby do
celéw prywatnych, w tym przypadku do zalatwiania osobistych spraw posta - ojca Agaty
iakceptujacy jego bezprawne zachowania. Negatywny wizerunek politykéw zostal
wzmocniony poprzez kontrast z charakterami przedstawicieli mtodego pokolenia: Agata
(Karolina Rosinska) ijej ukochany, Cygan (Stawomir Federowicz), to ludzie szlachetni,
wierzacy w idealy. Pejoratywny obraz ekranowych politykéw byl niewatpliwie wzmocnio-
ny czytelnym odniesieniem do autentycznych wydarzen, czyli ucieczki z domu corki wice-
marszatka sejmu, Andrzeja Kerna. Koricowa scena filmu, podczas ktérej Cygan zostaje za-
strzelony przez policyjnego snajpera, wzmaga wrazenie wizerunku nowej Polski jako soli-
darno$ciowego rezimu niewiele réznigcego sie od komunizmu, a nawet gorszego, bo ska-
zujacego ludzi na biede i gtéd. Swiadezy o tym scena, w ktérej bezdomni biedacy stuchaja
w milczeniu, ze spuszczonymi glowami, pobrzmiewajacych zradiowego glosnika stéw
prezydenta L. Walesy o niemocy jego i kolejnych - wiadomo, solidarnosciowych - ekip rza-
dzacych, niepotrafigcych sobie poradzi¢ - jak mozna sie domyslac¢ z towarzyszacego obra-
zu - Z bolesnym problemem zuboZenia ludnosci, bezrobociem i bezdomnoscia. Ukazanie
ubogiej czesci spoteczenistwa niemal jako ofiary solidarnosciowych politykow to nie tylko
zbytnie uproszczenie, ale zarazem swoiste zafalszowanie historii, gdyz Zrédet powaznego
kryzysu ekonomicznego, pauperyzacji spoteczeristwa i bolesnych skutkéw transformacji
ustrojowej nalezy sie doszukiwac¢ rowniez w koncowej fazie istnienia PRL-u i niewydolnej,
centralnie zarzadzanej gospodarce socjalistycznej.

Para prezydencka stala si¢ gtwnym bohaterem komedii Zamiana®. Sfera polityki
stanowi w niej jednak tylko tlo dla przedstawienia problemoéw relacji damsko-meskich
i okreSlonej w tytule swoistej transformacji seksualno-osobowosciowej. Motyw polityki oraz
przemiany plci pojawit sie wezesniej w filmie Czlowiek z..., wykpiwajacym etos solidarno-
Sciowego podziemia z czas6w stanu wojennego i ukazujagcym romans oraz zamiane pici Ma-
rii (Ewa Gawryluk) i Mariana (Stawomir Pacek)*. Ekscesy seksualne ekranowego prezyden-
ta w obrazie Zamiana mialy nie tyle unaoczniac jego niemoralnosc i niewiernosé, ile raczej
stanowi¢ kontrast wobec pézniejszych wydarzen, polegajacych na stopniowym nabywaniu
cech kobiecych. Efekt komediowy zostat zaakcentowany poprzez réwnolegle ukazywany wa-
tek niewiernosci matzonki prezydenta, ktora zaczela sie przeobraza¢ w mezczyzne. Konku-
rujaca o najwyzszy urzad zZona prezydenta staje sie jego naturalnym przeciwnikiem w kam-
panii wyborczej; debata przedwyborcza nie stanowi dyskusji politycznej, ale przeradza sie
w klétnie malzenska. Film zawierajacy odniesienia do homoseksualizmu, fetyszyzmu,
transseksualizmu, romansu lesbijskiego, raczej niesmieszny inieudany, schematycznie

U 70b. Zamiana, rez. K. Aksinowicz, 2009.

52 Zob. Czlowiek z..., rez. K. Szolajski, 1993.
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Ukazanie ubogiej czesci spoteczenstwa niemal
jako ofiary solidarnosciowych politykéw to nie
tylko zbytnie uproszczenie, ale zarazem swoiste
zafatszowanie historii, gdyz Zrodet powaznego
kryzysu ekonomicznego, pauperyzacj
spoteczenstwa i bolesnych skuthow
transformacji ustrojowej nalezy sie doszukiwac
rowniez w koncowej fazie istnienia PRL-u

i niewydolnej, centralnie zarzadzane
gospodarce socjalistycznej,

oraz bez polotu przedstawia odwieczny problem zmagania plci i osobowosci w relacjach
malzeriskich. Obraz meskiej kobiety i kobiecego mezczyzny ukazany w filmie byl bardziej
zalosny, niz Smieszny. Prezydent Tomasz Wiecek (Piotr Gasowski) oraz jego Zona, Junona
(Grazyna Wolszczak) przegrywaja w wyborach prezydenckich; triumfatorem okazuje sie bo-
wiem Lech Kaczynski, po wygraniu kampanii prezydenckiej wypowiadajacy z ekranu tele-
wizora stynne stowa skierowane do swego brata, Jarostawa, prezesa PiS-u: ,,Panie Prezesie,
melduje wykonanie zadania”. Oprdcz tej finalowej sceny w filmie znalazly sie jeszcze inne
odniesienia do realiéw polskiego zZycia politycznego; telewizyjna debate prezydencka Wiec-
kéw prowadzil znany dziennikarz, Rafal Ziemkiewicz, ktéry pytal m. in. o gtosna kwestie
rurociagu miedzy Rosja a Niemcami, co rzeczywiscie stanowito przedmiot ozywionej dys-
kusji o sytuacji polskiej polityce zagranicznej oraz sytuacji ekonomicznej; niespodziewang
niedyspozycje prezydenta Wiecka ttumaczono zas w mediach wirusem z krajéw azjatyc-
kich, co stanowito czytelna aluzje do niedomagania Aleksandra Kwasniewskiego, ktdrego
niekonwencjonalne zachowanie thumaczono tzw. choroba filipinska.

Domyslne przedstawienie prezydenta Lecha Kaczynskiego znalazlo sie réwniez
w koricowej scenie filmu Kofysanka™. NieSmieszny horror o rodzinie wampiréw, przenosza-
cych sie z Mazur do Warszawy, by zamieszka¢ w Palacu Prezydenckim, madg} by¢ interpreto-
wany albo jako symboliczne kreowanie obrazu wszystkich politykéw jako krwiopijcéw, albo
wyjatkowo zlosliwa aluzja wobec 6wczesnej pary prezydenckiej, czyli Lecha i Marii Kaczyn-
skich. Jesli takie byly rzeczywiste zamiary twércéw filmu, to w kontekscie zblizajacej sie wy-
borczej kampanii prezydenckiej nalezaloby go uznaé za swoisty przekaz propagandowy
o charakterze perswazyjnym; skoro bowiem prezydent Kaczynski mial zamiar stara¢ sie
o reelekgje, to jego filmowa krytyka mogta sie przyczynié do tworzenia negatywnego wize-
runku polityka. Premiera filmu odbyta sie 12 lutego 2010 1., a wigc na niespelna dwa miesia-

3 7ob. Kolysanka, rez. J. Machulski, 2010.
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ce przed katastrofa smoleniska, w ktdrej zginat prezydent Kaczynski z malzonka i towarzy-
szacymi osobami udajacymi sie na obchody 70-lecia zbrodni katyriskiej. Ta tragedia niewat-
pliwie rzutuje na pézniejszy sposéb interpretacji i odbioru zakoriczenia filmu, ktére w kon-
tekscie narodowego dramatu wydawac sie teraz moze wrecz ordynarne czy prostackie. Za-
proponowany komentarz o bardziej ogolnym charakterze, czyli twierdzenie o tym, ze Kofy-
sanka stanowi krytyke polityki jako swoistego chocholego tarica, w ktérym spoleczenistwo
biernie poddaje sie dyktatowi rzadzacych i tariczy jak mu wtadza zagra, nie wydaje sie do
korica przekonywujacy wobec pogladow gloszonych przez rezysera™.

Swoista i niestety malo zabawna kondensacje polskiego zycia politycznego stano-
wil film Rys™, czyli trzecia czes¢ trylogii fabularnej o losach prezesa Ochédzkiego. O ile
Mis stal si¢ obrazem kultowym, a Rozmowy kontrolowane™ mu doréwnywaly, to Rysbyl
filmem nieudanym. Krytykowano go za to, Ze stanowit bardziej antologie tekstow o cha-
rakterze kabaretowym i zestaw scenek estradowych, czasem zenujacej jakosci, niz sp6j-
na narracje fabularng. Tym niemniej mozna wskazaé w omawianym filmie na pewne
elementy satyry politycznej: wySmiana zostala tu cata klasa polityczna oraz najwazniej-
sze instytucje panstwa. Przede wszystkim obraz ten ukazuje deprecjacje parlamentu - za
przyktad niech postuzy scena, w ktorej obrady sejmu maja sie odby¢ w sali cyrku, gdyz
sala sejmowa zostala wynajeta w jakims innym celu (w czym trudno nie dostrzegaé kpi-
ny z powszechnej dzis komercjalizacji), a Ochédzki (Stanistaw Tym) wyglasza przemo-
wienie pod nieobecnos¢ posléw i czytajac naiwne dzieciece wypracowanie zdobywa
aplauz zwyklych stuchaczy (,,Jeden posel zwariowal i méwi jak jest”). Pojawiajaca sie
w filmie posta¢ dwulicowego posta, kiétnia politykéw, w tym wicepremiera, w telewi-
zyjnym studiu, byly nie tylko kpina z demokracji, ale takze gorzka parodia pewnych zja-
wisk i zachowan. Motywy kandydowania Ryszarda Ochédzkiego na prezydenta, uwikla-
nia go w rozmaite uktady i zaleznosci polityczne oraz biznesowe, choé¢ nawigzywaty do
realnych zjawisk, pokazane zostaly jednak nieudolnie i zdecydowanie mniej Smiesznie,
niz w Misiu i Rozmowach kontrolowanych. Inny satyryczny motyw filmu dotyczy Ko-
Sciota katolickiego - w pewnej scenie obludny ksiadz pozostawia za soba slad dymiacego
diabelskiego kopyta (scene te wolno uznac za ilustracje szerszej tezy o demonicznym wy-
miarze polityki). Takie negatywne przestanie podwaza autentyczna wartos$¢ zaangazo-
wania na rzecz dobra wspdélnego i pojmowania polityki jako stuzby publicznej, a takze
roli i znaczenia wiary, Kosciota i religii w Zyciu spotecznym.

We wspotezesnych polskich filmach i serialach wystepuje jeszcze wiele innych wat-
kéw dotyczacych polityki - np. w Pogodzie na jutro® przedstawione zostaly kulisy kampa-
nii wyborczej; w wielu serialach o zyciu lokalnych spotecznosci pokazywana bywa sfera
polityki na najnizszym szczeblu®. Obrazy te koncentruja sie na ukazywaniu ludzkich

" Por. A. Majer, dz. cyt., s. 342-344.

Zob. Rys, rez. S. Tym, 2007.

Zob. Rozmowy kontrolowane, rez. S. Checinski, 1991.

Zob. Pogoda na jutro, rez. J. Stuhr, 2003.

Zob. Ranczo, rez. W. Adamczyk, 2006-2014; U Pana Boga w ogrodku, rez. ]. Bromski, 2007-2009.
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wad, przewaznie pychy, proznej ambicji, zadzy wladzy, chciwosci, zachtannosci, chelpli-
wosci. WySmiewaja réwniez egoizm i partykularyzm partyjny, a posrednio poziom deba-
ty publicznej i sSwiadomos¢ polityczng wspotczesnego polskiego spoteczenstwa, czego ilu-
stracja moze by¢ poczatkowa sekwencja z Dnia swira zawierajaca wypowiedz jednego z po-
litykow: ,,Moja jest tylko racja, i to Swieta racja, bo nawet jak jest twoja, to moja jest mojsza
niz twojsza, ze wlasnie moja racja jest najmojsza”>. W scenie tej role odgrywa nie tylko
przekaz lingwistyczny, ale réwniez wizualny: obraz przedstawiajacy odrebne mate grupki
zwolennikéw rozmaitych opcji politycznych siedzacych osobno na stadionie wyraznie ilu-
struje teze o glebokich podziatach spotecznych i politycznych istniejacych obecnie w Pol-
sce; symbolika stadionu jako areny walki, zmagania, gdzie niektorzy sa zwyciezcami,
ainni pokonanymi obrazuje dobitnie brak jednosci narodowej i pojmowania panstwa
jako wspdlnego dobra, dziatanie na rzecz ktérego powinno jednoczy¢, a nie dzieli¢. Za naj-
bardziej przerazajaca i w ogéle nieSmieszna nalezy uzna¢ dramatyczna wypowiedz polo-
nisty, Adasia Miauczynskiego (Marek Kondrat) o tym, Ze juz w nic nie wierzy i nie ma na
nic wptywu. Opinie o niespelnionych obietnicach politykéw wypowiada w innym filmie
robotnik (Henryk Gotebiewski), pasazer wodnej takséwki®. Trudno w tych pogladach in-
teligenta irobotnika nie dostrzegaé¢ wielkiego rozczarowania majacego potwierdzenie
w realnym doswiadczeniu spoleczeristwa, czego dowodem jest np. mata frekwencja w roz-
maitych wyborach oraz niska ocena pracy postow w Sejmie.

Za jedyny pozytywny, bo pozbawiony akcentéw krytycznych i satyrycznych, wize-
runek polityka we wspétczesnym polskim filmie komediowym wolno uzna¢ koricowa
scene obrazu Nie klam kochanie, gdzie w epizodycznej roli wystapil Lech Watesa®.

Przedstawiona analiza prowadzi do wniosku, Ze komediowe wizerunki polity-
kéw prezentowane w polskich filmach fabularnych oraz serialach telewizyjnych ule-
gly swoistej ewolucji, wynikajacej z uwarunkowan politycznych. W okresie Polski Lu-
dowej, awiec w czasie istnienia cenzury panstwowej, niedopuszczalna byla nawet
zartobliwa krytyka najwazniejszych os6b i urzedow, politycy zas mogli by¢ ukazywa-
ni w karykaturalnej, satyrycznej czy zabawnej konwencji, ale tylko w okreslonym
stopniu i ograniczonym zakresie. Zniesienie cenzury i powré6t do wolnosci jako jed-
nej z gléwnych cech i warunkéw twérczosci artystycznej umozliwit filmowcom kary-
katuralne przedstawianie wszystkich i wszystkiego, m. in. prezydentéw, postow, se-
natoréw, atakze rozmaitych wymiaréw zycia spolecznego i politycznego. Zastana-
wiaé jednak musi fakt, ze w Swietle przekazéw komediowych polscy politycy jawia
sie jako osoby prdzne, pyszne, chciwe, obtudne, dalekie od prawdy, prawosci i ma-
drosci, dla ktérych nakazy religijne i normy moralne nic albo niewiele znacza. Warto
zauwazy¢, Ze podobny, negatywny obraz polityka tj. nieprawego kréla byt znany i de-
finiowany przez KoSciét juz w starozytnosci®.

% 70b. Dzieri swira, rez. M. Koterski, 2002.

80 Zob. Taxi A, rez. M. Korneluk, 2007.
81 7ob. Nie klam kochanie, rez. P. Weresniak, 2008.

52" Por. O dwunastu stopniach naduzy¢, Londyn 1986, s. 51-53.
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Polskie komedie, zawierajace rozmaite rodzaje humoru, w tym takze domiesz-
ke goryczy, wySmiewajace politykéw, czasem nadmiernie ztosliwe, a nawet granicza-
ce niekiedy z cynizmem odzwierciedlaja jednak w jakims stopniu aktualng rzeczywi-
stosc¢ i choé moga by¢ jej odbiciem jakby tylko w krzywym zwierciadle, to jednak sta-
nowia swoisty zapis i komunikat dotyczacy obyczajowosci, mentalnosci i Swiadomo-
Sci spotecznej. Brak za$ pozytywnych wizerunkéw politykéw to jednak bardziej dra-
mat realnej rzeczywistosci, niz kinematografii. m
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