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a uvod treba konstatovat, Ze na Slovensku, podobne ako v Cesku, Pol'sku alebo

v Mad'arsku, sa programovatelné média na tvorbu literarnych hypertextov -

ktoré zastresujeme SirSou kategériou hypermedialny artefakt - takmer nevy-
uZivaju, dokonca mozno povedat, Ze priamo ignoruju. Rozdiely v poéte zrealizovanych
projektov pribliZzne zodpovedaju rozdielnemu poctu obyvatelov uvedenych krajin.
Okrem Standardného dovodu, akym je absencia vyvojového pocitacového priemyslu,
kratSia ¢i menSia tradicia univerzitnych pocita¢ovych sieti, absencia vyucovania praktic-
kych zruénosti na univerzitich a mensia informatizacia spoloc¢nosti, existuju este d’alsie
priciny v zmysle kultiirnej proveniencie. K nim patria zistenia v anglofénnej oblasti, kde
je umelecka hodnota literarnych hypertextov v §irSom kultirnom povedomi nestabilna
avpripade ambicidéznych androénych umeleckych projektov problematizovana na-
padanim z avantgardného elitarstva.

Okrajové alebo ,krajné"

Je isté, ze Ide o ,,okrajovi“ zalezitost literarnej kultury, ktoru vsak treba chédpat’ skor
ako ,krajni“ (extrémnu), teda takd, ktord istym sposobom predznamendva jeden
z mantinelov skimania sticasného umenia a jeho socidlnych aspektov. A to aj na Slo-
vensku - kde podobne ako v globdlnom svete osobné pocitace a mobilné transmisné
zariadenia nepatria jednej subkultire (akou bol napriklad kyberpunk), ale stavaju sa
stdle viac predmetom bezZného pouzivania, masového konzumu. Dokonca aj sloven-
ské Skolstvo sa pripravuje na vyuéovanie - aj literatiry - pomocou novych (digital-
nych) médii.

Celkovo je tu namieste otdzka, preco teoretické uvazovanie o novomedidlnej litera-
tire predchadza jej masovy vyskyt, Sirenie a pouZzivanie, ako to bolo zvykom v pripade
dejin eurépskych literatir. Otdzka vSak neobstoji, ked'Ze rychlo prebiehajice zmeny
technologii pouzivania ,,slova“ a ich vplyv na socidlnu komunikaciu (aj vztahy) vyzado-
vali aj vtechnologicky vyspelejsich krajinach netradi¢né ,,predbiehanie praxe teériou*
alebo, inak povedané, nitili k teoretizovaniu ,,za pochodu® (Rankov:2006). A taktiez, pa-
ralelne s prvymi slovenskymi pokusmi o novomedidlne dielo (naposledy od Kamila
Zbruza: Energy vychddzame v perspektive skiimania novomedidlneho diela zrozli-
¢nych kontextov: technologického, socidlneho, literarnovedného.

Hypertext ako vedl'ajsi produkt hypermédia

Revolu¢na zmena v komunikacii prepukla a nad’alej sa pred nasimi oéami realizuje, jej pre-
sah do situdcie v kultire funguje podobne ako pri kontrolovanom vybuchu jadrovej zbrane
na vyskumnom mieste v pusti: po vybuchu sa vznésal prach dlho a v nedohl'adne, postupne
sa menili aj existencidlne pocity (pribudla neistota a zodpovednost’ za technicky pokrok)
sucasnika. A preto je mozné per analogiam povedat: boom novej, hypermedialnej komuni-
kécie vypukol aj ,,pre“ kultiru. Hypermédia (termin v Sestdesiatych rokoch minulého sto-
rocia navrhol podl'a Genetovych hypertextov T. Nelson ako oznacenie Struktiry strdnok
www), boli pévodne zamerané len na zdokonal'ovanie pristupu k velkému mnozstvu dat
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ana urychlenie komunikdcie medzi vedcami skimajicimi, atomovu energiu v USA avo
Svajéiarsku. Poskytli moznost' vytvarania hypertextov a nasledny vyvoj internetu ako temer
vedl'ajSieho vyskumného produktu. Cely proces zdokonal'ovania programovatel'nych stro-
jov a evoluénej zmeny ako rozsireny ndstroj komunikdcie trval niekol'ko desatroci (Gawry-
siak: 2008, Kelemen: 2010), dnes generuje produkty ,,nehmotného* (virtualneho) trhu, na
ktorom nepodcenitelni dlohu zohrava Microsoft firmy IBM). P6vodne idea hypermédia
nadvézovala na projekt ,,Memex“ Vannevara Busha. Ten v polovici minulého storoéia vypra-
coval projekt na opdtovné mechanické ziskavanie (vo velkom mnozstve) uloZenych dat. Po-
mocou ich asociativneho indexovania kazda polozka (item) umoznovala automatické pripo-
minanie jej inych pozicii (tak ako sme na to dnes zvyknuti pri prechddzani odboceniami
(Sipky, hviezdicky) ¢i linkami v internetovej sieti, napriklad vo wikipédii). Jednoducho pove-
dané, islo o to, aby sa v mnozZstve vysledkov roznych odbornikov nestratila ani najmensia
preskimana suvislost, aby v procese vyskumu na seba automaticky upozornovali - nikto to-
tiZ nebol schopny ,,udrzat’ si v hlave“ cely proces baddania a vSetky mozné suvislosti. Tieto
a podobné operdacie bolo nutné riesit’ prostrednictvom programovacich jazykov, ktoré umo-
Znil vyvoj poéitacich strojov, ¢o informatikom a vyvojovym inZinierom trvalo niekol'’ko de-
satToCi.
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(projekt editora textu ,,.xanadu®*“ pod vedenim T. Nelsona 2007

pramed: http;//transliterature.org/)

Idea hypermédia odpovedala na (a podporovala) potrebu, ba nevyhnutnost’ kolabo-
rovania a priameho pristupu k vedeckym zisteniam viacerych tcastnikov (odbornikov
z viacerych disciplin) vyskumného procesu. Tato spolupraca ako proces a stic¢asne ako pro-
dukt, ktory proces podporuje, postupovala vzapéati (v podobe altruizmu autorov poéitaco-
vych programov a paralelne predpokladanych ziskov telekomunikacénych a softvérovych
firiem) k d’alSej etape, a sice vzniku internetovych sieti. A minimadlne dve desatrocia stale
intenzivnejSie inSpiruje pozorovanie a skimanie pozvol ne prebiehajtcej ,,plazivej* infor-
macnej revolucie, ktorej podoby a nasledky nikto nevie s uréitostou predvidat.
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Prakticky princip spoluprace intenzivne posobiaci vo vyvoji informatiky si vy-
nutil prax altruistického spravania v internetovej sieti. Badatelia internetu (L. Lessing,
E.Raymond, Castells, Gawrysiak) ju jednak spdjaju s predstavou T. Nelsona o slobodnej
spolocnosti (odkaz na utopicku krajinu znamu z anglickej romantickej literatiry Xana-
du/Xanidu - http://en.wikipedia.org/wiki/Xanadu), v ktorej cela intelektudlna zaso-
baren l'udstva bude pristupnd vsetkym (pouZivatel om) prostrednictvom pocitacov, bez
starych obmedzeni, kapitalizujicich vedecké ,,poznatky“. Neobmedzena pristupnost,
planovanad aj pre literarne diela, sa spdjala s presadzovanim intertextualnej poetiky (v
globdlnom vyzname) av praxi mala podobu kolektivneho autorstva/pisania jedného
diela viacerymi autormi, komunikujicimi cez internet. To nadvéizuje na druhu, badate-
I'mi internetu zdoéraznovanu zasadu spoluprice, ktoru spajaju s aktivitou a vedeckym
zanietenim Studentov a doktorandov najméa americkych univerzit - pre ktorych nevyh-
ranend terminolégia skimania internetu (Pregowski. M. P: 2006) nasla pomenovanie:
hackeri. V spolocnej publikacii Manuela Castellsa a Pekku Himanena (Castells, Himanen
2009 :65) su ako zdkladné charakteristiky motivacie spravania hackerov uvddzané naj-
maé zanietenost, nezistnost’ a tizba po novych, inovacnych a vysoko sofistikovanych rie-
Seniach nielen informatickych, ale aj inych vyskumnych dilem. Ide tu v podstate o zaro-
dok a zdklad novej kultirnej praxe zaloZenej na baze open source hackerskej etiky, ktora
stimuluje vyvoj siet'ovej spoloénosti v Norsku a meni prax vedeckej spoluprace a pedago-
gickych institdcii. Aktivitu hackerov v ramci techno-meritokratickej kultiry povazuje
znalec Internetovej galaxie za nezis$tnu a pre vyvoj internetu a novych, iéinnejsich texto-
vych programov za neocenitel nu (Castells 2003).

Ocenitel'né su vsak finan¢né naklady na spominany vyskum, teda politické a ekono-
mické zaujmy finan¢nych skupin a ich roznorodé (spolocenské, politické, socidlne, ekono-
mické, pravne) konzekvencie. Tieto kontexty programovatelnych médii a internetu sd
(uz) v odbornej literatiire bohato spracované, maju vsak svoje opodstatnenie aj pre nacr-
tavanie perspektivy skimania literatiry na ceste k hypermedidlnemu artefaktu (zamer-
ne nepouzivame pojem ,,novomedidlne dielo“). Ak ostaneme pri spominanej metafore,
nasledky a suvislosti informacnej revolicie ako ,,bombového vybuchu® sa najintenzivne-
jSie a najzretelnejSie prejavuju v jeho epicentre a do vicsej vzdialenosti prenikaju len pre
cloveka neviditel né castice alebo odvodené javy. V nami preZivanej vel'kej zmene anal6go-
vej komunikacie na digitdlnu tym najpodstatnej$Sim a ,neviditelnym*“ je zmena ,,atomov
na bity“ a nasledne zmena ,,veci a nerastnych surovin“ na ,,softvéry“ a , tlacenych textov*
na ,,softvérové“. A v neposlednom rade - vo viacerych kontextoch naroéna a prekvapujica
zmena ,,individudlneho vlastnictva“ na ,,spolocné dobro obsahov“ vedeckych zisteni
(angl. free content) zdiel'anych siet'ovou spolocnostou®. V radikdlnej podobe ju vystihuje
filozofia Free Software a sniou spojend a presadzovand - napriklad Lawrencom Lessin-
gom, Ericom Raymondom, Richardom Stallmanom - predstava ,,sveta zbaveného copyri-
ghtov” (Gawrysiak, 2008). Dva krajné nazory (Free a kapitalizcia) najcastejSie dosahuji
konsenzus az na drovni praktickych rieSeni stidnych sporov, ktoré sa tykajui heterogénne-
ho podnikania (biznisova Struktura, nadvéizujica na aktivity Internautov, I'udi realizu-
jucich svoje profesiondlne, hobbystické, socidlne aktivity (aj) s pouZitim internetu). To sa
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stdle CastejSie oznacuje za ,,hybridné“ - v oblasti umenia a pop-kultiry sa uvazuje o pro-
blematike remixov (Lessig, 2009), v oblasti vyskumu o dobrovol'nej kolaboracii (prostred-
nictvom siete sikromnych pocitacov zapojenych do internetovej siete) pri netradicnom
rieseni vyskumnych uloh (Castells, Himanen: 2009).

Literarne hypertexty: hypermedialne artefakty

Reflektovanie hypertextov a hypermédii bolo v priestore humanitnych vied po uréitom
case fascindcie a intenzivneho zdujmu v 90. rokoch minulého storoc¢ia (najma Landowo-
ve publikacie: Hypertext, Hypertext 2.0) vystriedané problematikou novych médif (Ma-
novich, Bolter), ktora presivala zdujem z hypertextov na novomedidlne umenie (aj ne-
t-art). Tuto tendenciu momentalne opét’ striedaji najnovsie témy a zaujmy, pre ktoré su
vsak priznacné navraty nielen kskor pertraktovanym, dobovo revolué¢nym témam
aotazkam, ale aj hl'adanie spolo¢nych otadzok, riesenych uz tradiénymi disciplinami,
ateda aj skimanim artefaktov vyrobenych v roznych, aj tradiénych médiach. Avsak za
predpokladu, Ze medidlny aspekt je prvorady, urcujici perspektivu ¢i badatel'ské pole.
Tieto zvraty a obraty vyskumnych zdujmov nabadaji k navratu k tradiénému pojmu es-
tetiky a literarnej vedy. Artefakt, a v stuvislosti s poc¢itac¢ovym médiom, mobilnymi inter-
netovymi zariadeniami (naposledy iPad) a moznost'ami, aké v sebe skryvaju ¢i ponukaju
nielen pre pohodlné pouzivanie, ale aj pre umelecké aktivity, odkazuji v prospech poj-
mu ,,.hypermedidlny artefakt® (ktory ma zatial pracovnu podobu a je zamysl'any ako al-
ternativa pre pojem ,,elektronicka, ¢i digitalna literatira®“, ktora napriklad v pracach K.
Haylsovej sa vztahuje na projekty vzdialené od , literatiry*.).

Staré a nové média

Diskusia, zamerand na rozdiely medzi tzv. starymi a novymi médiami, v slovenskom
kultirnom prostredi rezonovala najmé v ivahiach odbornikov na vytvarné, resp.
medidlne umenie. Sir$i teoreticky kontext polemik predstavila Katarina Rusnakova
v monografii Historia a teoria medidlneho umenia na Slovensku (2006). V préci au-
torka upozornuje na stieranie diferencujicich aspektov a pokles heuristickej hodno-
ty tohto rozliSovania, najmé vzhl'adom na postupujici a ¢oraz detailnejsi vyskum
medidlneho umenia. Ked'Ze primarne nejde o skimanie vytvarného umenia, ale ta-
kej literarnej produkcie, ktora v nasom geopriestore existuje iba v pociatkoch, a k
programovatelnym médidm (pomenovanym tiez ako digitdlne alebo nové) a k inter-
netu sa len nesmelo pribliZuje, je rozliSovanie novych (hyper-) médii od starych (ana-
légovych) stale opodstatnené.

Ak uz nemad vel'ku heuristickd hodnotu - ¢o napokon nie je isté, ked'ze zavisi od
prijatej definicie média - tak je istotne indikatorom chronolégie, resp. pozvolna sa
vrstviacich dejin ,,poéitaéového umenia“ a dejin jeho skimania, pre ktoré sa ako dolezi-
td javi sucasnd zmena ikonosféry a ,,digitdlna techné* (D. Lopes: 2010:9) v nej. To sa ne-
priamo vzt'ahuje aj na literatiru, resp. napriklad remediovanie literatiry z tlacenej do
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hypermedidlnej podoby. V najSirSom vyzname je médium chdpané ako komunikacny
kanal (napriklad J. van Dijk), v najuzSom je médium len nosi¢com (hmotny v podobe na-
loZenej farby tlace ¢i obrazu i nehmotny, teda elektronicky ¢i digitdlny). Z uzsieho defi-
novania je zrejmé, Ze v starom, ¢iZe analégovom médiu informacia - vznika/je Sirend
vd'aka technickym fyzikdlnym objavom (tla¢: tlaciarenska farba, fotografia: svetelné
Iice, radio: zvukové viny, ktoré skutocnost’ odzrkadl'uji kontinudlne) a v novom médiu,
vd'aka binarnemu kédovaniu (ktoré rozbija skuto¢nost’ na bity) je informacia ,,nielen”
vytvorena a Sirend, ale aj unifikovand, pretoze kédovanie - softvér - zjednocuje a Stan-
dardizuje vSetky druhy informadcii, ktoré predtym mohli byt realizované v odli$nych
médidch-nosicoch. Pouzivatel ndsledne moze kazdy druh bindrne kédovanej infor-
macie nahravat/kopirovat' aslobodne distribuovat’ (napriklad vinternetovej sieti).
Ateda kedysi odlisné komunikacné kandly sa mozu stretnit’ v jednom - digitdlnom (a
preto ex definitione multimedidlnom). Toto vSak nevypoveda takmer ni¢ o fakte, ¢i jed-
notlivé média su alebo nie su siéasne ,,hyper-,, (vo vyzname skoku ,,ponad“) prepojené ,
ateda, i si hypermédiom alebo ide len o paralelni pritomnost’ niekol'’kych médii (na-
priklad hudobno-textovo-vizudlne performance), a teda multimedidlne podujatie (a in-
termedidlne vzt'ahy a reldcie v nej). A az tento nedostatok dava za pravdu zisteniam slo-
venskej badatel'ky, nakol'’ko rozliSenie starych a novych médif treba chdpat’ ako aproxi-
mativnu vSeobecnu typoldgiu, pre ktori musime hl'adat’ d’alSie moznosti diferencova-
nia, ktoré skimanie prehibia.

Na problematiku starych médii obratili pozornost’ aj slovenski literdrni vedci.
Vztah literatiry a masmédii ako faktoru vedecko-technickej revolicie riesil sloven-
sky literarny vyskum v osemdesiatych rokoch minulého storocia. V zborniku Vedec-
ko-technicka revoldcia a literatira (Miko: 1982) boli média v silade s vtedajSou,
McLuhanom nastolenou tradiciou, vnimané najmé ako elektronické média (radio,
telefon, TV), ktoré problematizuju i nivelizuju zemepisné a ¢asové vzdialenosti me-
dzi ,,odosielatelom“ a ,prijimatelom® a zdaroven zabezpecuju masovi komunikiciu
(Slovenski badatelia istotne poznali okrem iného aj pol'ské preklady McLuhana: Wy-
bor pism (1975), Jonathana Millera: Spor z McLuhanem 1974). Unifikujuce funkcie
masmédii v kultire povaZovali vtedajsi badatelia jednoznacne za protipdl k tvorbe
umeleckych hodnot.

Je preto priznacné, Ze autori zbornika interpretovali empiricky zistené zaujmy ci-
tatel'ov o reportaze, denniky, literatiru faktu (tzv. nefiktivne zZanre) ako neziaduci vplyv
masovokomunika¢nych prostriedkov, a z toho usudzovali, Ze za odvracanie sa Citatel ov
od vaznejsich literarnych/umeleckych zZanrov, ako su nefiktivne, je zodpovedné ucinko-
vanie médii. A teda ich posobenie viedlo postupne k degradovaniu postavenia literatiry
v kultire. Vo vztahu k literature tento fakt autori spominaného zbornika interpretovali
ako mechanizmus prendsania skisenosti médiami na oc¢akdvania, aké maju ucastnici
medidlnej komunikécie v situdcii, ked sa znich stavaju ¢itatelia. Ide teda o napliianie
potreby a poZiadavky citatel' ov, aby svet prezentovany v literdrnom diele bol verifikova-
ny skutoénost'ou (realitou) prezivanou (?) alebo prezentovanou médiami (?). Okrem toho
sa zdoraznoval fakt, Ze procesy vznikania literdrneho diela sd voci technickym vydobyt-
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kom ,takmer® autonémne. ,Takmer* preto, lebo badatelia predpokladali, Ze civiliza-
¢no-technologické vydobytky mozu ovplyvnovat' literatiru len ako dosledok pretrvava-
juceho, blizsie nespecifikovaného evolu¢ného posobenia civiliza¢nych procesov.

V zbornikovych textoch sa prispievatelia nevymanili spod vplyvu Benjaminovho
znechutenia z masovej reprodukcie umeleckych diel, z demokratizdcie pristupu k vytvo-
rom S§irsie (ako artefakty v muzedch ¢i tlaédena kniha) chdpanej kultirnej produkcie
(nadvizovanie na modernistickui predstavu vynimo¢ného postavenia originalnych kva-
1it umeleckych diel v kultire). Uz samotné, spoc¢iatku mnohopocetné, nasledne vd'aka
médidm (fotografia, reprodukcie umeleckych diel, koncom 19. storocia explézia popula-
rity postovej karty, film, lacna kniha) masovo Sirené v zac¢iatkoch este kulturol6gmi ne-
Specifikovanej subkultiry (ako ,,popularnej kultiry“), bolo od nastolenia kritiky ,,no-
vého barbarstva“ (Adorna i Horkheimera, Dialektika osvicenstvi) vhimané ako degrado-
vanie vytvorov ,,vysokej kultiry“.

Z dnesnej perspektivy povazujeme za potrebné kvoli vedeckej korektnosti
a spravodlivosti poznamenat, Ze zbornik vznikal v dobe, ked pdsobenie civiliza-
¢nych zmien nebolo primdrne spdjané sfungovanim (masovokomunikaénych)
médii, ktoré navyse plnili v tom ¢ase neslavne ,,chuilostivi“ (alebo inak povedané ta-
buizovanu) propagandistickud tdlohu. Naopak informaéné médid eSte nemohli byt
vnimané ako budici néstroj pre radikdlnu zmenu komunikacie, a uz vonkoncom nie
ako nastroj prinasajuci novu socidlnu revoliciu. A tak Rheingold (...:the next social
revolution, 2002) pomenoval komunikaénu situdciu po dvadsiatich rokoch predaja
osobnych pocitacov a dekddu od oslobodenia internetu z uzavretého priestoru uni-
verzit a vedeckych ustanovizni.

Po druhé, vosemdesiatych rokoch boli médid, najmé tla¢, pripadne rozhlas
skimané nanajvys po obsahovej stranke. Historické aspekty médii, ich posobenie
v spolocnosti i tedrie médii su v naSom geopriestore este stdle skor médnou (prebera-
nie hotovych vysledkov zahrani¢nych vyskumov), ako odbornou zalezitost'ou. Naopak
médium - vo vel'mi ziZenom vyzname (hmotného alebo ,,nehmotného”, digitalneho,
elektronického, virtudlneho) nosiéa (tento vyznam bol uvddzany v éeskom, avsak nie
slovenskom slovniku cudzich slov) - sa presadilo aZ na prelome tisicroéia (Belting:
2007), ato najmé pod tlakom problematiky novych, digitdlnych médii a vel'mi rychlo
bolo slobodnym pouZivanim zneuZivané a ohrozované (dnes si teda jeho definicia vy-
zaduje spresnenie). A napokon, nové média v Sirokom vyzname (komunika¢ného ka-
nalu, kédu, jazyka, nosica a transmisného zariadenia) presvedcivo charakterizoval Jan
van Dijk v monografii The Network Society.Social Aspects of new Media na zdklade
troch javov: binarneho kédovania nosica, integrity masovokomunikaénych médif s in-
formacnymi a interaktivity (Dijk, 2006: 4). Niekol'ko rokov od vydania publikdcie van
Dijka zrychleny vyvoj socidlnych sluZieb od Youtube, Wikipedii, Facebooku ¢i servisov
Digg, Twitter a pod. zrychlil nastup novych interaktivnych praktik do takej miery, zZe
americky odbornik na médid Paul Levinson tiito novi podobu a intenzitu socidlneho
aspektu novych médii povazuje za dostatony dovod pre zavedenie pojmu: nové nové
meédia (Levinson 2010: 15-17).
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Médium ako nosi¢ a nastroj/instrument

Médium vuZ$om vyzname - aj napriek tomu, Ze podlieha historickym zmendm a je
sucast'ou technického pokroku - nepredstavovalo zac¢iatkom osemdesiatych rokov minu-
1ého storoéia taky problém ako (eSte aj?) dnes a preto slovenski badatelia nemali dovod
ho riesit. AnavySe, ak proces vytvarania diela vnimali ako ,,takmer“ autonémny voci
technickému pokroku, bolo to z dovodu, Ze brali do uvahy najma ovplyviiovanie kultury
prostrednictvom dlhodobo posobiacich civiliza¢nych zmien. Dnes sa s moZznostami, aké
priniesli programovatelné (nové) média, este len vyrovnavame. A to dvojakym sposo-
bom: reflektovanim technologickych a socidlnych aspektov novych médii.

Médium ako nosi¢ patri predovsetkym k technickému aspektu média (hardvér
asoftvér) avtomto kontexte je vystavené oblube alebo odmietaniu, prejavovanému
(badatelmi) v oblasti civilizacnych zmien a ich pésobenia v kultire. Takto podfarbeny
postoj sprevadzal zavedenie poéitacov do pracovni vedeckych pracovnikov z humanit-
nych oblasti (resp. tych disciplin, ktoré pocitace v informatickom zmysle nevyuzivaji)
atvorcov literatury, prekladatel'ov ¢i inych umelcov, napriklad grafikov, fotografov, di-
vadelnych rezisérov a pod. Motivaciu/rozhodnutie pre pouZivanie programovatelného
média oznacuje van Dijk za prvi podmienku pre eliminovanie elektronickej alienécie
(alebo digital divide). Neochotu k elektronickému pismu porovnévajui badatelia médii
( McLuhan, W.]. Ong, Ch. Vandendorpe ) k Platénom prejavovanej nedovere v pisomnu
komunikdiciu (odkazuju na Faidrosa a Siedmy list proti pisaniu). Nedovere, ktord sa
spaja tak s uskaliami retoriky, ako aj s prostriedkami nazorovej manipulacie, ktoré ne-
musia mat’ ni¢ spolotné s ,,pravdou” (a v SirSom zmysle s respektovanim kalokagatie).
Ide aj o jeho koncepciu poznania (vnitorného ,,spominania si“ - anamnezis ), ktoré ked’
prichddza ,,zvonku“ (v pisomnej podobe), nemusi byt  clovekom zvnutornené, a vtedy je
prenho epistemologicky nedostupné. (Platén,1990:275). Dnes by sme zjednodusenie po-
vedali, Ze ¢lovek sa s nim nedokaze ,,stotoznit™, a vtedy sa nemoéze stat’ aj jeho pozna-
nim. Anavyse, ,,pismo“ podl'a filozofa degraduje pamit, nie vSak v psychologickom
vyzname, aky pouzivame dnes, ale opét’ v ramci koncepcie poznania. Druhym, v takych-
to suvislostiach citovanym filozofom je Martin Heidegger. Za vyprazdnovanie slov filo-
zofov bral zakladatel hermeneutiky na zodpovednost' techniku, resp. pisaci stroj. (Kulc-
sar-Szabo: 2010: 53). Spochybriovanie ,,hodnoty pisma“ spominanymi filozofmi maé vSak
odlisné dovody. Ak Platon sleduje moznosti pre raciondlne poznanie sveta, racionéalne
anenapodobniujice umenie (preferuje teda: symetriu, geometriu a matematické idey),
tak v danom kontexte pismo ddva mensie zaruky na jeho realizovanie ako re¢ova komu-
nikdcia (diskusia a argumentdcia). V podstate nenachddza argumenty proti pisomnému
zaznamenavaniu, ked rozpravaé vreéi dodrziava vsetky rétorické principy (pravda,
krasa a dobro sui na prvom mieste). Naopak Heideggerovi neslo o poznanie sveta élove-
kom, ale o existencidlne vyrovnanie sa so svetom (Burzynska, Markowski 2007: 185). Ak
Platéna zaneprazdnovalo raciondlne poznanie sveta, tak Heideggera viac trapilo odcu-
dzenie ¢loveka vo svete (s Bohom, pertraktovanym v logike negécie), a preto mu pripra-
vil barlicku v podobe vytvarania interpretacii sveta, ¢o malo za ulohu vytvarat' predsta-
vu, Ze poznanie nie je vysadou raciondlnej epistemoldgie, ale je dostupné aj hermeneu-
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tickej interpretdcii. AvSak jazykovy prejav, resp. reé, bola len ,,mftvym inStrumentom®,
ktory sa ,,prepoZziciaval® Poézii iba preto, aby mohla plnit’ svoju tilohu odhal'ovania pod-
staty ,,bytia“(Burzyriska, Markowski 2007:190)

Umenie teda nadobudlo taku epistemologicku silu, o akej Platén neuvazoval.

Pausdlne dovolavanie sa nazorov Platéna a Heideggera v kontexte argumentov
proti pismu a technike je v podstate nepochopenim odlisnosti raciondlneho a existen-
cidlneho diskurzu (raciondlnej a existencidlnej epistemologie?), a preto si spominané
nazory filozofov na médium vlastne len odvodené a kontextudlne. Takiato nazorova
tendencia nie je vSak prekazkou pre skiimanie toho, ako na psychologickej tirovni inte-
raguje ¢lovek a pocita¢ spoloéne zapojeni nielen do zdbavy, ale aj do procesov pozna-
nia urcitej vrstvy reality (dnes televizne spravy nadsene oznamovali radost’ fyzikov
zo Sance na potvrdenie existencie BoZskej castice xxx [ sic!]), ani ako sud schopni inter-
nalizovat’ vonkajSie podnety a predstavy a naopak externalizovat vnuitorné (Huma-
n-Computer Interaction, *d'alej). AvSak ndzory proti technickym zmendm (médii) ne-
gativne participuju nielen na spochybniovani hodnoty civilizacnych zmien (na tie
mozu mat rozni intelektudli odlisné pohl'ady), ale aj na palete reflektovania ich kul-
tirnych a socidlnych aspektov. A désledkom toho je po prvé to, Ze konzervuju neocho-
tu umelcov k technologicky vyspelejsim médidm-nosi¢om, po druhé to, Ze podporuju
zavadzajice ocakdvania, popri ktorych je v ramci epistemoldgie vhodné plynule pre-
chadzat, striedat’ alebo spajat’ vedecké skimanie s poznanim cez/v umeni (v ro-
manoch science fiction su opisane predstavy o technolégiach ,,budicnosti“, ale nie je
mozné na ich zdklade nic vyrobit).

To v podstate zneprehl'adniuje a problematizuje ilohu umenia, ktoré (neskiima,
ale) pozoruje dianie v spolo¢nosti (v roznych oblastiach: politiky, kultiry, vedy, prava,
masmédii, Skolstva, zdravotnictva, socidlnych sieti a pod.), vyvolava diskusiu, polemizu-
je, pontka inovované idey, nazory a postoje. A ako dokazuje sicasnd umelecka prax,
prave takéto ulohy su pre tvorcov umenia zaujimavé a pritazlivé. Nemo6zu sa ich vSak
zhostit, pokial neovladaju pracu s novym ,,materidlom®, ¢o dnes vyzaduje aj vysoku
uroven zruénosti prace s digitalnymi médiami éi hypermédiom. Doéasnym rieSenim je
spolupraca autorov s odbornikom na prenos dat, (informatikov) k comu vsak prichadza
len pod podmienkou, Ze autor prekond prvu cast’ bariéry elektronickej aliendcie (van
Dijka) a niektoré d’'alSie (materidlovi bazu a informatické zruénosti) kolaborativne sub-
stituuje. K takému kolaborovaniu sa v strednej Eurépe priznavaji tvorcovia, ktori sa od-
hodlali primarne pouzit médium pisma - napriklad pol'skd autorka pomerne vysoko
hodnoteného hypermedidlneho artefaktu Czary i mary (Internet) Aneta Kaminska, kto-
ra ho najprv vytvorila v podobe tlaceného hypertextu a neskor virtualizovane odovzdala
do rik Davida Sypniewského, ¢i autor slovenskej autorskej e-knihy (Kamil ZbruZ, Ener-
gy), ktory priznava, Ze o digitdlne spracovanie svojho zameru poziadal computerového
editora Jakuba Repickho, podobne autori kolaborativnych hypermedidlnych artefaktov
Zuzana Husdrovd a Lubomir Pandk(Internet). Inak postupovala autorka prvého ceského
hypermedidlneho artefaktu, MEsto, ktora vyuZila zru¢nosti ziskané odbornym umelec-
kym stidiom (FAM).
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Spolupraca pri tvorbe artefaktu je dobre zndma v umeni. Ato nielen v pripade
kratkodobého zaujmu o spolocné (sietové) pisanie kolaborativnych textov iniciovanych
napriklad blogermi (ob¢as aj renomovany autor s amatérskymi prispievatel'mi), ale naj-
ma v pripade kniZnych ilustrcii ¢i grafiky. Vyznam spoluprace vytvarnika a typografa
zaujimavo koncipuje vystava Multiplicity (The Smithsonian American Art Museum,)
Podl'a kurétorky Joann Moser cielom vystavy bolo naburanie zauZivanej schémy o ,,ate-
liérnom*“ vytvarnikovi, ktory osamote oslavuje ,,sériu“ svojich artefaktov a naopak vyz-
dvihovanie spoluprace, napriklad s typografom. Vynimoc¢nost', individualizmus proce-
su tvorby su tymto problematizované a vyzdvihuje sa proces spolupréce, kolektivneho
zdokonal'ovania, t. j. vylepSovania zdimeru umelca invenénym/inovativnym ,,zosulad o-
vanim*“ modelu, naértu z ruky umelca so schopnostou kolaboranta pochopit’ ho a per-
fektne pouzit’ v materidli, ¢iZe spojit’ s invencne zvladnutym umeleckym remeslom, ¢o
nielen odkazuje k anal6giam s tedriou mozgu (podl'a ktorej mozog neustile dolad'uje
modely reality k novo ziskanym informacidm o nej, Frith 2007), ale aj k rudimentdrnym
predpokladom pre umelecki tvorbu (ktord tkvie v spolocenskom zvyhodnovani jedinca,
ktory je obdareny schopnost'ou a potrebou prekondvat’ obmedzenia a nevyhody v kul-
tire (Boyd 2011:147) . Vtomto pripade sa umenie zasa pomaly navracia k zru¢nostiam
a schopnostiam pracovania s ,,materidlom“ (techné). Tato prax sa asi netyka len tradi-
¢nych zrucénosti, ale vztahuje sa aj na hypermedidlne artefakty (teda vyrobené v digitali-
zovanych médiach).

To potvrdzuje ndzor francizskeho monografistu (Rouille: 2007), podl'a ktorého
umelci, pracujici s materidlom fotografie, za posledné obdobie velmi skvalitnili svoje
osobné technické zrucnosti (digitdlnej fotografie) a tento fakt (priaznivo) pozdvihol ume-
lecku uroven ich tvorby.

Zavedenie pisma oznacil McLuhan, priekopnik skimania médii, za medznik v po-
kroku abstraktného myslenia. Tento nazor do istej miery problematizuje ruska znalky-
na antickej kultiry O. Freidenbergova . Tu istu tendenciu, ¢iZe smerovanie od metafo-
rickych obraznych porovnani k abstraktnym pojmom i metafordim dokazovala na zakla-
de sledovania jazykovej podoby obrazov este v case, ked texty nevznikali primdrne
v pisomnej, ale v ordlnej podobe (Freidenberg 1954/2007). Evolu¢ny vyvoj od obrazov
k pojmom nemusel teda zavisiet len od pisma. Je vobec opodstatnené si mysliet, Ze d'a-
ISia civiliza¢nd pohnitka k pokroku - digitalizované média - posunie, ¢i rozsiri kogni-
tivne schopnosti ¢loveka? Ovplyvni tvorivy proces pisania, alebo len postupy s nim spo-
jené? Aci tieto zapadni len do vSeobecnych charakteristik socidlnych ¢i antropologic-
kych aspektov hypermédia?

Pocity a skisenosti spojené s premenou pisacieho stroja na pocitac sa stali pre
niektorych literarnych a vedeckych tvorcov prileZitostou tematizovat’ svoje empirické
skusenosti - pomocou nového pracovného nastroja - a zanechat’ svedectvo nadobuda-
nia zrucnosti, pomenovanych computer literacy (softvér). Primdrne si vSimali
médium ako néstroj a nosi¢ a nasledne to, ako sa menila prakticka stranka vytvarania
textu (umeleckého, vedeckého). To obéas spdjali s procesom myslenia, uvaZovania,
vacSinou skoncili pri opisovani procesu zvykania si na novy sposob tvorby a redigova-
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nia svojich textov, co v podstate nepresahuje oblast' komunikdacie cez pocita¢ (CMC,
Crystal:2001: 38). Spojitost’ tvorby s raciondlnym uvaZovanim (a jazykom, avsak nie
prispievanim k vedeckym poznatkom), je na jednej strane trividlnym poznatkom
o sicasnom umeni, na druhej strane spojitost mysle a jazyka je stile predmetom racio-
nalizdcie (Searle 1994, Gut 2009) a vyskumu (aj empirickymi metédami neurobiolégie
¢i kognitivistiky). A teda nemoZeme prekdzku - v podobe ndroénosti a ndmahy, aké si
vyzadoval proces synchronizovania toku myslienok s motorickym obsluhovanim
klavesnice i paralelne prebiehajucich ¢innosti editovania textu, ktora bola individudl-
ne vnimand a individudlne prekondvana i popisovana - prezentovat’ ako dévod na ino-
vovanie Struktiry myslenia, resp. procesu umeleckej tvorby. Totiz po uréitom case,
opakovanim pokusov a omylov, kazdy pouzivatel pocitaca prestdva zmeny v pouzivani
nastroja citlivo vnimat' a zvykne si na vzhl'ad pismen na obrazovke (samozrejme, ak
koncepcie ,,pisania ako stroja“ neberieme do tivahy).

Vyskumy v oblasti evoluéne podmieneného participovania motoriky ludského
tela v oblasti vyvoja pisania (a pocitania) i umenia nie su trividlne. Avsak skor otvaraji
perspektivu pre skimanie biologickych a sicasne kultirnych aspektov pisania a tvorby
nez explicitné, technologické aspekty médii. Za zmienku vsak stoji vyskum Denisy
Schmandt-Besserat, ktord na antickom materidli skiimala vztah pisania a umenia
(When Writing Met Art From Symbol to story, 2007). Podl'a nej pismo je voéi potrebe ¢lo-
veka tvorit umenie druhotné. Kumeleckym aktivitim nestimulovali techniky pisania
¢i pocitania (ich vyvoj sa vzajomne podporoval), ale naopak, sklony k umeniu, k umelec-
kym ¢innostiam motivovali éloveka k pisaniu (zo zaéiatku potreboval zaznamenat
zndme pribehy, zaznamenat' pocty a pod.). Je teda opodstatnend predstava, Ze aj dnes je
potreba umenia rovnakd, a menia sa len jej formy. A preto v umeni (nie vo vede, ani vo fi-
lozofii, sic!) pismo ako materidl umeleckej vypovede pre tvorcu uréite ostane plastickym
materidlom, médiom (prinajmenej vo vyzname kédu, nosica, nastroja, chapaného po-
merne Siroko). Tvorca umenia vyuziva totiz materidl (médium: farba na papieri alebo
monitorovy obraz pocitaca) na to, aby mohol realizovat’ svoje umelecké zamery obcas aj
presahujuce do zracionalizovanych ¢i vedecky preskimanych sfér reality. Je mozné, Ze
pociatoéné nadsenie (odpor) z toho, ako pocita¢ inovacne posobi na tvorbu literdrnych
textov, vyplyvalo z neznalosti viacerych suvislosti. A najmé z nespravneho stotoznovania
zmien postupov, sprevadzajucich proces tvorby so zmenami kognitivnych schopnosti
cloveka. O tych, v suvislosti s novymi médiami, resp. s internetom a napddanim interne-
tu z intelektudlnej degradacie sucasnika, badatelia tvrdia, Ze schopnosti sud natol'’ko pla-
stické, Ze (bez badatelnych evolu¢nych zmien) ¢lovek dospeje k pozitivnemu vyrovna-
niu sa novymi podmienkami, ¢ize k novému konsenzu s prostredim (v danom pripade
virtualnym).

Donedavna, podtlakom Zivotnej predstavy romantikov o vynimoc¢nosti tvorcu a pod
vplyvom epistemologickych ambicii hermeneutiky, rozsirenie badania ¢i interpretovania
literatiry o kognitivne (a teda aj biologické) aspekty nemalo kladny priestor. A hoci sme
poznali vypovede tvorcov o tom, kde nachddzali podnety ku konkrétnemu dielu, ¢o ich in-
Spirovalo, pripadne ako si predstavovali architektiru textu, ako postupovali pri jeho vysta-
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vbe, aké problémy umeleckej ¢i socidlnej reality ich viedli k expresii ¢i k tvorbe, nemoZe-
me ztoho usudzovat ni¢ o charaktere procesu tvorby v celku. UZ len rozdiely v tom, ako
autori deklaruju napriklad vnimanie obraznosti v poézii (myslenie v obrazoch, v predsta-
vach alebo dynamické nepredstavovanie si, ¢iZe sledovanie toku myslienok a abstrakeii,
Balcerzan, 2009 ), spochybriuje mozZnost’ presvedéivo argumentovat’ len na zaklade skiima-
nia literarnych diel a literarnych inStrumentov . Badatelia v oblasti literatiry sa pokusali
»simulovat™, vyjadrovat’ sa (implicitne) o tvorivom procese prostrednictvom uvazovania
o strukture diela/artefaktu alebo prostrednictvom kognitivnych schopnosti, ¢ize cez pri-
zmu modelovania figur predstavivosti (napriklad predstava cesty, vertikdlneho a horizon-
tdlneho presuvania objektu a subjektu v priestore, predstava skatule a pod.), ¢i recepénych
i kultirnych teérii. Na urcité medzery takto nasmerovaného skimania upozornuji
zastancovia novovznikajicej discipliny neuroestetiky ako pokracovania naturalistickych
koncepcii v literarnej vede a neddvno etablovanej biologie, resp. sociobioldgie. Treba vsak
sihlasit’ s ndzormi (v takych intencidch intrepretuje nazory londynskeho vyskumnika Se-
mira Zekiho na svojom blogu filozof Alva Noé), podl'a ktorych takato perspektiva badania
mozZe ozrejmit’ len systémové pozadie tvorivych ¢innosti. Tieto totiz vytvaraju len ramec
¢i skor ,,vstup“ (ako napriklad neurobiologické odpovede na otdzku, €o je pre ¢loveka
,krasno“) do priestoru socidlnych kontextov a stvislosti umenia, ktoré skiimaji humanit-
né aumelecké discipliny. Je uz asi zrejmé, Ze umenie, realizované na materiali slova,
v pisme - v podstate na irovni média ako nosi¢a - neprichddza v prostredi digitalnych,
elektronickych médif do styku ani tak s kognitivnymi, ale skor s nazorovymi a psycholo-
gickymi prekazkami tvorcov.

Otéazne vsak je, ¢i naopak nové médid (napriklad hypermédium) ako nastroj a ko-
munika¢ny kandl, ponikaju procesom pisania nieco, s ¢im mozu autori tvorivo zapasit’
a (invencne) za ich pomoci riesit’ svoje umelecké zamery alebo prekondvat’ strnulé ko-
munika¢né modely. Alebo, ,,len“ umoznuju reagovat’ na konflikty a konfrontacie zauj-
mov, prezentovanych v médiach cez rozlicné zaujmové skupiny a institicie (napriklad
vumeni frekventovana téma kontroly a obmedzovania pristupu obc¢anov k informaci-
am, tykajicim sa fungovania institicii v demokratickom §tate, ¢iZe limitov elektronickej
demokracie). Amozno spolu s pisanim participuju digitilne médid na podnecovani
kistej (evolu¢ne) inovovanej zrucénosti alebo inovovanym sposobom odpovedaji na po-
treby sucasnika v procese naplnovania potreby umeleckej tvorivosti? Akokol'vek naivne
by vyznela tato otdzka, je isté, Ze v sucasnosti neukladdme vsetky poznatky do knihy
apisma, ale hojne vyuzivame rézne dimenzie vizualizicie. A teda prinajmensom na
,uskladniovanie“ poznatkov, ak nie priamo v badatel'skom procese participuju spolocne
pismo (a ¢isla) a obraz (image). Akoby sa obraz dostal do epistemologickej polohy, v kto-
rej primarne neeliminuje pismo, ale pribliZuje sa skor k pozicii hovorenej reéi.

Konsenzus média s umenim, uvaovanie inSpirované dejinami fotografie

Na moZnosti uvaZovania o vzt'ahu technikou zdokonal'ovaného média (ak nie sme tech-
nofébni) a umenia, resp. literatiiry dnes mozno lepsie a jednoduchsie odkazovat’ cestou
analdgie s inym druhom umenia, ktoré vznikd v symbioze - s fotografiou, pre ktoru digi-
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tdlne (poéitacové) médium poskytlo obdobnu prileZitost’ inovdacie, aki moZe zuZitkovat
literatira. Fotografia, podobne ako tlacena kniha, patri k ,,starym*, anal6govym médi-
am, avsak prave prenikanie do nej a posobenie atribuitov novych médii participovalo na
zvySeni jej kultirnej gravitas. Podl'a jedného z nazorov povysenie fotografie - spoéiatku
len techniky, ktora fascinovala najmé vedcov (!) a nadSencov (Sontag 2009:15) - na ume-
leckd hodnotu, sa udialo az v dobe, ked’ jej praktické opodstatnenie uz vyprchalo (Rouil-
le 2007: 7). Evalvovanie postavenia fotografie enormne zvysila digitdlna technika, ktord
v$ak navodila zaciatok procesu likvidacie predstavy fotografie ako ,,odtlacku” reality,
ako dokumentarneho svedectva a koncepcie ,,pravdy” o realite, ktoru fotografia mohla
obligdtne potvrdzovat a verifikovat. Na druhej strane ju zbavila nepohodlného a ume-
lecky dehonestujiceho balastu sluzby (posluhovania) realite. Manipulovanie s digitalny-
mi moznost'ami néstroja, ¢iZe manipulovanie s takto definovanou ,,pravdou fotografie*
otvorilo pred nou nové moznosti a prilezitosti.

Nie su to manipulécie, predvadzané masmédiami, na ktoré dosledne upozornova-
la v kontexte politickych machindcii s obrazom Susan Sontagovd, ale manipuldcie, ktoré
uZ kedysi pre moderné vytvarné umenie pripravil Paul Klee . A to vdnes uz zl'udove-
nom vyroku, podl'a ktorého tlohou umenia nie je odzrkadl'ovanie toho, co je v realite vi-
ditel'né, ale zviditel iovanie videného. DalSou konzekvenciou evolu¢nych zmien, na kto-
ré upozornuje autor dejin francuzskej fotografie, si predpoklady pre aktivity tvorcov,
ktori nepripustaju uz zZiaden vztah fotografie k skuto¢nosti, ateda naopak, realitu
dosledne spochybnuju. Podl'ahli totiZ postmodernej predstave, Ze fotografia je vhodna
na dokazovanie existencie nie¢oho, ¢o je mozné pochopit, a €o je neviditel'né, a teda je to
nemozné ukazat' (Rouille: 2007: 425).

Obluk, ktory prekonala fotografia v kultire, vhodne demonstruje odliSny postoj
k nej zo strany modernistu a sicasnika. V dobe uvddzania fotografie do praxe zauitocil na
nu z hl'adiska moderného umenia Charles Baudelaire (O artista moderno, 1856) a tvrdil,
Ze zniéi maliarstvo (podobné su nedavne vyroky o zabijani printovej knihy prostrednic-
tvom knihy elektronickej), ¢o sa vurcitom zmysle fotografii aj podarilo (Szarkowski:
net). Na prahu 21. storocia sucasny vytvarnik, Christian Boltanski o svojej tvorbe, zame-
ranej na potieranie umeleckej a druhovej éistoty vyhlasil: ,,mal'ujem pouzivanim foto-
grafie” (Rouille 2007: 390). V tomto spore o technicky pokrok verzus umenie islo o uja-
sniovanie si odbornou verejnostou istych odlisnosti medzi praktickym a umeleckym
aspektom pouzivania techniky, a teda napriklad medzi mnozstvom vykonanych fotogra-
fickych snimok - Szarkowski uvadza za New York Daily Tribune z r. 1853, Ze pocas troch
rokov vznikli tri miliony dagerotypov - a Sirokou paletou dosiahnutého formdalneho
efektu od demonstrovania technickych zrucnosti cez nepodarky, nedorozumenia, im-
provizacie az k empirickym experimentom. NajpodstatnejSie vSak bolo, Ze kazdy z tych
obrazkov/fotografii nielen , masivne ttoc¢il na tradi¢né zvyklosti videnia“, no upozo-
riioval najmé na rozmanitost’ stratégii infiltrovania Zivota cez fotografiu a opacne. Co
dnes ovplyviiuje ne jednej strane definovanie umeleckej fotografie, na strane druhej je
napriklad vychodiskom pre chdpanie fotografie ako sociologického faktu (Bourdieu), ¢o
rezonuje v badatel'skych praktikdch vizudlnej antropoldgie (Pink: 2009: 50).
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O nédznak smerovania cesty, ktord prejde printovad kniha k elektronickej, sa ne-
ddvno pokusil kanadsky bloger a prispievatel do vedeckych ¢asopisov Cliv Thompson
(.net). Jej dosah nevieme eSte presne urcit. Zda sa vsak, Ze pesimistické nazory, aké sa
$irili v 80. rokoch minulého storocia v euro-americkom prostredi a zaciatkom 21. storo-
Cia aj na Slovensku, podl'a ktorych printovd knihu zabije elektronickd, naberaju novy
zmysel. Nepdjde uZ o vestenie ani o futuristické uvahy, ale len o pomenovanie urcitej
tendencie, ¢iZe empirické pozorovanie novej praxe, asice tlatenia knihy (technikou
“Print-on-demand” publishing) - na mieru aktudlnej potreby pouZivatel'a ¢i individudl-
nej objedndvky (materidly ku konferencii, k jubileu a pod.) ako prevlddajucej formy tla-
cenych publikdcii, ked'Ze vo vel'kych vydavatel'stvach naberd na frekvencii predaj knih
do elektronickych ¢itac¢iek. NajznamejSia a najrozsirenejsia c¢itacka KINDL je spojena
s internetovym knihkupectvom Amazon.com, a prave toto knihkupectvo v poslednom
Case predavalo viac e-knih do ¢itacky ako knih v tlaenej podobe. Navyse nakupovanie
aprevedenie e-knihy do éitacky KINDL (pri spustani éitac¢ky si pouzivatel ihned moze
vytvorit’ na serveri Amazon konto, na ktorom moze e-bloky kupovat) trva zhruba tol'ko
ako kopirovanie suboru v poéitaci. Z porovnania tendencie zvySovania mnozstva no-
vych titulov, publikovanych renomovanymi vydavatel'stvami (v obdobi od r. 2009 do
2010 ich pocet vzrastol o 5 percent a dosiahol ¢islo 316 000) s mnoZstvom svojpomocne
tlacenych publikdcii (self-publishing, ktory vtom istom obdobi vzrastol o 169 percent
adosiahol 2,8 miliéna titulov) usudzuje komentdator (v kontexte otdzky Will the ebook
kill off the print book? Thompson: net), Ze tlacend kniha v blizkej budicnosti bude vzni-
kat’ z nostalgie za hmotnou podobou knihy, alebo bude navrhnutd na objedndvku, ako
bohato ilustrovana (aj reprodukciami rodinnych ¢i skolskych fotografii) kniha alebo li-
mitovand bibliofilska séria, a zoznam mézeme predlZit’ otzv. autorskd (pekni) knihu
(stale castejSie sa v podobnej suvislosti odkazujicej najmi na konkrétny, jednorazovy
zamer, pouziva pomenovanie liberatira). Na obdobnu tendenciu presivania vedeckych
publikécif do internetovych sieti poukazuje jeden z badatel'ov informacnej revolucie.
Aprezentuje ju ako fundamentalny predpoklad zicéastiiovania sa konkrétneho vedca na
diskurze konkrétnej discipliny, ked'Ze podl'a neho vedecka kniha vytla¢ena a uloZena na
kniZnic¢nej poli¢ke kvoli Setreniu ¢asu a (nevyhnutnej) slobode pohodlného pristupu
kvedeckym vysledkom bude mat’ k odbornému citatel'ovi staZeny pristup (Gawrysiak
2008: 247).

K pocitacovému umeniu

Ak zaéiatkom 20. storocia iSlo v stuvislosti s médiami o fotografiu, reprodukciu ¢i telefon,
neskor o rozhlas a film, nasledne o televiziu, a v 80. rokoch este stdle o anal6gové média,
dnes sme obklopeni digitdlnymi, resp. elektronickymi médiami. Ak do 80. rokov minu-
1ého storocia bola literatira pre analégové médid stdle vzorom fabulaénych a nara-
tivnych schém (Hoppfinger, 2010:137) - rozhlasové, filmové a televizne adaptdcie literar-
nych diel boli bezné, v TV sa miesto rekldim na vyplnenie medziprogramovych pre-
stavok vysielalo ¢itanie poézie ako sp6sob nobilitovania televizie - dnes filmové umenie
nielen tdspesne odpoveda na d'alSie poziadavky (vstupovanie do politickych, socidlnych,
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kultirnych debat a dialégov), ale aj slobodne nardba s vlastnou umeleckou tradiciou
aotvara sa inym médiam. Filmova forma je otvorend nielen digitalnej technoldgii, po-
Citacovej hre, komiksu, ale remediuje aj tradi¢né vytvarné umenie - napriklad vo filme
The Mill & The Cross, (2009), ktory vznikol ako ,,odpoved“ reziséra L. Majewského na
esej Michaela Francisa Gibsona o obraze Petera Brueghela "The Way to Calvary", alebo
Wernera Herzoga Cave of Forgotten Dreams (2010), ¢o je filmova produkcia 3D o kres-
bach v Chauvetovej jaskyni. Obraz uvedeny do pohybu nadobuda sémantické vyznamy
spojené snaslednost'ou sekvencii v case a priestore. AnielenZe spusta mechanizmus
rozpravania, ale na rozpravani pribehu participuje a vytvira ho. A napokon plocha tele-
viznej obrazovKky podlieha vi¢Smi estetike pocitacovej grafiky (pribuda aj textovych in-
formacii) ¢i dizajnu ako realistickému obrazu ¢i fotografii. Vd'aka neustdlemu vyvoju je
bindrne kédovanie textu, zvuku, obrazu a ich multimedidlna integracia v hypermédiu
(aPod, aFon, iPad) pre pouzivatel'a stdle komfortnejsie, ked'Ze producentmi zjednoduse-
né (softvérové) moznosti ,preskakovat™ - selektovanie a asociovanie - medzi textovymi
¢i audiovizudlnymi blokmi informacif si pre kompetentného (informaticky zru¢ného)
uzivatel'a stale zaujimavejSie, imerzivne a hravé, a navyse schopné zabezpecovat’ (dizaj-
novat) aj konkrétne ponuky obsahov informadcii pre konkrétneho uzivatel'a.

A preto sa dnes literatira stretava so starymi a novymi médiami na krizovatkach
problémov, aké vSeobecne sprevddzaju suCasné umenie a ich tvorcov. Literarny text sa
preto moze stat’ materidlom pre performance vytvarnika, ktory protestuje proti politic-
kej cenzire i homof6bii a pod. MéZe sa tykat' vzt'ahu umenia a sveta, resp. skuto¢nosti
(reprezentdcia, referencia, virtualna realita, hyperrealita, mozné svety, metonymia), po-
stavenia umenia v sucasnej trhovej a globalizovanej spolo¢nosti (socidlne a politické pro-
blémy), v spoloc¢nosti zaplavenej gycovou produkeiou (kultirnej, etnickej, politickej) to-
toZnosti subjektu a pod. Podstatnym nie je opisovanie vztahu umenia a sveta, ale sledo-
vanie suvislosti, kde a ako svet umenia vstupuje do socidlnych svetov, aké vzt'ahy so sve-
tom umenie nadvézuje. PretoZe tieto, kedysi na svojej autonémnosti si zakladajiice dva
svety, sa vzdjomne prelinaji, vyuZivaju, exploatuju, bojuju so sebou, av§ak navzdjom sa
nestotoznuju. Takto charakterizovany proces umenia, vychadzajiceho zo svojich vlast-
nych ,,posvéitnych ttrob“ k svetu, k socidlnym ¢i politickym aspektom Zivota, pomeno-
val francuizsky badatel’ procesom sekularizacie. T4 do si¢asného umenia vniesla nielen
radikdlnu zmenu tém, foriem, koncepcii diela, jeho fungovania ¢i postavenia i ulohy
tvorcu, ale nastolila aj javy predtym v umeni nepripustné, ako je sex, feminizmus, inti-
mita a médid (Rouille 2007: 447). Takuto charakteristiku umenia mozno legitimne apli-
kovat’ aj na literatdru.

Otéazkou teda je, preco sa nasli fotografi, ktori svoje fotografie napokon spristupni-
li poéitacovému médiu a v kontexte umeleckej hodnoty ziskala samotna fotografia, a na-
opak tvorcovia literatiry (najmé v nasom geopriestore) zatial' len v ojedinelych pripa-
doch vyuzivaju digitdlne média ¢i hypermédium, aliteratira v podstate digitdlnym
médiam (hypermédiu) uspesne odolava (dokedy?).

V 80. rokoch minulého storocia bolo teda fotografické umenie vnimané ako nové,
podl'a autora monografie vznikalo na hranici destabilizovanej Struktiry umenia a ab-
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sorbovalo do seba vsetko z jej pozadia - socidlny svet a fotografiu (Rouille, 448). Nasledné
desatrocia vystavovali tvorcov novej technickej vyzve, ktora poskytla tak pre fotografiu,
ako aj literatiiru nové, programovatelné médium, pocitac a napokon aj internet (ako
»globdlny pocitac”). Niektori z tvorcov umeleckej fotografie neodmietli digitdlne foto-
aparaty a pouzivali elektronické médium na hl'adanie moznosti vyjadrenia emocie, na-
hromadenej vo fotografickom a/i inom materidli. ,,Umelecké fotografie o. i. odlisuje od
,L2umenia vyrobeného fotografom“ napriklad pokracovanie vtradicii Duchampa
a otvaranie problematiky produkovania umenia strojom, resp. programovatel nym stro-
jom (ktory tak obraz, ako aj text alebo zvuk premeni na bity a ndsledne ich mo6ze modu-
lovat, rozmnoZzovat  a upravovat).

A v tychto, technickych suvislostiach sa uvazovanie o fotografii krizuje s reflek-
tovanim ,,pocitacového umenia“ Digitdlne spracovana fotografia umelca sa po prvé
vzhl'adom na médium (nosié a pristroj) ukazuje ako pozoruhodné ,,miesto”, v ktorom
sa dejiny fotografie (Rouille) nielen empirickym, ale aj analytickym sposobom pre-
linajd s pocitacovym umenim (Lopes). Ako d’aleko mézu siahat’ takéto analdgie tech-
nického razu v suvislosti s literatiirou? Zatial' sa zd4d, Ze podobnou krizovatkou méoze
byt literarny hypertext, ¢iasto¢ne animované rozpravky (Disneyland - pristupné pre
iPad a cez internet v pocitaci), nové formaty novin pre iPad (text, obrazky a animacie).
K takto nasmerovanému uvazovaniu pozitivne podnecuje priklad prac fotografa An-
dreasa Gurského. Cesky kritik o nich piSe, Ze bez invenéného a poctivého manipulova-
nia so softvérom (napriklad pre architektov) by tieto fotografie ,,novej reality” nemoh-
li vzniknut (Jiti Mrazek: net. ).

A prave tento aspekt balansovania na rozhrani vnimanej skuto¢nosti a reality
umenia v pracach Andreasa Gurského bol spoloénym vychodiskom tak pre vyklad dejin
fotografie (Rouille), ako aj pre autora filozofickej koncepcie ,,pocitacového umenia“ (Do-
minic McIver Lopes: 2010 A Philosophy of Computer Art).

Rouille analyzuje a dokumentuje cestu od fotografie (dlokumentu) cez umeleckd
fotografiu az k fotografii ako umeniu (v umeni). Prave ta posledna kategoéria sa tzko
spaja s pocitaéovym spracovanim a manipuldciou (Lopes). R6zne pohnitky k manipu-
laciam si m6Zeme predstavit napriklad ako experimentovanie s kompresiou informatic-
kych dat (jeden z efektov kompresie informatici pomenovali artefaktom) a experimento-
vanie s obrdzkovymi softvérmi: od grafickych cez stavebné, architektonické aZ po mikro-
biologické ¢éi softvéry elektronickych mikroskopov az k médnemu ndavrhdrstvu, teda
vSetky tie discipliny, ktoré pracuju s vizualizaciami - rozmanitost’ pouzivania fotografie,
zdd sa, nemd hranic. Siaha od implantovania fotografie do réznych netradi¢nych
miest pouZitia (subverzia reklamy, kritika konzumu) aZ po jej vystavovanie v muzedach,
¢o napokon viedlo k zrovnopravneniu fotografie s inymi druhmi umeleckych materi-
alov, ktoré mozu byt nosi¢om pre Obraz, chdpany ako komunikacny kandl (obrazové
médium). Podobne vnimala a povySovala fotografiu na droven umeleckého artefaktu
Wislawa Szymborska, ked' u nej bola predmetom basnickej ekfrazy.

Pocéitacové médium teda otvorilo pred fotografiou cestu k umeniu, k digital-
nemu umeniu (Digital art), av§ak prave ono digitdlne umenie nie je podl'a Lopesa au-
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tomaticky totoZné s ,,poéitaCovym umenim®. Pre kanadského badatel'a sa elektronic-
ké médium, pocitaé, stalo prilezitostou detailnejSej zZanrovej diferenciacie. Jej
»Zakladnou jednotkou“ je umelecka forma (Zaner?) - teda napriklad digitalna foto-
grafia, hudba, ¢i kresba. O stupen vysSie je druh (kind), a tak Obraz, obrazovy druh
zastreSuje rozne formy, napriklad fotograficku a filmovi. Digitdlna fotografia je vSak
subformou (Zdnrom) fotografie. Poc¢itacové médium (hypermédium) ponika vhodné
prostredie pre rozne formy umenia (zZanre), avsak nie je eSte mozné, vzhladom na
nedostato¢ny sihlas odbornej verejnosti, hovorit o digitilnom umeni, o digitalnych
druhoch a Zanroch (Lopes 2010: 18).

Analogicky k premenam a konvergenciam digitalnej fotografie do sféry umenia je
mozné polozit' si otdzku, kde je priestor pre digitalizované verbdlne umenie. A ¢o by
mohlo znamenat’ manipulovanie s textom, ako ,, digitilnou matériou” pre umelecké ak-
tivity, ¢o by text/verbalnu formu, zmenilo (,,povysilo“) na poc¢itacové umenie?

Po technickej stranke, z perspektivy softvérového spractivania dat, si najobjemne-
jSie ateda aj najkomplikovanejSie obrazy, fotografie a kresby, nasledne hudba a ako naj-
jednoduchsSie su zname textové repliky. Zda sa teda, Ze paleta technickych prileZitosti na
manipulovanie s textom ako plastickym materidlom (eSte nejde o technotext vo vyzname
K. Haylsovej) nie je vel'kd a nelisi sa vel'mi od moznosti analégového média (knihtlace).
Ur¢ite je mozné skladat rézne fragmenty do jedného celku (,,cut” a ,,copy“), teda rozho-
dovat’ o distribuovani fragmentov napriklad v hypertextovom programe (HTML), d’alej
pouZzivat' rozne typy pisma a rozloZenie na strane (tabulatuira), o sa zvycajne nazyva ,,vi-
zualizovanie pisma“. A napokon popri textoch/pisme umiestnovat vizudlne elementy,
pridavat obmedzeny c¢as na ,,vnimanie kmitavych obrazkov* (Aarseth), ¢i dnes obIibe-
nu ,,animaciu“ pismen.

RozloZenie pismen na strane neddva vel'a moznosti na vytvaranie sémantickych c¢i
logickych vyznamov (pouZivaju sa napriklad v pol'skej literature - Gretkowskd, Burzyn-
ska na vystriedanie diskurzivneho prezentovania , v slovenskej - Hevier, Zbruz), avsak
vyrazne frekventované striedanie ich moznosti je zo semiotickej perspektivy signifikant-
né (porov. Faryna v d’alSej kapitole). Ponika sa ndm eSte perspektiva remedidcie, teda
perspektiva posobenia na konkrétny (spociatku analogovy) text (prekédovany na bity)
obrazkovym softvérom alebo programami, ktoré vygeneruju z povodnej informadcie (v
bitoch) d'alSie verbdlne alebo vizudlne (prip. zvukové) varianty. Na vychodiskové pred-
poklady mozu analyticky posobit’ zdkladné parametre novych médii, modularizicie,
permutdcie atranskddovania, opisané Manovichom. V tejto suvislosti ide najma o tzv.
genericku poéziu a vizualizdcie ¢i ozvucenie (zhudobnenie). Informadcie je mozné modi-
fikovat, prekladat (transkédovat) zjedného programovatelného média do druhého
(v pocitacovom médiu). Médiom sa dokonca moze stat’ ¢cokol'vek informacnej (infomatic-
kej) povahy, napriklad geneticky kod baktérii (Escherichia coli), do ktorej Christian Bok
z University of Calgary zakodoval (transkédoval) konkrétnu bésen (aktivitami Kaca
vzniknuta biopoézia), ktord bude zit' v telach genetickych nasledovnikov (net.).

Na druhej strane, konvergencia m4 aj iné podoby. Informac¢né médium, ako je in-
ternetova encyklopédia (wiki), vyuziva napriklad centrum vedy Kopernik v podujati
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»Spiewajaca wiki“ (net.), v rdmci ktorého populdrni pol'ski herci naspievali alebo nahra-
li textové hesla, zvolené internautmi .

StarSieho data su priklady manipuldcii umelcov (na drovni softvérov) s kddom sie-
tovych prehliadacov (k tomu v d’alsej kapitole), softvér art a pod., ktorych vysledkom
boli aj hypermédialne artefakty (New Media Art: 2009, Digital Art:2009).

Pocita¢ - médium: umenie

Prostrednictvom analégie s dejinami fotografického umenia sa zdd byt zrejmé, zZe tak
ako fotografia - médium, musi aj poéita¢ - médium (poéitacové digitdlne kodovanie,
¢ize hypermédium) dozrievat’ ako prostriedok pre pocitacové umenie. Uz len oblast’ di-
gitdlne ,,vyrobeného“ umenia (made digitally) je o vela SirSia, ako umenie vytvorené
pre digitalnu prezentaciu (made for digital display) (Lopes). Nazornou ukazkou vtip-
ného pohravania sa s digitdlnou dpravou su digitdlne adjustované olejomalby (Museu-
m-Paintings-Computer-Adjusted, net.). Napokon aj tzv. akrylové obrazy patria sice k digi-
talne vytvorenému umeniu, ale nejde o pocitacové umenie, pretoZe nie je prezentované
prostrednictvom obrazovky. Podobne fotografie A. Gurského, ktoré su vystavované
vmuzeach: ,]Jeho obrazy nejsou rozhodné urceny k masovému rozsiteni, nehrozi jim
devalvace, které je mnohdy internet nastrojem. Na jeho dila se vzdy lidé budou chodit
divat do galerii, kde je budou moci pozorovat v jejich monumentalite.“( Mrazek, net.).

Podl'a Lopesa sa poc¢ita¢ové umenie moze realizovat’ za podmienok, ak je projekt
pripraveny pomocou pocitaca, invenéne vyuziva jeho ,programovacie” moznosti a je
pre uzivatel'ov pristupny zasa len prostrednictvom pocitaca.

NajbliZie tymto poZiadavkdm a podmienkam maju videohry, tie viak nie vzdy spiia-
ju d'alSie poziadavky. A sice vysoké hodnotenie pouzivate'mi - ako tomu je v pripade projek-
tov napriklad projekty Kodama alebo Telegarden - ktori formou atraktivneho, inven¢ného
naprogramovania musia byt  zapojeni do interaktivnej spolutic¢asti (Lopes: 2010:123), kolek-
tivnej participacie alebo presnejSie povedané kolaboracie. Az vtedy, ked pre konkrétny ume-
lecky projekt budu invenéne pouzité vypoctové moznosti poéitaca vratane interaktivity,
mozZeme o pocitaéovom umeni hovorit’ ako o novej forme umenia. Samotny vyvoj pocitaco-
vych hier vSak tiito poziadavku v kontexte pestovania literatury, resp. literarnej tradicie asi
nenaplni, o moZeme napokon usudzovat’ z toho, Ze najliterarnejsia hra Myst sa zatial po-
kracovania (nasledovnikov citlivych na literatiru) nedockala.

Kanadsky badatel ide o krok d’alej - ,,za“, typologické analyzy najcastejSie citova-
ného norského badatel'a Espena Aarsetha. Rozsiruje badatel'sky priestor z kybertextov,
aich medidlne zjednodusenej formy hypertetxov, na digitdlne vytvory a s nimi spojené
zruénosti pouzivatelov. Do pozornosti sa tak dostava celé spektrum projektov, diel
(vytvarné umenie, hudobné projekty, performance, Net-art, videohry), ktoré vznikaju
v hypermédiu - pocitaci. Az k takto definovanému predmetu skimania pridava ,,aj“ po-
ziadavku ich hodnotenia ako estetickych. To si vSak vyzaduje d'al$si vyskum - nielen
v oblasti izko koncipovanej sociologie umenia, ludolégie, literarnej vedy alebo umeno-
vedy (a po ¢ase mozno aj neuroestetiky).
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Tak v pripade Aarsetha, ako aj Lopesa su predmety skimania (subjekt, média,
veci, ¢ize tridda Latourova) z hl'adiska pouzivanej techniky v podstate totozné, t. j. vyro-
bené a pouzivané ,,s poc¢itacom® (najmé videohra). OdliSné su len stanovené ciele a me-
t6dy skimania. Aarseth skiima textové manipulacie ¢i vypoétové manipuldcie s textom
v kyberpriestore a hl'add zovSeobecnenie nezavisle od vol'by média (tla¢ alebo pocitac),
anapokon dokazuje, Ze autori textov vyuzivajui len minimalny pocet moznych textotvor-
nych kombindcii. A Lopes, naopak, voli jedno médium , poéitaé, a otvara cestu k druho-
vej (a zanrovej) diferencidcii , k hodnoteniu v poéitaci vytvorenych diel, vytvorov a zru-
¢nosti, ktoré si nevyhnutné pre realizovanie umeleckych projektov - teda hypermedial-
nych artefaktov. Jeho cielom bolo otvorit’ diskusiu o definovani toho, ¢o sme ochotni
vnimat’ ako (digitdlne spracované) ,pocitacové umenie“, ¢ize o kultirno-spolocensky
aspekt.

Human-Computer Interaction

Je prekvapujtce, Ze kultirno-spoloc¢ensku perspektivu preferuje vo svojom vyskume aj
nova disciplina Human-Computer Interaction (HCI) (Bodker: 1995). V rdmci nej bola vy-
vinutd tzv. tedria aktivity, ktora ozrejmuje zakladnu otazku novych médii, konkrétne in-
teraktivitu a virtudlnu realitu. Obom uZ bolo venovanych mnoho publikécii a na ich ad-
resu sa vyslovilo vel'a r6znych, neraz extrémnych nazorov. Prave preto im venujeme
taky vel'ky priestor a pozornost. Ako tvrdi bddatel novych médii, ktorého zistenia
andzory tu prezentujeme (Sktadanek, 2006: 148-155), tedriu aktivity antropoléga E. Hut-
chinsa uviedli do HCI $kandindvski odbornici a vysledky ich préce su aj jednym z naj-
zdvaznejsich prinosov eurépskeho myslenia do novej discipliny (HCI) rozvijanej najmé
vamerickom vedeckom prostredi. Zikladom tedrie aktivity si koncepcie L.
Wygotskeho, A. Leontieva a J. Piageta. VSetci traja vo svojich tézach zdoraznovali existen-
ciu vztahov medzi poznanim a kultirno-spoloéenskou realitou na jednej strane a aktivi-
tou ako zdkladnou jednotkou analyzy na strane druhej. Hlavnou implikaciou tejto idey
je uvedenie viacerych mediantov, sprostredkovatel'ov - t. j. jazyka, Struktiry spolocen-
skych noriem a technol6gii - medzi poznavajici/konajici podmet a predmet poznava-
nia/konania. (S touto ideou sa spdja aj snaha polemizovat’ s Benjaminovou koncepciou
straty aury u reprodukovaného umeleckého diela.)

Nebudeme prezentovat' trojuroviiovy model I'udského konania vypracovany tzv.
aktivnou psycholégiou, chceme iba zdéraznit vyznam jeho predpokladanych rekonfigu-
racii, ¢ize prechddzania mechanickych, automatickych myslienkovych postupov na tro-
ven konceptualizovanych, teda uvedomelych postupov, a opacne.

Z toho nasledne vyplyva predstava o moznosti externalizacie mentdlnych aktivit,
anaopak, internalizdcie aktivit externych. V suvislosti so skimanim interaktivity ¢love-
ka a pocitaca je prikladom prvého procesu mentdlna simuldcia (interakcie s predmetmi
fyzického sveta nie je nevyhnutné testovat’ skutoénou manipulaciou s nimi). K procesu
internalizdcie dochadza napriklad v suvislosti s vizudlnymi predstavami (imagining)
alebo pri konsStruovani mentdlnej reprezentdcie mesta (tzv. mentdlne mapy) a pod.

38 KULTUIa - MeDia - Te0L0gia 9/2012



B. Suwara, Na ceste k hypermedidlnemu artefaktu

Externalizdcia je nutna vtedy, ked sa objavuje potreba kolektivnej aktivity, je teda
fundamentom spolocenskej komunikacie. DéleZité je napokon vymedzit, do akej miery
je spravanie ¢loveka ukotvené v kultirno-spolocenskej praxi, a ako ¢lovek, vyuzivajic
aparat (svojich mentdlnych Struktir a civiliza¢no-kultirnych vydobytkov), neustéle
transformuje vzt'ahy medzi predmetmi, pochddzajicimi z r6znych svetov. Ludské kona-
nie sa moze v ramci vSeobecnej kategorie aktivity/konania v zavislosti od situacie reali-
zovat' v mentalnom, kultirno-spolocenskom a fyzickom priestore a moze sa tykat' men-
tdlnych reprezentdcii, exteriérovych reprezentacii (artefakty kultiry) a taktieZ objektov
fyzického sveta. Tedria aktivity vnima ¢loveka ako subjekt, ktory neustéle rekonfiguruje
prostredie, v ktorom Zije. (A asi, ako dokazujui neurobiologické vyskumy, dokaZe im fle-
xibilne prisposobit’ svoje kognitivne schopnosti, teda fungovanie mozgu).

Pre tiito aktivitu je nesmierne doleZzity aparat, ktory sa na spominané transformo-
vanie pouZziva: predmety, konstrukcie, procesy réozneho druhu, vytvory techniky, fyzi-
kalne objekty, jazyk, texty kultury, vyroky, organizac¢ne Struktiry, ako aj reprezentacie
rozneho druhu a mentdlne modely. Aparat a artefakty si nevyhnutnymi medidtormi
vzt'ahov medzi podmetom a predmetom konania (komunikacie), pretoze formuji podo-
bu naSich interakeii s prostredim a ostatnymi I'ud'mi. V stilade s procesmi internalizacie
a externalizacie ovplyviniuju taktiez nase chapanie tychto interakcii, a teda aj sveta, v kto-
rom Zijeme (podoba jeho mentalnej konstrukcie je odvodeninou konstrukcii a spolocen-
sko-kultirnych interakcii.) A napokon aparat kumuluje v sebe aj prakticku stranku jeho
pouzivania, teda podlieha stalemu procesu zdokonal' ovania. Podstatou aparatu su tak
nielen Strukturalne crty, ale aj principy jeho pouZitia, z éoho je zrejmé, zZe charakteristi-
ka aparatu je vizkom vztahu s kultirno-spolo¢enskym kontextom.

Jazyk novych médii a HCI

Skratku HCI Lev Manovich rozvija v monumentalnej publikicii The Language of New
Media (2001, 2006) ako Human Computer Interface, ¢im nielen signalizuje vyvoj poéita-
covych programov aich moznosti, ale aj upozornuje na fakt, Ze po¢iato¢ne neinterak-
tivne interfaces uzivatel'a poéitaca sa zmenili na interaktivne. Teda tie, s ktorymi mali
skisenosti ,,pamétnici®, spojené s praxou tzv. podprogramov, v ktorych ,,prikazy“ boli
sucast'ou textového suboru instrukeii a uzivatel sa nezucastnoval na procese spracovava-
nia dat, ked'Ze vysledky ulohy, rieSenej pomocou analytického stroja-pocitaca sa k nemu
dostavali post factum, teda v podobe vytlacéenej spravy. Dnes su interaktivne, pretoze
uzivatel v redlnom case prace na pocita¢i manipuluje s informadciou, ktord pozoruje na
obrazovke. Objekt, viditel ny na obrazovke pocitac¢a (matematicka uloha, fotografia, pisa-
ny text, mapa a pod.), na ktorom uzivatel momentdlne pracuje, sa uz automaticky stava
interaktivnym. Pre L. Manovicha sa interaktivita v pripade pocita¢ovych, digitalnych
médii stava tautologickym pojmom, preto navrhuje uvazovat’ o réznych typoch interak-
tivnych Struktir a operacii, a sice: interaktivite vol'by menu, $kalovani, simuldcii, obra-
ze-interface, obraze-in§trumente (aparate). Interaktivita sa teda v novych médiach uz ne-
tyka doslovnej fyzickej ,,interakcie” (klikanie, otvaranie spojenia/portov, pohyb tela), ale
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deje sa na urovni psychologickej interakcie. Ide o psychologické procesy doplnovania
chybajicich informacii, formulovania hypotéz, aktualizovania znamych informacii/dat
aidentifikdcii, ktoré si nevyhnuté k tomu, aby ¢lovek porozumel akémukol'vek textu ¢i
obrazu. Ateda pojem ,interaktivne média“, obmedzovany len na média poéitacové,
moZe viest' k omylu, teda k stotoZnovaniu interaktivity s objektivne existujicou (v po-
¢itatovom programe) Struktirou interaktivnych spojov/prepojeni. ,,Psychologicka inte-
raktivita“ je tu chdpand ako exponovanie aktivnych mentalnych procesov, ¢o predstavu-
jeme aktualizovanim vysledkov , teérie aktivity“.

Jazyk novjch médii a interaktivita
Podl'a Leva Manovicha je doslovné chapanie interaktivity najnovsim prikladom sirsej ten-
dencie externalizdcie psychického zivota, procesu, v ktorom nové medidlne technoldgie - fo-
tografia, film, virtualna realita - zohrali hlavni tlohu. Odvoldva sa tu na teoretikov a prakti-
kov novych médii (F. Galtona, ktory objavil techniku fotografickej montaze [70. roky 19. sto-
rocial, H. Munsterbergera, S. Ejzenstejna a J. Laniera), podl'a ktorych technoldgie externali-
zuju a objektivizuji I'udsky um. Musterberger (1916) tvrdil, Ze esenciou filmu je moznost’
predstavovania, opakovania alebo ,,objektivizovania“ réznych mentalnych funkcii na filmo-
vom pléatne, pretoze filmova drama sa riadi zdkonmi rozumu a nie zdkonmi (vonkajsieho)
sveta. Ejzenstejn si zasa kladol otazku, ¢i sa da pouzit film na externalizaciu a kontrolu my-
slenia. V tejto suvislosti L. Manovich hovori o reZisérovom experimentovani s filmovou ad-
aptaciou Marxovho Kapitalu. Ejzenstejn chcel obozndmit’ divdka s principmi marxistickej
dialektiky cestou vizudlnych ekvivalentov tézy a antitézy takym sposobom, aby divak sdm
dospel k syntéze, teda spravnej konklizii, dopredu naprogramovanej rezisérom (a to by uz
mohla byt f4za aktivit spojenych s interiorizdciou/internalizéciou). Uskalia procesov exter-
nalizdcie myslenia (opisaného pomocou predstavy kognitivnych vied o izomorfizme repre-
zentacii a mentdlnych funkeii s externalizovanymi vizudlnymi efektmi: skladanie obrazov
na seba, strih sekvencii) spocivaju v tom, Ze to, o kedysi patrilo do sféry neopakovatelného
aindividudlneho, sa stava Standardnym. To, ¢o bolo individudlnym, unikdtnym mental-
nym procesom, sa stdva verejnym priestorom. Intimne/vnutorné procesy a reprezentdcie,
kedysi nepristupné pozorovaniu, sa ,,vytahuju z hlavy“ (ako hovori L. Manovich) a umie-
stiuju mimo nej - v podobe nécrtov, fotografii a inych vizualnych foriem. A preto sa o nich
mozZe ihned verejne diskutovat, mozno ich standardizovat,, distribuovat’ a pod. Prave sa-
motny princip hyperspojeni interaktivnych pocitacovych médii vyvoldva proces spredmet-
nenia asociativnej schopnosti I'udského myslenia, ktory povazujeme za jeho prirodzenui
¢rtu. A teda mentdlne procesy - reflektovanie, rieSenie problémov, pamaitanie si a asociova-
nie - sa uz neodohravajui vnutri mysle, ale si obmedzené na vol'bu nového prepojenia, no-
vého obrazku a pod. Tento nazor podporuje zasadné pouzivanie terminu hypermedialny ar-
tefakt , ktory je tymto sposobom pristupny (tak tvorcovi, ako prijimatel'ovi).

Zmenu myslenia, navodenu procesom jeho externalizacie, L. Manovich spéja s no-
vymi ndvykmi pouzivatel ov programovatel nych médif, ktoré vedu k vystriedaniu tradi-
¢nej recepcie obrazov a literatiry. Ide o vyvolavanie si v paméti kedysi uz ¢itaného a vi-
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deného alebo postupné obohacovanie predstavivosti v procese ¢itania - ,,kedysi éitajic
roman alebo bdsen, sme mysleli na predchddzajice/nasledujuce strofy, aktualizovali si
sme obrazy, spomienky. Teraz nds interaktivne médid nutia kliknut’ na podéiarknutu
vetu, len aby sme presli k inej vete, sme niteni nasledovat’ dopredu naprogramované,
objektivne existujuce asocidcie... sme nuteni preberat’ Struktiry cudzej mysle za svoje”
(Manovich: 2006: 135) . Interaktivne média nés vedu k polemizovaniu alebo stotoznova-
niu sa s cudzou Struktirou mentalnych predstav. A v pripade umenia novych médii sme
nuteni k pohybu po mentdlnych cestach tvorcov/autorov. A teda napriek badatel' mi pri-
vel'mi vyzdvihovaného vyznamu ulohy interaktivity, teda najma lohy aktivity pouZziva-
tel'a pre vznik ,,novomedidlneho diela“, existencia dopredu naprogramovanych asoci-
acii je argumentom v prospech predstavy o tom, Ze tvorca pouZitim novych, programo-
vatelnych médii, vytvara artefakt, resp. hypermedialny artefakt, ktory pouzivatel musi
sledovat’ a nasledovat’. (Tato praktika sa v sicasnej kultirnej komunikacii uspesne za-
uZiva, avsak stdle CastejSie prostrednictvom mobilnych elektronickych zariadeni, a nie
cez pocitac) Aztohto dévodu napriklad mad’arsky autor hypertextu spristupnuje po-
uzivatel'ovi navigaéni mapu (Golem, net.).

,»Do0slednejsie”, ako je koncipovana Manovichova predstava o degradovani, spred-
metnovani myslienkovych pochodov autora, je prepracovand koncepcia Human-Compu-
ter Interaction (HIC), pretoZe externalizovand myslienka podlieha opétovnej internali-
zdcii a zabezpecuje komunikaciu.

Zda sa totiz, Ze spredmetnené myslienkové pochody cudzej mysle, ktoré sme
nuteni prijat’ za svoje, sa v literarnej tvorbe vyuZivaji a mozu podliehat’ reflexii, asoci-
aciam a rekonfiguracii, teda aj spatnej internalizacii. Inak povedané, medidlne povedo-
mie sme uz mohli sledovat’ (aj v tlacenej literatire), avsak jej tvorcovia vynakladali po-
merne vel'a Usilia na to, aby boli pred ¢itatel om skryté a tajomné (dlho bol takto vhima-
ny Pamietnik znaleziony w Saragossie Jana Potockého - orig. Manuscrit trouvé f Sara-
gosse). Alebo naopak mozno povedat, Ze aZ nezvyk pracovat s programovatelnym
médiom dodatocne nastolil otdzku odhalovania Struktiry ¢i ,,stavitel'skej aktivity“,
sprevadzajucej tvorivé postupy autorov. Tento smer uvazovania podporuje (nielen) hy-
pertext Koniec swiata wgl. Emeryka, v ktorom sa Radoslaw Nowakowski k otazke struk-
tirovania myslienkovych pochodov niekol'’kokrat vracia a konfrontuje ju s novym, pro-
gramovatelnym médiom - pocitacom, resp. hypertextovym programom. A napokon, aj
koncepty vizualizacie Struktir hypertextovych uzlov (Mark Bernstein: net.) ¢i praktické
pripdjanie naviga¢nych map k literarnym hypertextom s akymsi priznanim sa pred ¢i-
tatelom/pouzivatelom k potrebe externalizicie a spredmetnenia Struktiry (architek-
tiry), podl'a ktorej nasleduju fragmenty - linky hypertextu ako smeru postupovania tvo-
rivej mysle. Vtejto suvislosti je velmi ldkavy nédzor anglického badatel'a Chrisa Fritha
(2011), podl'a ktorého tvorivost nie je izolovana od vonkajSieho sveta, ale naopak vznika
len v neustdlom procese konfrontovania (modelu) predstavy o svete s neustdle mozgom
registrovanymi novymi udajmi onom andslednym opravovanim/zdokonalovanim
predchadzajicej predstavy. Je teda 1dkavé interpretovat tento ndzor v kontexte umelec-
kej tvorivosti v tom zmysle, Ze tvoriva myslienka nesidli v mozgu, v dusi autora a nevzni-
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ka len vd’'aka jeho genialite, ale k zdverecnej podobe speje cestou nacrtov, zapiskov, ktoré
dokumentuju proces konfrontdcie, resp. polemizovania so svetom, aky tvorca pozna,
a ktorym chce, vzhl'adom na svoje skiisenosti a znalosti vstupovat’ do poznatkov a skuse-
nosti inych I'udi, resp. umenia (umeleckej tradicie, literirneho kdnonu, umeleckych
vyziev a pod.), ako aj vedy ¢i politiky...

Hypermédia : sietova spolocnost

Hlavnou stratégiou tejto Studie je pozorovat vzt'ah evoluénych zmien literatiry/kultiry
ispoloénosti ako sposobu sondovania do problematiky literatiry a kultirnej komuni-
kécie v novych médidch, resp. hypermédidch. Pre digitdlne, zosietované médi4, a teda aj
novomedidlne dielo, to budi okrem uz spomenutych najmaé praktiky komunikacie v sie-
tovej spolocnosti. Problematickym ostava, ako, a ¢i vobec existuju moznosti ustvztazne-
nia spoloéenskych vztahov, resp. zmeny spolocenskej praxe (spojené s pouzivanim
roznych médii) s istymi objektivne sledovatel nymi kategériami. Sledovanie sa totiZ v kon-
texte kulturnych aspektov literatury, znamej a podnetnej Lotmanovej sémiosféry javi dnes
ako prili$ vSeobecné, naroéné, ak nie az nerealizovatelné (ked'ze verifikacia poznatkov je
vzhl'adom na nesimeratel ny vyskum v oblasti humanitnych vied subjektivna). A navyse
sa zda, Ze priame sledovanie symbolickych reprezentacii, v nasom regiéne doposial vytvo-
renych novomedidlnych dielach, je vhodné skor pre kauzélne Stidie a interpretécie, nie je
vsak dostatocne preskimané pre potreby nacrtavania ,,perspektiv*.

V znamej publikdcii The Rise of the Network Society Manuel Castells (1996) zbavuje
problematiku zmien spolo¢nosti neziaducej subjektivity a neverifikovatelného konstrukti-
vizmu tak, Ze sa spolieha na zistenia odbornika na socidlne vedy Davida Harveya. Podl'a
neho je v spominanej suvislosti vhodné vyuzit' materialisticki argumentaciu, z ktorej je
zrejmé, Ze objektivne uchopenie - napriklad priestoru a ¢asu - je vytvarané cestou material-
nej praxe a procesov sliziacich na reprodukeiu Zivota spolo¢nosti. (Castells: 412)

Podobny nazor na usuivztaznenie problematiky symbolickych reprezentacii, eko-
nomie a spoloc¢enskej /socidlnej praxe sietovej spolocnosti nachddzame aj v publikacii
odbornika na vyskum diskurzov, Jana van Dijka (2010).

InSpirativnym je Castellsovo upozornenie na vyznam vzt'ahov a interakeii medzi
sietovymi a inStituciondlnymi tokmi, teda ako spolu s pridom instituciondlnych inte-
rakcif funguji spravované v sietach toky kapitalu, informacii, technolégii, obrazov, zvu-
kov a symbolov.

V danej suvislosti badatel sleduje dominantné spolocenské procesy tychto presu-
nov, ktoré su predikované dominantnymi socidlnymi Struktirami. Tie su charakterizo-
vané prostrednictvom: 1.hmotnej podpory, teda pocitacového vybavenia, 2. uzlov a kon-
centratorov (hubs), pre ktoré bazu vytvaraju elektronické siete, 3. priestorovou organi-
zaciou dominantnych (riadiacich) elit a Stylov ich fungovania.

Aké symbolické manifestdcie/podoby nadobudaju dominantné socidlne Struk-
tiry pre socidlnu prax, spojenud s fungovanim literatiry, resp. s procesom transmisie
symbolickych reprezentacii, obrazov, informaécii, kapitélov a technologii?

42 KULTUI'a - MeDia - Te0L0gia 9/2012



B. Suwara, Na ceste k hypermedidlnemu artefaktu

L1973

Vzhl'adom na stratégiu preferovanu vtejto kapitole: ,naértnut* perspektivy
skimania novomedidlneho diela, resp. hypermedidlneho artefaktu v procese transmisie
textov a obrazov v siet'ovej spoloc¢nosti, sa do popredia dostavaji nasledovné implikacie:

1. a) pocitacové umenie/literatura, digitalizdcia literarnych/umeleckych
diel, odbornych prac a odbornych ¢asopisov;
2. a) on-line pristup k nim, digitalne archivy, ¢itacky elektronickych knih,

iPad ako multimedidlna hracka i hypermedidlny artefakt, CMC (Computer-me
diated communication),

b) internetové predajne knih (prva zaloZend vr. 1994 Jeffreyom Prestonom Bez
osom - firma Amazon, dnes jeden z centrdlnych uzlov internetovej distribucie
e-knih ),

c) miesta (ako procesu premiestiiovania textov a stretnuti autorov s ¢itatel'mi) roz
hodujuicich o vydavatel'skych stratégiach na kniznych trhoch;

3. a) fungovanie vydavatel'stiev ako obchodnych podnikov,

b) fungovanie vedeckych akultirnych institicii a v nadradenom postaveni
k nim manazérskych elit (neimerné rozhodovacie kompetencie pouzivania fina
nénych prostriedkov bez zndsania nasledkov nespravnych dlhodobych rozhod
nuti pre moznosti inven¢ného fungovania kultuiry),

c¢) rankingové hodnotenia odbornych publikdcii o umeni/literatire ako sucasti
manazérskeho Stylu riadenia kultiry a vedy.

Ako uvadza Castells, politické rozhodnutia, tykajice sa vyvoja informatickej spo-
lo¢nosti (v konkrétnych Statoch) v podstate stroskotali. Kapitdl potrebny na vyskum
avyvoj digitdlnych technol6gii (limitom bola pamét pocitacov a pomalé sietové spoje)
mohli zhromazdit’ a poskytnit' az nadnarodné finan¢né spolo¢nosti, ktoré vlastnili nie-
len masmedidlne a telekomunikaéné vydavatel'ské trhy a trh videohier, ale ratali aj s pa-
tricnym ziskom. Apreto technologické inovdcie, zamerané na vytvaranie
literatiry/umenia sd takmer nulové, avsak v procesoch zmien siet'ovej spolo¢nosti nie-
ktoré socidlne procesy uz nie su celkom stratené, hoci su periférne (politika, e-demokra-
cia, moc a pravo). Podrobne sa tymto otdzkam venuju badatelia v Statoch s viéSim prepo-
¢tom internetovych pripojeni a mobilnych zariadeni na obyvatel'ov aich domdcnosti,
ako je tomu na Slovensku (Lessig, Levinson, van Rijk).

Umenie na perifériach komunikaénych tokov a technologickych inovacii

Hoci pre tvorbu umeleckych/ literarnych diel nebol vytvoreny Ziaden zvlastny, exklu-
zivny softvér, niektori vytvarnici a programatori sa pohravali so softvérmi pre textové
subory, a pre ich umelecké aktivity sa zauzivalo pomenovanie software Art i netArt.
Znama je iniciativa umeleckého vyuzivania programu PowerPointovych prezentacii. Li-
terdrnej tradicii najblizsie vyuzivané digitdlne moznosti poéitaca su tzv. hypertextové
fikcie, pisané v jazyku HTML alebo Storyspace. Za literarne hypertexty boli totiz ¢itate-
I'mi oznacCené projekty, zrealizované v Storyspace, o ktorych badatel'’ka M. Ryanova
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uvadza, Ze na vytvorenie myslienkovej predstavy textu vyuzivaju digitdlne inStrumen-
tarium (tools) ( Ryan: 2006: 137). Inak povedané, v pripade Storyspace ide o in§trumen-
tarium, ktoré primérne podporuje tvorbu roznych linedrnych a nelinedrnych textov. A je
to hlavne softvér, ktory mal zjednodusit’ etapu pripravnych ¢innosti, smerujucich k te-
xtovej vystavbe na zdklade nelinedrnych a eSte neusporiadanych textovych a vizudlnych
fragmentov i elementov (obr. 1, Ted Nelson) kone¢nej podoby budiceho textu (v kone-
¢nej podobe aj linearneho textu). KedZe niekol'’ko projektov, zrealizovanych v programe
Storyspace ziskalo ohlas a obdiv ¢itatel'ov, su aj v odbornej literatire prezentované ako
literdrne hypertexty - najzndmejSie projekty: Afternoon (M. Joyce), Victory Garden (S.
Mouldroph) a Patchwork Girl (Shelly Jacksonovd). Ttuto premisu potvrdzuje empiricka
skisenost’ prechadzania niektorymi literarnymi hypertextmi, pretoZe autorom, zda sa,
ide nielen o domyslené, dopisané/skoncené dielo, ale viac o zarodoc¢né vrstvy literarne-
ho textu, na ¢o odkazuje napriklad samotny ndzov madarského hypertextu Golem (je-
den zjeho vyznamov je ,,zdrodok*“, vytvaril ho v rokoch od 1997 do 2005 madarsky spi-
sovatel P. Farkas). Tento stav nepriamo vysvetl'uje, preco pouzivatel'/¢itatel takychto
projektov ma podl'a koncepcie Aarsetha nielen exploraénu a interpretaénu tlohu, ale ca-
sto badatel'mi zdoraznovanu, a uvadzanu ako podstatni tiez konfiguracnu tdlohu, pred-
stavujuicu €itatel om vytvoreni/konstruovanu ideu, podl'a ktorej skladd/aranzuje uspo-
riadanie elementov ¢itaného hypertextu. A v najuznavanejSom pol'skom projekte Nowa-
kowského: Koniec swiata wedlug Emeryka sa nachddza mnoZzstvo verbalizovanych
ndvratov k procesu vytvarania textu a analyzovania tohto procesu.

Internetovou interaktivnou literarnou formou sa mohli stat’ - av§ak zdujem o ne
sa asi uz vycerpal - projekty na baze blogov. Pol'ské projekty analyzovala v kontexte hy-
pertextudlnej poetiky Anna Nasitowska (2006a). Islo najmé o projekty, ktoré zacali vzni-
kat' ako blogy, a ndsledne boli v upravenej podobe publikované knizne (pod pseudony-
mom A. Wierny: Matka mojego dziecka; K. Kofty: Krétka historia Iwony Tramp a tspe-
$ny bestseller, inSpirovany internetovou komunikaciou J. L. Wisniewskeho: S@motnos¢
w Sieci). Tieto a d'alSie texty umiestnené na internete v§ak neziskali v kruhu znalcov Li-
bernetu (Marecki, 2003) vysoké, ale naopak negativne ohodnotenie. Napriek tomu bada-
tel'ka konstatuje, Ze z pol'skej kultiry sa nevytratil zaujem o literarnu komunikaciu, ale
zacal sa objavovat’ na takych miestach a v takych kruhoch, ktoré doteraz neboli priesto-
rom tradiénej literarnej recepcie, pretoze tradiény priestor sa, naopak, pod tlakom ko-
mercializacie a masovej kultiry, zuzuje a zmensuje. Podl'a nej novy prostriedok komu-
nikdcie vedie k relativizacii, ba dokonca k obchddzaniu urcitych pravidiel tradi¢ného li-
terdrneho diskurzu. V konkrétnych uvadzanych pripadoch ide o prehodnocovanie emo-
cionality v literatire (nizko hodnotenej v kultire tlaéenej knihy, tlacenej literatiry),,
o prehodnocovanie pritomnosti tematiky tehotenstva arodovej problematiky aich
spajania s tzv. Zenskou literatirou, a napokon i o moznost vymeny/striedania tilohy me-
dzi autorom-umelcom a neumelcom-¢itatel' om.

Prekracovanie tychto obmedzeni moéZe na literarnu komunikdciu posobit’ osviezu-
juco a napokon nejde ani o absolitne prikazy v podobe literarnych principov, ani o tplne
nezname ,,porusovanie hranic“ medzi napriklad populdrnou a avantgardnou kultdrou.
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VsirSich suvislostiach sa autorke ako problematicky javi (a je potrebné stou sthlasit)
postmodernizmom propagovany zanik hierarchickej kategorizacie literatiry (spolu
s exponovanim tzv. vysokej literatiry). Naozaj plati, Ze hranica uplne zmizla? Zrejme mu-
sime pochybovat), zatial totiz kody literarnosti a jemnejSie povedané ,,r6znorodé kody in-
ternetovej komunikdcie vzdjomne diskutuju” (Nasitowska, 2006b) a proces ,,diskusie” me-
dzi nimi v rdmci obhajovania svojich pozicii a vztahov napokon pozvolne pokracuje.

Opacny pohl'ad, aspekt moznych strat, ktoré prindsa kulture tzv. tvorivost’ zdola
vinternete (skisenosti v suvislosti s Web.2.0) prezentuje americky autor Andrew Keen.
Podl'a neho prax vymeny ulohy tvorcu a prijimatel'a je obdobou kultu amaterizmu
(Keen: 2007), ktory na vysokd, institucionalizovanu kultiru posobi destruktivne. Svoju
tézu autor podopiera prikladmi bankrotov fonografickych firiem, kultovych obchodov
s hudobninami, poukazuje na finanéné ohrozenie seriéznych novin, filmovych $tuadii,
vydavatel'stiev, ktoré si désledkom slobodného pristupu prostrednictvom internetu na-
priklad k hudbe, informdcidm a pod. Sprievodnym javom tupadku je poklesnutd umelec-
ka produkcia a neoverené informadcie, pripravované nie odbornikom, ale diletantom,
a aj unikanie finanénych prostriedkov do rik majitel' ov internetovych portalov.

Za tymito nazormi o. i. stoji aj skisenost’ autora s podiel'anim sa na vyskumnych
projektoch, realizovanych v Kremikovej doline, a teda skusenost’ spoluprace so znalca-
mi, ¢i inak povedané so $pickovymi odbornikmi. Preto neprofesiondlne tvorivé zasahy
»Zdola“ vnima ako dpadok.

Zaujimavejsie vsak je, ktoré aktivity maju SirSie kultirne suvislosti a ktoré treba
zaradit’' k novej, gramotnosti, napriklad screen literacy, suvisiacej so stylom prace s po-
¢itatom a internetom nielen v biznise, ale aj v kultire, vede alebo v kaZzdodennom Zzivo-
te. Niektori badatelia pocas posledného desatrocia stihli uz vo svojom skimani siet'ovej
spolo¢nosti svoje ndzory zjavne zmenit. V tejto suvislosti su priznaéné nazory Sharon
Turkleovej (1995, 2010), ktorej (dlhodoby) psychologicky zamerany vyskum komuni-
kicie prostrednictvom pocitaca (a internetu) doviedol badatel'ku k zmene optimistic-
kého vztahu k digitalnym technol6giam na menej zhovievavy postoj (napriklad k umelej
inteligencii a ohrozeniu psychiky ¢loveka ponechaného na komunikiciu ,,najmé“ s po-
¢itatom a nie s inym ¢lovekom.).

V interaktivnom (kolektivnom a kolaborativnom ) pisani literarnych textov, inicio-
vanych blogermi, je mozné nachddzat’ tak pozitivne nadvézovanie na tradiciu kyber-
punku, jeho subkultiry, ako aj spoluprace hackerov (na vypracivani a zdokonal'ovani
softvérov). A najmé demokratizdciu tvorby, ako dokazuje zastanca Free Software A.Les-
sing. A napokon, predlZovanie uplatnenia v sieti konkrétnou lokalnou kultirou pestova-
nych socidlnych a kultirnych procesov (Castells, van Dijk). Z toho pohl'adu je pozoru-
hodné, Ze ak v pol'skom internete vzniklo aspon niekol'’ko interaktivnych textov a blogy
sa stali predlohou pre printovi prézu & divadelné predstavenie a v Cesku aj Mad'arsku
boli realizované kolaborativne projekty pisania, ktoré moderoval spisovatel, Ziaden slo-
vensky projekt zatial nevyvolal pozornost' lokdlnej odbornej verejnosti. Za zmienku tu
vsak stoja: kolaborativna publikdcia Medzi kvapkami dazd'a (2009), ktora sa opiera o pri-
marne internetovy Zaner, autorsky blog Jozefa Bednara (blog.sme.sk) a do printovej po-
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doby bola dovedena za spoluprace s fotografom Tiborom Huszarom. Novou platformou
pre literarnu komunikaciu vytvorili iniciatori (M, Rehus, J. Repicky) internetového ¢aso-
pisu Kloaka (http://kloaka.membrana.sk/, ktory je otvoreny pre,, experimentalnu a ne-
tradiénd tvorbu“ (hddam aj na hypetmedialne artefakty?).

Privel'mi prvoplanové a nahodné je komparativne zistenie, Ze ak v pol'skej literar-
nej tradicii existovala fragmentarna a ,,na pokracovanie* dotvarana silvicka (vo vyzna-
me silva rerum) forma amatérskej literarnej expresie (avsak aj exploracie pristupnych li-
terdrnych diel ¢i domaceho archivu), v slovenskej literatire obdobna forma nie je
zndma ¢i pouzivand. Je napokon zaujimavé, ako mohlo byt - vo v§eobecnosti ¢i v naSom
geopriestore - interaktivne blogové pisanie literarnych textov (kolaborativne/kolektivne
pisanie) podoprované modelmi komunikdcie, ktoré ich badatelia popisujui ako vzorce
informacénych tokov (van Dijk: 21).

Diferencovanie informaénych tokov: kolektivne pisanie

Typologia informaénych tokov (J. Bordewijk, Ben Van Kamm: 1982) obsahuje
Styri vzory a vyclenuje: alokuciu, konzultaciu, registraciu a konverzaciu.

V novych médidch podl'a badatel'ov dochddza k zoslabovaniu aloktcie, ktora sa typolo-
gicky vztahuje na staré média a posledné tri toky sa v nich naopak vyvijaju a posiliuju
(svoju intenzitu). Nové média su stale interaktivnejsie a sietovo integrovanejsie, ¢o vedie
k postupnej nivelizacii rozdielov medzi médiami masovokomunika¢nymi (knihtlac,
radio , televizia) a informaénymi (CMC, internet).

Logicky by sa dalo predpokladat’, Ze proces tvorby kolektivneho (literdrneho) te-
xtu, realizovany na internete, (mozno) bude kopirovat tito tendenciu. Zda sa vsak, Ze
opak je pravdou. (,nulové posobenie média“?). A to aj napriek tomu, Ze pri zmene sta-
rého (tlac, vydavatel'stvo) média na nové (pocitaé, internet) sa tvorca stretava s ¢itatelom
uz v procese tvorby (pred pripadnym ingerovanim vydavatel'a). K zniZeniu sily aloktcie,
teda k obmedzeniu jednosmerného toku informadcie od autora k ¢éitatel'ovi, v§ak predsa
dochddza, citatel je prizvany, aby dopisoval fragmenty textu. A teda informacie plynd aj
opacnym smerom - od Citatel'a k autorovi - a ovplyviiuju aj proces rozhodovania. Uz
v etape vol'by témy ¢i planovania pribehu (registracia, teda zbieranie informacii v cen-
tre) ide nielen o informacie, tykajuce sa ¢itatel' ského vkusu, ale aj o bezprostrednu téast’
na vybere (témy, alebo konkrétnej realizdcii nasledujiicej kapitoly - ak su volené na-
priklad v citatel'skej sut'azi).

Ako ,,centdlna autorita“, ktord nerealizuje vzor konzulticie, ale stale trva pri vzore
aloktcie, posobili moderaroti kolaborativného pisania. Totiz bloger, redaktor vydavate-
I'stva, inicidtor projektu, ¢i skiseny autor len pripustal ticastnikov alebo pozorovatel ov
projektu k procesu selekcie a vol'by d’alSich fragmentov, realizovania motivov - a teda
informaécii) alebo (ako R. Nowakowski) priddval na okraj pozndmky, ktoré ,,dokumento-
vali“ etapu ,,internetového zivota“ diela (pocas ktorej autor pozyval na svoju web-stran-
ku internautov), avSak iloha konzultantov nemala vel'ku sancu na realizaciu. Prisun in-
formacii, ktoré boli zrealizované v odliSnom nez textovom médiu nebol totiz frekvento-
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vany (inak tomu bolo v pripade autorskych. tradiciu avantgardy nasledujucich hyper-
medidlnych artefaktoch, ako napriklad Afternoon).

Okrem toho, tok informadcii autora/moderatora sa v podstate moze len velmi
malo 1i§it’ od toku informacii ostatnych ucastnikov hypermedidlneho projektu. A teda
konverzacia, vymena informadcii, zaloZend na hladani partnerov mimo tvorcov,
zuicastnenych ,,v centre®, zvycajne v podobnych projektoch zaostava. Je to stdle ,len
osobna skusenost, existencidlne pocity a potencidlne velmi ,,podobna“ literarna i kul-
tirna tradicia. Konzultacia je obmedzena, pretoZe moderuje bloger alebo moderator ¢i
iniciator projektu, teda neustdle z centralnej pozicie a pri konzultacii mimo neho, me-
dzi ostatnymi ucéastnikmi, nie je ziskavanie délezitych informadcii automaticky garan-
tom uspechu podujatia. Ocakdvany transfer vicSieho mnozstva informécii od vaésieho
mnozstva Ucastnikov z roznych socidlnych sfér sa sice konal, avSak k ,,zadzraénému* in-
tegrovaniu nedochddzalo. Dalo by sa povedat,, Ze selekcia informacii je obmedzend na
jeden aspekt, a navySe vyber spomedzi pribuznych informadcii, teda informacné toky,
pochddzajuice z jedného (informacéného) kandlu, neviedli pri vznikani internetovych
kolaborativnych textov k vytvoreniu integrovanej siete (autorov). Autorov schopnych
inovativnych rieseni ako sa to obCas podari kolaborantom participujicim na vedec-
kych vyskumnych projektoch.

Samotny proces spoluprice viacerych autorov a aktivne pouZivanie ich infor-
macii teda negarantovalo vznik integrovanej siete. Preto nebolo ndstrojom pre ispesné
vyuzite/spracovanie inovacie, nastolenej inicidtorom projektu, akd pokus multiplikovat
autora v procese tvorby urcite predstavoval. A preto nebude asi privel mi odvazne tvrde-
nie, Ze ak by sa do kolektivnej aktivity zapojili icastnici, ktori majui predpoklady realizo-
vat’ a naplnit’ vSetky vzory/typy informacnych tokov v silade sintenzitou, akd nado-
budajd v novych médiach a taktiez ovladaju zrucnosti pouzivat hypermédium aj na viro-
vni technického systému (Van Dusek 2011: 42), Sanca na kladné hodnotenie projektu ¢i-
tatel'mi by sa zvySovala. Nové médid, internet v stivislostiach kolaborativnej tvorby te-
xtu, v podstate nemenili postupy starych médii. Je vSak potvrdené umeleckou praxou, Ze
zruénost pracovat’,,v materidli“ a zvladnutie média pre uspesnu realizaciu stanoveného
zameru moZe predikovat’ aj umelecku uspesnost’a hodnotu. PribliZzne takym sposobom,
ako napriklad neddvno vtandeme Lem - Glowacki, kedy vzdjomnd koreSpondencia
(2011) ziskala vel mi priaznivy ohlas kritiky.

Napriek tomu, Ze inovdacia v podobe kolektivnej tvorby literdrneho textu v digital-
nom médiu (made digitally) bola (nielen v Pol'sku, Cesku alebo v Mad’arsku) nelspesna
aneziskala si pozitivny zaujem kritiky ani ¢itatel'ov, stile tu ostava otdzka, aky bol ciel
a s nim spojené oc¢akdvania, ako boli nastavené predstavy o ,literdrnosti“ alebo umelec-
kej hodnote. Alebo iSlo len o demokratizdciu umenia? O naburavanie praxe elitarskej
¢innosti , literarnej tvorby prostrednictvom demokratizacie umenia? A narisanie vyso-
kého umenia popularnym?

Tieto otazky ostavaju aktudlne, hoci v podstate zrejme islo len o vyskisanie hy-
permédia. V prvom pripade ako istej zru€nosti pouZivatel'a digitdlneho inStrumen-
taria (tools), vdruhom ako fundovanych kultirnych postupov, ktoré si zndme ako
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hackerska kultira. V prvom vyzname ide v podstate o zruc¢nosti a chut’ zapojit sa do sy-
stému komunikdcie prostrednictvom pocitacovej siete (CMC). Z hl'adiska systémovych
technickych zruénosti i$lo o jednoduchdu ¢innost’, analogicku s posielanim elektronic-
kej posty a prihlasovanim sa do lokdlneho uzlu alebo inak povedané do socidlnej siete
¢i blogovej diskusie. Tento smer uvazovania vedie k sledovaniu stale jednoduchsich so-
ftvérovych aplikacii, ktoré coraz viac integruju nové a staré média a zjednodusuju
vstupovanie pouzivatel'a do integrovanych sieti. Ide tu nielen o elektronické citacéky
knih (e-books), ktorych prednostou je zatial bleskurychle ziskavanie novych knih
(spojenim producenta ¢itaciek a vydavatel'stiev) z internetovych obchodov (Amazon +
KINDL, e-books od inych predajcov treba kvoli trhovej konkurencii, pracne konverto-
vat’, niekedy softvér ¢itacky aj tak blokuje ich komfortné pouzivanie: nedajui sa zvacso-
vat’ pismend, ani plnohodnotne vyuzivat' vizudlne rozliSenie a zmeny usporiadania na
obrazovke). Ale ide najmi o (najnovsie) aplikdcie komunikaénych technolégii v aPa-
doch. Tie totiZ konecne umoznuju pouzivanie hypertextov bez vel'kych softvérovych
obmedzeni (zndme, pre pouzivatelov nekomfortné prepdjanie dvoch pocitacov, po-
Citaca a digitalneho fotoaparatu ¢i videokamery a pod.). Pouzivatel moze jednoducho
sledovat’ internetové verzie printovych novin, ¢itat’ e-books, sledovat internetovu tele-
viziu, audiovizudlne nahravky, sledovat’ dianie na Facebooku, svoju elektronickd po-
$tu, mo6Ze vytvarat videosnimky a spdjat’ ich so svojimi poznamkami a so sibormi, ko-
pirovanymi z internetovej siete alebo z postovej schranky. A to vSetko v jednom pristro-
ji, ktory musi vsak byt sustavne zapojeny do siete a je ovladany dotykovym displejom
(aPad sa pripdja k internetovej sieti cez wi-fi pripojenie, teda je pouzitel ny vsade, kde
je vol'ny pristup na internet).

Napriek tomu, Ze pouZzivanie aPadu vyznieva vel' mi optimisticky, a (mozno ) sme-
ruje len k ,poteseniu“ pouzivatel'a, ktoré sa, za predpokladu virtuézneho ovladania
pristroja, podoba poteSeniu z komponovania/ aranzovania fotografii v rodinnom albu-
me, vinom mode, aktualizuje ¢innosti spojené s komponovanim napriklad Tablic Aby
Wartburgom (Didi-Huberman: 2009). A ddva prileZitost' pre aktivnu percepciu umenia
¢i obsahov informdécii ato smerom kperformativite alebo pre cibrenie zrucnosti
pri ovladani programov na prezentaciu vysledkov napriklad PP prezenticii.

Na inej trovni a s inym cielom vSak moéZu byt uZitocné v procese edukicie, ako to
dokazuju ponuky a stratégie komunikovania so spolo¢nost'ou eur6pskych serverov, popu-
larizujucich vedecké poznatky, ako napriklad Xplora, The Royal Society, Wisssenschaft im
Dialog, Nauka w Polsce (Malgorzata Jaskowska:net.). Tie ponukaju a spristupniuju materi-
aly pre vedcov, novindrov, ucitel'ov, studentov a pod. (napokon takto mozno pripravovat’ aj
,»dejiny literatiry“ pre edukaéné ucely) a su nastrojom pre elektronické odstranovanie ve-
deckej odcudzenosti (bez potreby zaoberat’ sa autorskymi pravami).

Ak vSetky tieto mozZnosti bude pouzivatel aPadu invenéne ovladat' (a produ-
cent urobil vSetko pre zjednodusenie pouZivania pristroja), tak je mozné, Ze takéto
zariadenia pontknu pre prezentovanie tvorby literarnych textov moznosti, porovna-
telné s manipuldciou s Obrazom v digitdlnom fotoaparate, resp. pre manipuldciu
s Obrazom v pocitaci.
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Laver

Cesta k hypermedidlnemu artefaktu vedie jednak prostrednictvom manipulacie a expe-
rimentovania s technickymi moznostami digitalnych nastrojov, a (mozZno) aj prostred-
nictvom tvorby integrovanych informacnych tokov (teda javov, vnimanych ako revolu-
¢né zmeny techniky a spolo¢nosti). Pre jej reflektovanie a chapanie jej socio-kultirnych
kontextov je potrebné sa odvolavat’ tak k procesom transdisciplinarity, ako aj k umelec-
kym procesom, zauzivanym v dejindch roznych (tradi¢nych) druhov umenia. A tiez ce-
stou porovnavania zmien, napriklad v ramci kedysi extrémne odlisne koncipovanych
»techné® | ktoré sa dnes ,stretdvaju“ v jednej, digitdlnej techné, hl'adat’ pre hypermedi-
alne artefakty nové definicie druhov azZanrov, pre ktoré si fundamentdlne: Obraz,
Zvuk, (Animadcia?). Text sa z nich nestraca, avSak oproti tla¢enej podobe nadobuda nové
charakteristiky: vizudlne a zvukové (audiovizudlne), a stale ¢astejSie aj animaéné. Hyper-
medidlny artefakt nebude teda patrit’ primarne literatire, avsak pred nasimi o¢ami sa
asi menia praktiky, ktorymi ¢lovek chce pokracovat’ v tvorbe pribehov, a médy ich roz-
pravania. Jednou zpozoruhodnych praktik je prekonavanie tradicie literarného roz-
pravania pribehov vytvorenej vkultire tlace asmerovanie ku kombindcidam disku-
rzivnych aobrazovych formatov naricie. Zdd sa totiz, Ze napriklad v kontexte
vyvoja/zmien v oblasti, ktori nazveme obraznostou slova, bude potrebné skimat, ako
budu odlisné systémy notdcie (zapisovania textov, obrazov, animdcie a zvuku) medzi se-
bou zapasit’ a spolupracovat, teda polemizovat’ a negociovat’ participovanie na tom, co
budeme pozorovat'/vytvarat/pouZivat’ na obrazovke pocitaca, aPod-u a pod. (aka bude
podoba screen-slidov). Zda sa, Ze empiricky pozorovatel'né javy negociovania vaznosti
tak jazykovej ako obrazovej kultiry a gramotnosti vo vSadepritomnej mobilnej komuni-
kdcii (Crystal:2010) nie su nijaké névum. Avarchaickych dobdch ich objavila aj
Schmandt - Besserat (2007), podl'a ktorej sa vyvoj jazyka a obrazu vzdjomne podporovali
atahali dopredu. m
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