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Szanowni Panstwo!

Wiemy, Ze praca naukowa, cho¢ nieraz zmudna, potrafi by¢ zrodlem wielkiej satysfakcji.
Jednak jest ona pelna dopiero, gdy mozna wynikami swej pracy podzieli¢ sie ze Swiatem;
gdy owe wyniki sg szeroko znane i komentowane. Niestety, tradycyjne papierowe czasopi-
sma naukowe maja ograniczony zasieg i znikoma liczbe egzemplarzy. Ponadto na publika-
cje trzeba czekaé nawet kilkanascie miesiecy, co bywa powodem uzasadnionej frustracji.

Istnieje jednak proste rozwiazanie tego problemu!

Kwartalnik internetowy , Kultura-Media-Teologia” jest recenzowanym pismem
naukowym, powolanym w styczniu 2010 r. i wydawanym online od lipca 2010 r. pod
adresem www.kmt.uksw.edu.pl przez Wydzial Teologiczny UKSW w Warszawie. Ar-
tykuly sg zamieszczane na stronie www i w postaci pliku pdf, co znacznie utatwia cy-
towanie, umozliwiajac podawanie numer6w stron. Natomiast publikacja w interne-
cie oznacza szersze dotarcie do odbiorcéw, a przez to wzrost cytowalnosci. Skraca tak-
Ze niewymownie czas oczekiwania na publikacje, ktory w naszym czasopiSmie moze
wynie$¢ nawet mniej niz 3 miesigce, co w wypadku czasopism naukowych jest tem-
pem iScie ekspresowym!

Wersja pierwotna (referencyjna) pisma jest plik *.pdf.

Wszystkie artykuly publikowane w kwartalniku sa recenzowane. Recenzja jest obu-
stronnie anonimowa. Recenzenci sa wybierani przez redakeje, sa nimi zaréwno czlonko-
wie Rady Naukowej, jak i osoby spoza niej. Recenzenci krajowi sa wybitnymi ekspertami
w swoich dziedzinach i maja minimum stopient naukowy doktora habilitowanego, re-
cenzenci zagraniczni maja przynajmniej stopienn akademicki doktora (PhD) i znaczacy
dorobek w dziedzinie, do ktérej nalezy recenzowany artykul. Aby wykluczyé dowolnos¢
recenzji, dokonuje si¢ ona w oparciu o przygotowany przez redakcje, standardowy dla
wszystkich recenzji, szablon.

Kwartalnik ,,Kultura-Media-Teologia” spelnia wszelkie wymogi stawiane pismom
naukowym. Redakcja dotozy wszelkich staran, by jak najszybciej uzyskaé pozytywna oce-
ne parametryczng Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, tak by publikacja na 1a-
mach K-M-T byla punktowana (aby bylo to mozliwe, pismo musi si¢ ukazywaé co naj-
mniej dwa lata).

Nasze atuty to:

- szeroki zakres dziedzin;

- szybkos¢ publikacji;

-dopracowana szata graficzna;

- staranna redakcja;

-rozpowszechnienie artykuldéw i szansa na duza cytowalnos¢;
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Agnieszka Jeczen

Estetyzacja w kulturze wspdtczesne;

jako poszukiwanie sensu

Aesthetisation in Contemporary Culture as Search of Sense

STRESZCZENIE:

‘W ARTYKULE SWYM ANALIZUJE WSPOLCZESNE ZJAWISKA
KULTUROWE ZE SFERY CIELESNOSCI, TURYSTYKI, NATURY,
KONSUMPCIJI I MEDIOW, KTORE KONSTYTUUJA
WSPOLCZESNY FENOMEN ESTETYZACJI. W OPARCIU

O KONCEPCJE FILOZOFICZNE NA TEMAT ESTETYZACII,
OPISUJE MECHANIZMY JEJ DZIALANIA W SFERZE PRAXIS,
OBEJMUJAC JE ROWNIEZ REFLEKSJA AKSJOLOGICZNA.
INTENSYFIKUJACE SIE W KULTURZE WSPOLCZESNEJ
PROCESY ESTETYZACJI SWIADCZA O POSZUKIWANIU PRZEZ
LUDZI SENSU, PRAGNIENIA DOSKONALENIA
RZECZYWISTOSCI, DAZENIA DO ZAPEENIENIA PUSTKI
DUCHOWEJ, KTOREJ NIE WYPELNIA JEDNAK ZMIANY
TECHNOLOGICZNO-CYWILIZACYJNE. MIMO TO

W PONOWOCZESNOSCI WYSUWA SIE SWOISTE PROJEKTY
ESTETETYZACJI, KTORE OBECNIE DOTYKAJA JUZ KAZDEJ
DZIEDZINY 2YCIA. OPISU WYMAGA KONDYCJA
WSPOLCZESNEGO CZLOWIEKA, KTORY STAJE W OBLICZU
NOWYCH FORM, JAKOSCI I ZDARZEN ESTETYCZNYCH.

SEOWA KLUCZOWE:

ESTETYZACJA, MEDIA, KONSUMPCJA, SENS

ABSTRACT:

IN THIS PAPER I'LL ANALYSE CONTEMPORARY CULTURAL
PHENOMENONS FROM SPHERE OF BODY, TOURISM, NATURE,
CONSUMPTION AND MEDIA WHICH CONSTITUTES
CONTEMPORARY PHENOMENON OF AESTHETISATION. USING
OF PHILOSOPHICAL AND AXIOLOGICAL CONCEPTIONS ABOUT
AESTHETISATION | DESCRIBE MECHANISMS OF ACTING HER
IN SPHERE OF PRAXIS. PROCESSES OF AESTHETISATION
INTENSYFING IN CONTEMPORARY CULTURE RENDER ABOUT
SEARCH OF SENSE BY PEOPLE, ABOUT CRAVING OF
ADVANCEMENT OF REALITY, ABOUT PURSUIT TO FILLING OF
SPIRITUAL EMPTINESS WHICH CANNOT FILL TECHNOLOGICAL
AND CIVILIZATION CHANGES. ANYWAY IN POSTMODERN
ARISE ORIGINAL PROJECTS OF AESTHETISATION WHICH
TOUCH EACH FIELD OF LIFE NOW. CONDITION OF
CONTEMPORARY MAN REQUESTS BE DESCRIBED. THESE
MAN MEETS NEW AESTHETIC FORMS, QUALITIES AND
EVENTS.

KEYWORDS:

AESTHETISATION, MEDIA, CONSUMPTION, SENSE
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A. Jeczen, Estetyzacja w kulturze wspotczesnej ...

Jam Cesarstwo u schytku wielkiego konania,

Ktore patrzqc, jak ida Barbarzynce biale,

Ukiada akrostychy, wytworne, niedbate,

Stylem ztotym, gdzie niemoc sennych stonc sie stania

Paul Verlaine, Niemoc (1884)

spotczesni badacze filozofii, kultury i estetyki sa zgodni co do faktu, Ze obec-

nie nasila sie proces estetyzacji rzeczywistosci w kulturze wspdlczesnej. Te-

mat ten otwiera droge do pelniejszego rozumienia (po)nowoczesnosci. To
rowniez szerokie pole rozwazan nad mechanizmami rynku, manipulacji medialnej
i konsumenckiej. Nie mozna wykluczy¢, iz przyczyna estetyzacji jest panujace wsrod lu-
dzi odczucie powszechnego nienasycenia nowoscia, forma, powszechny niedosyt wra-
zen, uczué, doznan zmystowych i wartosci, niedosyt, ktéry swiadczy o egzystencjalnej
pustce i braku poczucia glebszego sensu. W wybranym kregu tematycznym znalazty sie
takie sfery jak: natura, cialo, turystyka, konsumpcja i media. Na podstawie wystepuja-
cych wnich zjawisk spotecznych mozna wyloni¢ istote estetyzacji jako procesu, ktory
stuzy budowaniu przez wspétczesnych ludzi sensu, a takze przyczynia sie do krystaliza-
¢ji nowej filozofii zycia. Jak twierdzi Wojciech Daszkiewicz, , Istotne w tej kwestii jest
uswiadomienie sobie celu zycia ludzkiego, ktory zostal «przystoniety» przez wspoétcze-
sng kulture. Czlowiek nie wie, po co Zyje. Nastepuje jego alienacja, ktorej podstawa jest
zamiana srodkow na cele. Wspoétczesna kultura promuje takie cele zycia ludzkiego jak:
bogactwo, konsumpcja, wladza, dominacja. Jako srodki nie musza by¢ zle, problem poja-
wia sie wtedy, gdy sie je zabsolutyzuje i potraktuje jako cele zycia ludzkiego™!. Srodki te
stanowia wazne ogniwa w procesach estetyzacji kultury wspolczesnej, naleza takze do
kluczowych elementéw transformacji kulturowej zwiazanej z globalizacja.

Poczucie sensu jest jednym z najistotniejszych celow czlowieka, mocno akcento-
wanym juz przez Viktora E. Frankla w jego koncepcji logoterapii, w ktérej wskazuje on
na wartosci konstytuujace i umacniajace osobowos¢ ludzka w aspekeie psycho-fizyczno-
duchowym?®. Sens w $wietle tej koncepcji jest efektem urzeczywistniania w zyciu warto-
$ci. ,Mozna to czyni¢ w trojaki sposéb - twierdzi Frankl - pierwszym sposobem urzeczy-
wistniania wartosci jest dzialanie, jakies ksztalttowanie §wiata [podkr. moje - A. J.];
druga mozliwosé poleganaprzezywaniu $Swiata, wchlanianiu, przyswajaniu so-
bie piekna i prawdy bytu; trzecia wreszcie mozliwosé urzeczywistniania wartosci - to

! W. Daszkiewicz, Rozumienie czlowieka a kryzys wspolczesnej kultury, w: Philosophia perennis,

http://www.sapientiokracja.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=49&Itemid=57 (do-
step 7.03.2012).

Zob. V. E. Frankl, Cztowiek w poszukiwaniu sensu, przel. A. Wolnicka, Warszawa 2009; Tenze, Homo Pa-
tiens, Warszawa 1998; K. Popielski, Noetyczny wymiar osobowosci. Psychologiczna analiza poczucia
sensu zycia, Lublin 1993; K. Wojtyla, Osoba i czyn oraz inne studia antropologiczne, Lublin 1994.
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cierpienie, znoszenie losu, bytu”?. Obserwuje sie, iz wspétczesnie ludziom obce sa

jednak zalozenia logoterapii’, a bardziej daza oni (poniewaz tak sa coraz czesciej ukie-
runkowywani) raczej w strone este-terapii, w ktorej prym wioda wartosci z gruntu mate-
rialistyczne, nierzadko zdobywajace popularnosé kosztem sfery etycznej, wytwarzajace
wrecz aure swoistego (po)nowoczesnego irracjonalizmu. Aby wykaza¢ dominujace we
wspolczesnosci dazenie do sensu na podstawie realnie podejmowanych kulturowych
praktyk estetyzacyjnych, warto zdefiniowa¢ najpierw samo pojecie estetyzacji, a tym sa-
mym przyblizy¢ jej filozoficzne koncepcje.

Wedlug Krzysztofa Teodora Toeplitza 'estetyzacja rzeczywistosci' polegaé miata-
by na tym, ze ,,zanikaé zaczela owa granica dzielaca zycie i sztuke, twérczos¢ i obyczaj,
rzeczywisto$¢ praktyczna i rzeczywistosé imaginacyjna”. Jest to zasadnicza rewolucja,
ktora nastapila na przestrzeni ostatnich trzydziestu lat. A istota jej jest masowe uznanie
iprzyzwolenie na to, by ,,zycie praktyczne uznac¢ za prawomocne Zrédlo przezyc este-
tycznych ™. Toeplitz nazywa to ,,wspolczesnym sztukoobyczajem”’, wiaczajac do niego
takie przestrzenie jak kina, sklepy, koncerty. Istota tych zjawisk jest seryjnosé¢, przemijal-
nos¢, masowos$¢ i wlasnie nienasycenie, ciagle niezaspokojenie a w efekcie odczucie sta-
nu pustki. Masowa produkcja pozwolila na nieustanne odtwarzanie nowych emblema-
toéw sztuki. Na sfere codziennosci otworzyt sztuke pop art, ktéry uczynit ja jednoczesnie
tozsama z zyciem. Pop art uprawomocnil nowy zesp6t znakow, symboli i obrazéw, ktére
majac swe zrodto w sferze konsumpcji szybko przetozyly sie na wspdlne ludziom do-
Swiadczenia wizualne, uniwersalny jezyk sztuki zrozumialy dla wszystkich.

Odo Marquard definiuje estetyzacje rzeczywistosci jako zjawisko powstajace
w momencie gdy ,,sztuka spod znaku estetyki - zapominajac o granicach sztuki - wciagga
cala rzeczywistos¢ w majak i trans sztuki i niejako rzeczywistosé zastepuje sztuke”®. Filo-
zof znajduje dla estetyzacji uzasadnienie eschatologiczne. W nowozytnym odcinku cza-

V. E. Frankl, Homo Patiens, przel. R. Czernecki, Z.]. Jaroszewski, Warszawa 1998, s. 73.
Termin Frankla na okreslenie terapii psychologicznej, nadajacej sens egzystencji.

K.T. Toeplitz, Kultura w stylu blue jeans, Warszawa 1975, s. 6.

Tamze, s. 9.

Tamze, s. 9.

O. Marquard, Aesthetica i anaesthetica. Rozwazania filozoficzne, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa
2007, s. 8.
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A. Jeczen, Estetyzacja w kulturze wspotczesnej ...

su zauwaza dwa stadia rozwoju ludzkosci, ktére mialyby prowadzi¢ do ludzkiego samo-
zbawienia. Estetyzacja bylaby w §wietle jego rozwazan forma zastepcza niedoskonatej
koncepcji Swiata stworzonego przez Boga, w ktdrej czlowiek jest ciagle gtodny i nienasy-
cony, spragniony lepszej wizji rzeczywistosci.

Zagadnienie estetyzacji na gruncie wspotczesnym przyblizyt niemiecki estetyk
Wolfgang Welsch. Wedlug niego estetyzacja oznacza, Ze ,,co$ pozaestetycznego zostaje
uczynione czyms estetycznym, badz jest pojmowane jako co$ estetycznego™?. Welsch wy-
roznia estetyzacje glteboka ipowierzchowna. Powierzchownosé zjawisk estetycznych
daje sie zauwazyé wzwyklym upiekszaniu otoczenia wjakim zyje czlowiek, a wiec
miast, wsi, centr handlowych, kawiarni i butikéw. Estetyzacja gleboka dotyka juz same-
go czlowieka, modyfikujac odpowiednio do owych uwarunkowan estetyzacyjnych jego
poziom moralnosci, Swiadomosci i myslenia.

Maria Gotaszewska definiuje z kolei estetyzacje jako ,,poszukiwanie sensu rzeczy-
wistosci [podkr. - A. ].], docieranie do struktur glebokich, wartosci, podstawowych me-
chanizméw rzadzacych swiatem cztowieka”'’. Badaczka wiacza w estetyzacje rzeczywi-
stosci zdarzenia zyciowe, wszelkie zjawiska i przedmioty, Swiat przyrody, a takze ludzka
zdolnosé do refleksji jako faktu zachodzacego w antroposferze. Co wazne, autorka za-
uwaza, Ze w procesie estetyzacji rzeczywistosci mozna wyroznié pewne etapy, bedace od-
powiednikiem fazy przezyciowej i fazy realizacyjnej procesu tworczego.

Natura versus kultura

Mozna zauwazy¢, ze procesy estetyzacji obejmuja wiele aspektéw ludzkiego zycia, zwia-
zane s3 zaréwno z artefaktelizacja, Swiadomoscia, jak i z natura. Dlatego analize estety-
zacji w sferze praxis zaczne od tej ostatniej - natury, jawiacej sie jako swoisty punkt wyj-
Scia w drodze do kultury.

Do pierwotnego stanu natury prawdopodobnie juz nigdy nie wrécimy, ponie-
waz nie ma powrotu do rajskiego ogrodu, w ktérym daloby sie budowa¢ wizje czlowie-
czenstwa od nowa. Jest natomiast przestrzen natury. Daleko jej moze do tej Rousseau'ow-
skiej, w ktorej czlowiek z dala od cywilizacji i kultury pozostawat jedynie w relacji do sa-
mego siebie. Niewatpliwie jednak ujawnia sie w tej wydzielonej strefie owa tesknota za
utraconym rajem, za dobrem i pieknem plynacym zprzyrody. Na poglady Rousseau
wplynat odczuwany przez niego przesyt kultura. Wiadystaw Tatarkiewicz pisze, iz
,»przesyt ten wywolal tesknote do prostych, naturalniejszych stosunkow”"". Wspélczesny
cztowiek rowniez zwraca sie w strone natury; czy z tesknoty za utraconym rajem, czy
z buntu przed cywilizacja, z checi odgrodzenia od innych (nienasycenia samotnoscia?),
czy zwyczajnie - z braku ptynacych z kultury autentycznych przezy¢ estetycznych. Sam
buduje krajobrazy (zawdd cieszacy sie dzi§ duzym zapotrzebowaniem na rynku pracy to

9 W.Welsch, Estetyka poza estetyka. O nowa postac estetyki, przel. K. Guczalska, Krakow 2005, s. 41.

10 M. Golaszewska, Estetyzacja rzeczywistosci, Warszawa 1984, s. 193-194.
1w, Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 2, Warszawa 1990, s. 152.
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wlasnie architekt ogrodéw ikrajobrazu), sam tworzy sztuczne raje wokét domostw,
miast, osiedli. To wtej sferze triumfuje rynek i przemyst ogrodniczy (hipermarkety
ogrodnicze), prasa na temat ogrodnictwa (czasopisma ,,Mdj Ogrod”, ,,0grod dobrze
urzadzony”, ,,Ogrodowa galeria. Design & Shopping”, ,,Pasja Ogrody”, ,,Ogrodowe za-
katki”) czy programy telewizyjne (np. ,,Maja w ogrodzie”). Wystepuje wiec estetyzacja
kulturowa, gdyz tak naprawde modyfikowana przez czlowieka natura staje sie juz cze-
$cig kultury. Czlowiek spelnia tu aktywna role, rzadko pozostawia swe ogrody angielski-
mi, czesciej nadaje im forme, jest aranzerem, kreatorem, konceptualista, architektem,
stajac sie raczej ,,chtodnym” ogrodnikiem w stylu francuskim, z elektryczna kosiarka
i krasnalem ogrodowym pod reka. Przestrzenie ogrodowe sa zmieniane, meblowane, de-
korowane. W ten sposdb cztowiek probuje nasycié sie tym, czym w gruncie rzeczy nigdy
sie nasycié nie zdota: bardziej rustykalna, japonska czy moze prowansalska stylizacja
swego ogrodu, namiastka sztuki w swym wlasnym otoczeniu, ,. kawalkiem nieba na wta-
sno$¢”*. Taka aranzacja przestrzeni ogrodowych (jej powierzchowne estetyzowanie)
przynosi jednak mniejsze doznania estetyczne niz kontemplacja natury, nieznanej, nie-
ujarzmionej, przepetnionej dzikoscia™. Golaszewska uwaza, ze ,,mozliwe jest, iz wlasnie
struktury artystyczne dziet sztuki, wywodza sie genetycznie z naturalnych struktur
przyrody”'*. Widok zywiotéw czy préby zdobycia szczytéw gérskich wywotuja przyjem-
ny dreszcz emocji, nieosiagalny w codziennosci, pozwalaja konstytuowaé wyjatkowo sil-
ne doswiadczenia estetyczne, czesto sa to przezycia na granicy zycia i $mierci, o czym
przekonuje szereg wypraw podejmowanych przez wspolczesnych ludzi w niebezpiecz-
nych warunkach (tzw. turystyka ekstremalna). Kompensowanie pustki w sferze ryzy-
kownych podrézy graniczy z czyms irracjonalnym. Ta che¢ wolnosci, wyrwania ze Swia-
ta powinnosci, zasad cywilizacji w strone dzikiej natury, to znak nienasycenia, poszuki-
wania przez czlowieka nie tylko wrazen (np. estetycznej kategorii wzniostosci), ale
i miejsca w §wiecie.

Estetyzacja turystyki

To wlasnie w nurcie podrézniczym kultury odbywa sie estetyczne wzbogacanie Zycia.
W tym kierunku rozwija sie literatura, albumy krajoznawcze, a takze programy telewi-
zyjne i radiowe prezentujace wyprawy znanych i lubianych podréznikéw (Robert Makto-
wicz, Martyna Wojciechowska, Beata Pawlikowska, Wojciech Cejrowski)®. Turystyka,
jak nigdy wezes$niej, jest dominujaca sfera kultury, wkomponowana w rytmy czasu wol-

2 p Hernandez, Kawalek nieba na wilasnosé, w: Architektura krajobrazu.info, (dostep 9. 03. 2011).

B Doswiadczenie estetyczne, strukturyzowane na sposob parartystyczny czerpane z kontemplacji krajo-

brazu gorskiego, znalazlo swdj wyraz w ksiazce ks. Romana E. Rogowskigo pt. Mistyka Tatr, Krakéw
2002.

4 oM Gotaszewska, Estetyka pieciu zmysiow, Warszawa 2007, s. 29.

15 Szczeg6lowo nurty i typy estetyzacji turystyki w kulturze wspoéltczesnej opisane sa w artykule: A. Jeczen,

Estetyzacja drogi w turystyce wspolczesnej, w: Droga w jezyku i kulturze, ]. Adamowski, K. Smyk (red.),
Lublin 2011.
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nego, pozwalajaca gonié¢ od jednej ekscytacji do drugiej, poddawac sie gléwnie zmysto-
wym wrazeniom'S. Ciagly gléd wrazen iobrazéw, ciekawosé innej kultury, autopsja
»rzeczywistosci” w spolecznosci o innym niz nasz kolorze skory, stylu bycia i zycia, za-
kupy wobcym miescie, spozywanie positkow odmiennych od rodzimej kuchni - to
wszystko sklada sie na mozaike doswiadczenia turystycznego, ktore jednak szybko prze-
istacza sie w spektakl form iinscenizacje, tracac walory jakiejkolwiek autentycznosci.
Kazda podroéz jest mimo wszystko jej poszukiwaniem. Kazda zamienia sie tez w jej sy-
mulacje. Dlatego wiekszos$¢ z form turystyki (jesli nie ma celéw zawodowych) jest uciecz-
ka od rzeczywistosci. John Urry pisze, iz ,,turysta jest nowoczesnym pielgrzymem poszu-
kujacym autentycznosci w czasach i miejscach mozliwie oddalonych od wlasnej codzien-
nosci. Turystow szczegélnie fascynuje prawdziwe zycie innych, ktére jawi im sie jako
bardziej realne niz ich wtasne doswiadczenie”", mozna dodaé, bardziej naznaczone sen-
sem. Nienasycony turysta sklania przedsiebiorcéw do wymyslania coraz bardziej wyszu-
kanych widowisk, wydarzen, miejsc. Istotna role odgrywa tu reklama oraz katalogi za-
wierajace oferty firm turystycznych, a takze krétkie filmy w telewizji, promujace podré-
ze marzen. Sa one podstawg estetyzacji ,,rzeczywistosci” turystycznej, zanim zostanie
ona rozpoznana przez turyste w swym prawdziwym obliczu, odartym z iluzji i weze-
$niejszych reklamowych idealizacji. Tak naprawde turysta zyje w odizolowanym od
miejscowych Swiecie. Bezustannie podlega w nim fikeji, Zyjac jakby w kulturze upozoro-
wania. Wyksztalca sie jednoczesnie typ tozsamosci o cechach all inclusive: nastawionej
na korzystanie z pelnego pakietu turystycznych ofert i natychmiastowos¢ wytaniajacych
sie atrakcji'®. Obserwuje on zaprojektowane sceny, symbole i znaki odwiedzanych prze-

6 Ppor. np. A. Wieczorkiewicz, Caly swiat w zasiegu smaku. O projektach doswiadczeni kulinarno-turystycz-

nych, w: Kultura w czasach globalizacji, M. Jacyno (red.), Warszawa 2004, s. 201-218.

17 J. Urry, Spojrzenie turysty, przel. A. Szulzycka , Warszawa 2007, s. 25.

18 Skrajny wymiar znajduje to w sferze religijnej. Z. Melosik pisze, iz ,,Trudno nie zauwazy¢, ze doswiad-

czenie religijne staje sie w takich podrézach jedynie towarem do sprzedania, a wycieczki w transcenden-
cje powoduja, Ze religia staje sie jedynie kwestia stylu”. Melosik podaje tu jako przyktad tzw. ,,podréze
duchowe”, w ktérych jednostki konsumuja najrézniejsze wyznania w zainscenizowanych dla nich for-
mach. Por. Z. Melosik, Tozsamos¢ all inclusive. Konteksty spoleczno-kulturowe, w: Kultura popularna

w spoleczeristwie wspolczesnym. Teoria i rzeczywistosc, J. Drozdowicz, M. Bernasiewicz (red.), Krakow
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strzeni. Jedna z gléwnych atrakeji na wycieczkach sa réwniez zakupy. Urry pisze o nich
jako o poszukiwaniu prawdy w estetycznych dekoracjach. ,,Poniewaz jednak rzeczywi-
sto$¢ rzadko kiedy dorasta do wymarzonego idealu, kazdy zakup okazuje sie rozczaro-
waniem irodzi pozadanie coraz to nowych produktéw. Wspdlczesny konsumeryzm
opiera sie na dialektyce nowosci i nienasycenia (...). Osrodki wezasowe sa wiec prototy-
pem zjawiska, ktdre staje sie coraz powszechniejsze, estetyzacji konsumpcji”*. Faktem
jest, Ze turysci zagraniczni najchetniej spedzaja czas na zakupach. Obecnie to czes¢ naj-
bardziej zestetyzowanej rzeczywistosci. Nabywane przedmioty pelnia funkeje symbo-
liczna, prestizowa. Kupowane w obcych miejscach zyskuja znaczenie niemalze sakralne,
utwierdzaja wage miejsca, wywoluja poczucie bycia w podroézy, cho¢ ta juz sie dawno
skonczyla, sa znakiem obecnosci lepszego, nieosiggalnego swiata - to pamiatki przezyé
zamartych w wiecznym nienasyceniu, znaki pogoni za sensem.

Cialo - miedzy estetyzacja a rytualizacja

Istotne procesy estetyzacji zachodza w sferze ludzkiej cielesnosci. Anthony Giddens pi-
sze, iz wspoélczesnie ,,cialo zajeto centralng pozycje w refleksyjnym projekcie tozsamosci
jednostki. Ciagla troska o ciato w ramach kultury ryzyka jest wigc niezbywalng cecha no-
woczesnych zachowan spotecznych”®. W wyniku zagrozeni ptynacych z otaczajacej nas
cywilizacji, niepewnosci Swiatowej polityki, ryzyka wybuchu wojny nuklearnej, terrory-
zmu, kryzysoéw ekonomicznych, epidemii, katastrof czy klesk zywiotowych, powstaje od-
czucie niepewnosci istnienia, niepokoju i bezradnosci. Jedyne nad czym czlowiek pozor-
nie moze sprawowac kontrole, to wlasne ciato. Wszelkie zabiegi zorganizowane wokot
tej sfery pozwalaja sttumic niepokéj. Wspoétezesny kult ciala przejawiajacy sie w silnym
skupieniu na wygladzie, diecie, ubiorze, skutecznie intensyfikuja media, ksztattujac my-
Slenie o ciele jako czyms niezniszczalnym i doskonatym?. Billboardy, filmy, kolorowe fo-
tografie ludzi w prasie sa niczym lustra, w ktérych odbijaé¢ ma sie ten, kto patrzy. Sa to
znamiona kultury narcyzmu, opisanej dokladnie przez Christophera Lascha. Badacz pi-
sze 0 wspélczesnym Narcyzie, iz cierpi on na ,,dojmujace uczucie pustki”*. Narcyz cier-
pi na brak poczucia bezpieczeristwa, ochrony i intymnosci. Dlatego ucieka od rzeczywi-
stosci w wewnetrzne zaréwno psychiczne jak i fizyczne samodoskonalenie sie. Stuza mu
do tego stylisci, programy telewizyjne (radzace np. jak dobrze wygladaé nago, prezentu-
jace zasady dobrego stylu ubierania sie, nowosci kosmetyczne, zasady wtasciwego dba-
nia o swa kondycje fizyczna) oraz liczne poradniki o réznorodnej tematyce, od mody do
urody, zdrowia i duchowosci - stanowiace gotowe instrukcje postepowania. Magie me-

2010, s.63.

19 Tamze, s. 33.

20 . Py . P . < < . .
A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamosc. ,,Ja” i spoleczenistwo w epoce poznej nowoczesnosci, przet. A.

Szulzycka, Warszawa 2007, s. 243.

Wystepuje nawet obecnie lek przed starzeniem tzw. senecofobia. Zob. B. Bialecka, Senecofobia. Lek
przed starzeniem, ,Jmago. Medycyna. Antropologia. Psychologia. Prawo” 2012, nr 6 (1), s. 44-46.
Ch. Lasch, Culture of Narcissism, London 1980, s. 79.

21

22
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dialnych przedstawien dopelniaja nowoczesne salony fryzjerskie i kosmetyczne, nosza-
ce nazwy atelier stylu czy tez akademii wizerunkéw. Te nowoczesne galerie przescigaja
sie w pomystach na idealny relaks ciala potaczony z jego upiekszaniem. Dostrzega sie tu
takze silne akcenty rytualizujace te sfere, istotne jezykowe komponenty semantyczne
wprowadzajace zakorzenienie w pozornym sacrum®.

Popularne miejsca estetyzacji to salony SPA, solaria, Zrédta termalne. Medycyna
estetyczna z kolei oferuje operacje plastyczne. Ten zaawansowany styling ciata rozwija
sie blyskawicznie wraz z rozwojem biotechnologii. Chirurg urasta tu do rangi kaptana®.
Popularnoscia cieszy sie tzw. turyzm kosmetyczny (cosmetical tourism). O ile strategie
rekreacyjno-wypoczynkowej estetyzacji ciala sa bezpieczne, o tyle ingerencja medyczna
budzi rézne etyczne watpliwosci i pytania o stopien akceptacji samego siebie przez
wspotczesnego czlowieka. Na estetyke ciala zwraca uwage amerykanski neopragmaty-
sta, estetyk Richard Shusterman. Twierdzi, Ze nie chodzi o to, by ,,estetyczne spelnienie
ograniczaé wylacznie do szczuplych, opalonych i sprawnych fizycznie mlodych ludzi”®.
W jego filozofii chodziloby o (i tak bliZej nieokreslona) Swiadomos¢ somatyczna, o har-
monie, jakos¢ i Swiadomos¢ odczuwanych wrazen za sprawg ciata. W tej koncepcji soma-
estetyki cialo staje sie glownym osrodkiem zmystowo-estetycznego wartosciowania.
Oznacza to i tak prymat ciala nad aspektami duchowymi, na ktére jakby nie ma miejsca
w projekcie estetyki pragmatycznej, gdyz koncepcje te wyrastaja z postmodernistycz-
nych przestanek, wedtug ktérych nie wchodza w gre zZadne religijne czy metafizyczne in-
terpretacje zycia ludzkiego i kultury?.

Media i konsumpcja

Warto dodaé, iz to romantyzm otworzyl epoke, w ktdrej sztuka ustapita zyciu artystycz-
nemu, to jest caltkowitej estetyzacji zycia. Procesom tym poddawatl sie dandys, spacero-
wicz iesteta. Byli to ludzie nekani nieustajaca samotnoscia, ktéra oddzielata ich od
przedmiotu pozadania, potrafili z ,,interesujacych ich zjawisk uchwyci¢ gléwnie rytm,
wewnetrzng melodie, dostrajajac sie do nich natychmiast”?. Cieszyli sie¢ widowiskiem
$wiata, ale nie wierzyli w nic, cierpieli na radykalny nihilizm. Zyli en artiste, lecz sami
nie tworzyli dziet sztuki. To pozostawialo ich w wiecznym nienasyceniu, swoistym sple-

2 Np. zabiegi pojawiajace sie w tzw. Akademii Wizerunku (w Lublinie). Nazewnictwo ich wskazuje na do-

konywane tam techniki pielegnacji o pozornym charakterze rytualizacyjnym (np. rytuat jedrnosci, rytu-
al kreacji lokow, rytual mikroprecyzyjnej odbudowy wtosa, rytuat mtodoscii inne).

Zob. A. Wieczorkiewicz, Lustro i skalpel, w: GadzZety popkultury. Spoleczne Zycie przedmiotow, W. Go-
dzic, M. Zakowski (red.), Warszawa 2007, s. 68-69. Badaczka opisuje zabiegi kosmetyczne z kregu medy-
cyny estetycznej (m.in. operacje plastyczne) jako tozsame z praktykami rytualnymi.

Por. R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztuka, przet. A. Chmielewski,
Wroctaw 1998, s. 350-351 lub R. Shusterman, Sztuka Zycia a etyka postmodernistyczna, przel. A. Chmie-
lewski, ,,Kultura Wspétczesna” 1996, nr 3-4, s. 26-54.

Por. R. Rorty, Konsekwencje pragmatyzmu. Eseje z lat 1972-1980, przel. Cz. Karkowski, Warszawa 1998.

24

25

26

T 3. Gione, Intelektualista, w: Cztowiek romantyzmu, F. Furet (red.), przel. J. Ugniewska, Warszawa 2001,

s. 252.
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enie, pustce duchowej, podobnie jak poetéw dekadentyzmu europejskiego (np. Rimbau-
de'a, Verlaine'a, Baudelaire'a). Cztowiek wspolczesny jest do tych metaforycznych kon-
struktow osobowosciowych w aspekcie psycho-duchowym bardzo podobny. Ma do dys-
pozycji jednak caly rezerwuar srodkéw do wypelnienia pustki, iluzorycznej eliminacji
osamotnienia, ktére coraz czesciej zamienia sie w technologiczng alienacje na skutek
podlaczania do r6znych mediéw?. Peter Dahlgren pisal o mediosferze, ktéra wedtug nie-
go odgrywa kluczowa role w ,,procesach nadawania sensu (sense-making processes) rze-
czywistosci spotecznej”* lecz trzeba zaznaczy¢, Ze moze ona takze ten sens odbieraé, wy-
wieraé swoista presje estetyzacji - narzucac sens. Tymczasem jak twierdzi Witold Kawec-
ki ,tylko przez tworzenie autentycznej kultury czlowiek rozwija siebie i nature. Jest
zdolny do tego, by humanizowaé swiat, a wiec tworzy¢ nowa, nieistniejaca w naturze
synteze ducha i materii”®. Media nie moga tego zastapi¢, cho¢ czesto jawia sie¢ wlasnie
jako typ doskonatej plastycznej, kulturotworczej materii elektronicznej, ,,transcenduja-
cej” niejako ludzkie doswiadczenia (szczeg6lnie estetyczne) w nowych, atrakcyjnych
(poza czasem i przestrzenia) immaterialnych wymiarach. Pelny pakiet przyjemnosci
plynacych zturystyki, udoskonalen cielesnosci, otaczajacych rzeczy i z ich konsumpcji
jest réwniez znamienny dla kondycji (po)nowoczesnej. Jest sposobem na zapelnienie
swoistej pustki istnienia, jest poszukiwaniem tego, co ma nada¢ zyciu wartosé, niejako
nobilitowa¢ egzystencje na wyzszy poziom®'. Gdy nie ma juz miejsc nieskazonej natury
(lub sa trudno dostepne), sztuczne §wiaty i ogrody daja chwilowe ukojenie, cialo starzeje
sie mimo najlepszych technologii kosmetycznych lub deformuje w ich skutek, podréze
wywoluja ciagla pogon za nastepnymi, a media podsycaja coraz to nowe potrzeby i pra-
gnienia. W takiej perspektywie pozostaje juz tylko oddanie sie fali konsumpcjonizmu,
ktory uzyskuje dziS wymiar nie tylko czysto marketingowy, ale swoiscie retoryczny
iemocjonalny. Konsumpcjonizm jest niczym ,kojaca” ideologia. Jego dynamizm
i wplyw na spoteczeristwo obrazuja stowa J6zefa Zycinskiego: ,W naszych snach o spel-
nieniu kierujemy sie czesto addytywna koncepcja czlowieka: wystarczy jeszcze co$ prze-
zy¢, zaliczyé, obejrzeé¢ i wowezas nieuchronnie nastapi ukojenie”®. Konsumpcja jako
niewerbalny dyskurs stymulujacy zachowania spoteczne, poniekad je regulujacy, przeja-

% por. J. Lipczak, W kokonie czterech scian, ,,(Slow)” 2012, nr 1, s. 85-86. Opisano tu zjawisko cocooningu -

»Termin ten oznacza sSwiadoma izolacje od spoleczenstwa w ramach sprzeciwu wobec zawrotnego tem-
pa zycia i miejskiego wiru (...). Do kontaktow ze swiatem stuzy komputer, zar6wno na plaszczyznie towa-
rzyskiej, jak i zawodowej.” Skrajna postaé tego typu zachowan obserwuje sie w Japonii jako ,,hikikomo-
1i”, kiedy uzytkownik technologii zamyka si¢ we wlasnym domu na 6 miesiecy.

" P. Dahlgren, Wstep, [w:] Komunikowanie i obywatelskos¢, Komunikowanie i obywatelskos¢. Mass media

w spoleczenistwie, czyli atak na system nadawcow publicznych. Plotki, sensacje, doniesienia, przel. Mar-
ta Hudak, Tenze, C. Sparks (red.),Wroctaw 2007, s. 21.

%0 W. Kawecki, Komercjalizacja wspotczesnej kultury, ,,Kultura-Media-Teologia” 2011, nr 4, s. 13.

31 Przyktadem tego moze by¢ reklama portalu zakupowego Allegropod haslem (nota bene etymologii bi-

blijnej): ,,Szukajcie a znajdziecie”, co sugerowatoby prowokowanie do poszukiwan sensu tam, gdzie
mozna co$ kupié. Por. A. Jeczen, Przemoc reklamy w mediach, w: Portrety przemocy. Filozofia-spole-
czenstwo-kultura, M. Baczewska (red.), Lublin 2008, s. 217 - 222.

32 J. Zyciniski, Odyseusz czy playboy? Kulturowa odyseja czlowieka, Krakéw 2005, s. 137.
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wia sie jako taktyki gléwnie wizualne, w formie obrazéw cyfrowych - w miejscach sfery
publicznej a takze w postaci hasel reklamowych. Obserwujemy w tej sferze silny wymiar
(gtéwnie w reklamach, na billboardach) personifikujacy i fetyszyzujacy przedmioty, roz-
rywke, cialo®, stawiajacy je na réwni z humanistycznymi wartosciami (milosé, troska,
przyjazn, wolnosé, prawda, szacunek, dzieci), co powoduje zatarcie istotnych aksjologicz-
nie rozréznien miedzy sferami zycia, a takze, co niebezpieczne - sferami postepowania.

W opisanych przeze mnie aspektach mozna zauwazyé dazenie do uczynienia
z kultury, a nawet cywilizacji jednego calosciowego dzieta sztuki (swoiste Wagnerowskie
Gesamtkunstwerk obejmujace nie synteze sztuk, ale cala rzeczywisto$é). Wnetrze ducho-
we w tym ambitnym projekcie jest pomijane lub wykorzystywane niejako do cel6w mar-
ketingowych. Sfera estetyzacji, ktéra zdominowala tak wiele wymiaréw egzystencji,
moze w ten sposéb zaburzy¢ realizacje sensu zycia osobowego. Istnieje ryzyko jego zagu-
bienia w procesach estetyzacji, w ktorych nad rozwojem wewnetrznym dominuje sfera
widowiskowa, teatralna, mistyfikujaca. Autentyczny trud bycia soba (trud personali-
styczny) moze by¢ réwniez zagrozony przez nowe systemy inzynierii spolecznej, wyspe-
cjalizowane w kierowaniu jednostkami poza ich §wiadomoscia®. By¢ moze niektére
z aspektow estetyzacji w kulturze wspdlczesnej sa czescia szeroko zakrojonego procesu
(czy tez programu) transformacji kulturowej, tzw. ,,cichej rewolucji od wewnatrz”*, kt6-
ra modyfikuje takze system globalnej etyki.

Mozna wywnioskowac, iz filozofia Zycia zestetyzowanego jest tylko Srodkiem za-
stepczym na smutki i cierpienia egzystencji. Wynikajaca z tej filozofii (uzyskujacej wy-
miar realnych praktyk kulturowych) swoista este-terapia pelni istotna role w zyciu czto-
wieka, gdyz pozwala na wytchnienie, zabawe, rozrywke. Gdy jednak staje sie celem sa-
mym w sobie, moze tatwo zniewoli¢ wyobraznie jako pewna obowiazujaca, opresyjna

B ow jednej z telewizyjnych reklam maszynek do golenia dla mezczyzn, styszymy, ze to wlasnie ,,twarz za-

stuguje na najwyzszy szacunek”.
3 Por. M. A. Peeters, Globalizacja zachodniej rewolucji kulturowej. Kluczowe pojecia, mechanizmy dziala-
nia, przet. G. Grygiel, Warszawa 2010, s. 191.

35 Tamze, s. 189.
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wizja Swiata istyl zycia. Dlatego tez ciagle pozostaje nienasycenie: w sferze wrazen,
uczué, doznan zmystowych iwartosci sensotworczych. Potrzeba prawdziwego sensu,
mimo wszystko, powinna by¢ sila inspirujaca do tworzenia swiata, w ktérym najwiek-
szym dzielem sztuki bedzie nie rzeczywistos$¢ lecz sam czlowiek - a dokladnie prze-
strzen jego ducha tak, by on sam panowal nad sztuka, nauka, rozwijajaca sie cywilizacja,
a takze nowymi trendami i technologiami. Samo usztucznienie §wiata poprzez estetyzo-
wanie jego poszczegolnych materialnych sfer do tego nie wystarczy. Wrecz przeciwnie,
moze przyczyni¢ sie do ekspansji postaw hedonistycznych i narcystycznych, na skutek
dziatan rynku, manipulacji medialnej i konsumenckiej. W swietle takiej sytuacji, warto-
$ci ekonomiczne i techniczne zdaja sie by¢é podporzadkowane wartosciom osobowo-du-
chowym. To niepokojace zjawisko pozostawia otwartym pytanie o sposoby realizacji
prawdziwego sensu w (po)nowoczesnosci.m

O AUTORCE:

Agnieszka Jeczen (ur. 1981) - absolwentka polonistyki i kulturoznawstwa UMCS, neuro-
logopeda. Obecnie doktorantka kulturoznawstwa na UMCSw Lublinie. W swych bada-
niach zajmuje sie zagadnieniami antropologii i aksjologii mediow, a takze procesami es-
tetyzacji w kulturze wspolczesnej. Kontakt: agajeczen@o2.pl.
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Bogumita Suwara

Evoliicia softvérového nastroja
k hypermedialnemu artefaktu
- na priklade PowerPointovej prezentacie

Evolution of Software Tools for Hypermedia Artifact - For Example Power Point Presentation

STRESZCZENIE:

EwoLucia PRoGRAMU POWER POINT PRZEBIEGALA
W OPARCIU O WYKORZYSTYWANIE APLIKACII W ROZNYCH
SYTUACTACH KOMUNIKACYINYCH PRZEZ MILIONY
UZYTKOWNIKOW — PREZENTACIE 1 WIZUALIZACIE
MENEDZERSKIE CZY AKADEMICKIE, PRZEKAZYWANIE
DOKUMENTACII, PRYWATNE GRY KOMPUTEROWE ITD.
DECYDUJACYMI BYLY OGRANICZENIA, JAKIE NA
POKAZYWANIE TRESCI WERBALNYCH I OBRAZOWYCH
NAKEADALA APLIKACJA ORAZ ROZNE STRATEGIE
PRZEKRACZANIA TYCHZE OGRANICZEN PRZEZ
UZYTKOWNIKOW PROGRAMU.

SEOWA KLUCZOWE:

PowER POINT, OBRAZ, DESIGN, PREZENTACJA.

KULTUra - MeDia - TeoL0gia 8/2012

ABSTRACT:

EvoLuTtioN oF POWER POINT PROGRAM HAS BEEN DRIVEN
BY THE USE OF THIS APPLICATION IN DIFFERENT
COMMUNICATIVE SITUATIONS BY MILLIONS OF USERS -
PRESENTATIONS AND VISUALIZATIONS MANAGERIAL AND
ACADEMIC, TRANSFER OF DOCUMENTATION, PERSONAL
COMPUTER GAMES. DECISIVE WERE SOME LIMITATIONS OF
THE SOFTWARE AND DIFFERENT STRATEGIES TO IMPOSE
THOSE RESTRICTIONS WHICH HAVE BEEN USED BY USERS.
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k budeme sthlasit’” stym, Ze naSu ikonosféru vytvaraju aj ,,problematické

obrazy, ktoré nielen napodobnuju skutoc¢nost, ale participuji na vyvoji

iskurzivnej tradicie a taktieZ participuju na ,,obsahoch zdiel'anej informacie®,

potom nds zaujima, ako sicasna kultiira vizualizované obsahy organizuje a ako sa zapéaja
do patriénych diskurzov (spolocensky, politicky, umenovedny a pod.)

Vtychto suvislostiach sa javi ako podnetne sledovanie niektorych, pertraktova-
nych odbornikmi na vizudlnu komunikaciu problémov spojenych s pouZivanim , kulto-
vého“ programu PowerPointovych (PP) prezentdcii, ktory v podstate zaviedol kultirnu
praktiku organizovania informadcii ako zostrucnenej do taziskovych bodov, ktoré pre-
zentujuci vklada do hotovych Sablon a hotovych formdtov (ang. templates), ktoré nasled-
ne program spracuje na suvisli prezentaciu. Ako teda je mozne, Ze tieto dopredu urcu-
juce eleganciu organizovania informdcii softvérové obmedzenia neobranili PP prezen-
tacie pred invenénym a tvorivym prindleziacim skor umeniu pouzitim, ¢ize pred kul-
tirnou konvergenciou.

Napriek velkej frekvencie PP prezentdcii v suéasnej technikou pohlcovanej
spolocnosti discipliny, ktoré sa zaoberaju zZanrovymi podobami jazykovych prejavov
(resp. textu), zatial o PP neprejavuju zaujem. Najmd preto, Ze nie si dostatoéne
vyClenené apopisané dovody pre uvazovanie o PP vramci genologickych typolégii.
Hlavnou prekazkou nie je len tematicky, disciplindrny rozptyl prezentacii c¢i
smerovanie k neliterarnym Zanrom alebo Zanrom vytvorenym ad hoc, jednorazovym,
ale samotné postavenie textu vramci prezentdcie, ¢iZe v elektronickom
multimedidlnom prostredi. Intermedidlne kolaborovanie textu s d'alsimi
komunikacnymi prostriedkami na jednej strane obnazuje ich vzdjomnu odliSnost
acudzost' (Crystal 2001: 48) ana druhej strane ho situuje do spolo¢ne vytvaraného
medidlneho priestoru, vktorom jeho pozicia je neistd a problematizovana aspektmi
nonverbdlnej (vizualnej, sluhovej, gestickej, emociondlnej) komunikacie. Zanrové podo-
by komunikdacie vytvaranej v multimedidlnom prostredi neustdle podliehaji modifiko-
vaniu jej aktérmi (icastnici komunikdcie, vyvoj softvérov, praktiky vyuzivania Webu,
jazykové avizudlne formy komunikdcie). Vpripade predndsky spojenej sPP
prezentaciou ide o hybridizaciu recového prejavu textovo-vizudlnou (grafickou) formou
(slajdy), ktora znizuje (?) naroky na argumentovanie a do popredia premiestiiuje ,,u¢in-
nost™ posobenia vizualizdcie, mimickych gest, zvuku hlasu. V dosledku toho sa
tradicnda predndska tak zperspektivy autora ako aj posluchdca priblizuje
k (multimedidlnej) eseji. Zhladiska grafickych moznosti pocitacového monitora
anarocénosti na vizualnu percepciu su PP prezenticie ohodnotené ako malo zaujimavé,
lebo slabo zaneprazdnuju, ateda nevyuZivaju zrakovo-mozgové kapacity prijimatela
(The capabilities of the human eye-brain system are much larger than what PowerPoint
can offer, thereby making it harder to focus solely on the slides themselves. (Nik)ORIT
GAT, stdly dopisovatel pre internetovy casopis na popularizovanie problematiky
umenia v novych médidch - Rhizome.)
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Tato slabina PP prezentdcii sa vSak javi ako - od drilu jednosmerného
usporiadania informécif - oslobodzujuica Strbina, cez ktord mozZu prenikat’ informacie
percipované d'alsimi zmyslami, a to je uz len ,,na krok“ od vyuzitia PP prezentacii ako
média, ktoré je nielen materidlom pre umeleckd tvorivost, ale zaroven je aj
performativnhym médiom (Orit Gat, internet).

1. PowerPoint je “nastrojom*

PowerPoint (easy-to-use presentation ) program je od roku 1990 standardnou sticastou
balika Microsoft Office. Vytvoreny bol r.1984 Bobom Gaskinsom a nasledne aj Denni-
som Austinom a stdle podlieha zdokonal'ovaniu, a to na zdklade inovacii poskytovanych
programami: PP.1, PP.2, PP.3, v ktorych je mozZné priddvat do prezentacie obrazky, frag-
menty videozdznamov, filmov, hudby, a mozno ho nasledne ulozit' na CD. Podl'a spolo-
¢nosti Microsoft (v r. 2005) kazdy den prebiehalo po celom svete viac ako 30 miliénov
prezentacii (Byrne 2011).

Nevieme sice, aky podiel na tomto mnoZstve pripadal na prezentdcie v oblasti
obchodu, v administrativnych Struktirach, skolstve, vyskume alebo armade, ¢i na
web 2.0. strankach roznych institicii alebo individudlnych pouZivatel'ov. No prave
frekventovanost’ a vSeobecnd pritomnost’ PP privolala kritiku a nevolu. Objavili sa
hlasy o ,,zneuzivani“ tohto néastroja alebo aj ,,zneuzivanie“ komunika¢nych situdcii
tymto nastrojom (opakovane v americkej tlaci: Power Point makes you stupid...).

Programom PowerPoint reagovali jeho autori na objedndvku vytvorit
nendroény ndastroj na komunikdciu takych informaécii, pre ktoré vizualizicia je
nutnou (alebo sprehladnujicou argumentovanie) sucastou. Od kedy vSak je
sicastou Standardnej softvérovej vybavy, patri medzi nastroje, ktoré musime
pouzivat, ak chceme obstat v profesiondlnej konkurencii. Roz$irené pouzivanie PP
je totiZz aj jednou zreakcii na vyzvy zo strany kultiry technologickych inovacii,
potvrdzuje, Ze sme schopni ju vyuzivat v profesionadlnom procese prace, je dokazom
profesiondlnej flexibility. A teda ponika prilezitost na demonstrovanie dispozicii
pre rozsirovanie adopliiovanie pracovnych zrucnosti (Barney 2008: 23) oich
digitalnu - pocitacovi podobu.

Zrucnosti pouzivania PP som sledovala primarne na ziklade prednasok-
prezentdcii, ktoré sa uskutocnili za poslednych par rokov v ramci projektu Zahranicné
prednasky na pode Ustavu svetovej literatiry SAV. Na zdklade tejto materidlovej bazy,
rozsirenej oempirické pozorovanie/pouzivanie PP na webovych sietach je mozne
pragmaticky zatriedit PP do troch skupin:

1. Podporné

Funguju pre prednasajuiceho ako sprievodca obsiahlejsieho recového prejavu - obvykle
vizudlne percipované sekvencie nasledujuice za sebou maju podobu jednotlivych viet
(plné, eliptické, nedokoncené), citdcii alebo sentencii, ktoré na principe pars pro toto
prezentuju obsah recového prejavu, ktory je takto kondenzovany. Casto sa autor snai,
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PP moze byt prijimatelovi pristupny v podobe
,Zivej" prezentacie (v ramci konferencne
komunikacie, obchodnych a spolocenskych
stretnutf), ako stcast vndtroinstitucionalnej CMC
(Computer-Mediated-Comunication) komunikacie
(Statna administrativa, armada, firmy, vyskum

a pod.,, doplnovanej e-mailovou koreSpondenciou
0 obsahu a kontextoch PP) a teda sticast
procesov riadenia, alebo internetove;
(hypermedialnej) komunikécie.

aby bol uderny ako propagandistické alebo reklamné hesld na plagite. Textové
fragmenty (sleep) stimuluji pamét predndsajiceho. Obrazkové prilohy, grafické
zndzornenia plnia navySe ulohu vizualizdcie alebo ozvlaStnenia pertraktovanej
problematiky. Poskytuji mozZnost' usporiadania vystupenia v zavislosti od casovych
a tematickych limitov. Obvykle su to prezentdcie linedrne (PowerPoint 97 umoziuje uz
aj hypertextové odskoky na externé linky). Z hladiska percepcie prijimatelom su
najblizsie tradi¢nej univerzitnej prednaske, v ktorej sa do popredia dostdva naracnd
situdcia ,tu ateraz“. Pre prijemcu su také prezenticie bez sucasnej aktivity
prednasatel'a nejasné ablokuji proces pochopenia odkazu - message , posobia ako
vynulovanie média: bud su zavddzajuce, alebo su prilis vel'kym zjednoduSenim. VSetky
tieto uskalia formétu spustili nan vlnu kritiky sprevddzanu obvinenim zo zniZovania
inteligencie posluchéca ( Does PP Making Us stupid, internet).

2.Samostatné - hypermedialne a multimedialne

Informacné nasytenie a logickd i problémova postupnost’ (stratégia komponovania) a ko-
herencia dovol'uje prijimatelovi pozerat takéto projekty samostatne, bez fyzickej
pritomnosti autora ajeho recového prejavu (napr. PP na Youtube, predndsky na
www.org., audiovizudlne prilohy ¢asopisov a pod.), navySe su rozsirené o moznost’ ita-
nia, pozerania (fotografie, grafy) a pocivania (audiovizudlne fragmenty) av doplne-
niach odporucanych v odskokoch rozsiruju textovu verziu prezentacie o hypermedidlne
odkazy (umiestnené v internetovej sieti). Takdto forma PP, kde je textovy prejav doplio-
vany hypermedidlnymi linkmi (odskokmi), alebo je uceleny do prezentacie porcii verba-
lizovanej informadcie (textu) spolu s grafmi (¢iZe sprevadzany re¢ovym prejavom pred-
nésajuceho), ktoré sa nachddzajui na webovych sietach, su z hl'adiska percepcie najbli-
ZSie tradicii samostatného, sistredeného percipovania tlacenych textov, ktoré funguju
nezdvisle od pritomnosti autora (,,neskor a tu®). Pokracovanim takychto prezentacii sa
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najnovsie javia napriklad prezentdcie ¢lankov pre internetové éasopisy vo verzii pripra-
vovanej pre iPady - napriklad Wired, Wprost a pod.

3.Na pokracovanie

Ide o prezentovanie vyhotoveného Power Pointu a paralelné realizovanie jazykovej
vypovede. Pritom recovy prejav nekopiruje/neopakuje prezentované porcie informacii
percipovanych zrakom na obrazovke. Prezentujici/prednasajici na citacie, rozsirujice
argumentdcie, alebo dodatoéné porcie informacii premietané na platne len odkazuje,
posluchac si ich méze nastudovat’ dodatocne, lebo v ¢ase recového prejavu ,nesttha“
sucasne percipovat’ vyklad a sledovat text, ¢i podrobne analyzovat vizudlne prilohy na
obrazovke/platne. Je to chyba koncipovania prezentacie alebo zdmer? Dochddza za tych-
to okolnosti k mieSaniu funkcii podpornej a samostatnej. Takéto PP nie su uéinné z hl'a-
diska momentalneho porozumenia a naslednej diskusie, si v§ak vhodné pre studovanie
urcitej problematiky, resp. Skolenia, predpokladaji opakovany ndvrat k PP (,,tam, a ne-
skor®), ako zdklad akademického ¢i vedeckého videa, ako vizudlnej formy publikovania
akademickych poznatkov.

1.2. Prezentacia v PowerPointe: cross-medialny nastroj

Standardny PP obrazok, slajd obsahuje jazykové a vizudlne elementy, ktoré pre poslu-
chacov moze komentovat moderator (autor). Ide teda o komunikacnu situaciu, ktoru
primarne umoznuju technické zariadenia. PP je totiZ vyhotoveny pomocou pocitaca, je
prezentovany cez pocita¢ alebo pocitacovu siet’ alebo internetové prehliadace (Web
browser). Recovy (alebo audio) prejav, ¢iZe sprevadzanie posluchacov po porciach PP
moze byt sekundarne, ale jeho dloha v spravnom fungovani komunikacie cez PP je na-
priek ¢astému podcenovaniu vyznamna a dolezita.

PP moze byt prijimatel'ovi pristupny v podobe ,,zZivej“ prezentacie (v ramci konfe-
rencnej komunikacie, obchodnych a spoloéenskych stretnuti), ako sicast’ vnutroinstitu-
cionalnej CMC (Computer -Mediated- Comunication ) komunikacie (Statna administra-
tiva, armada, firmy, vyskum a pod., doplnovanej e-mailovou korespondenciou o obsahu
a kontextoch PP) ateda sucast’ procesov riadenia, alebo internetovej (hypermedidlnej)
komunikacie.

Vkazdom ztychto pripadov autor riesi otdzku ¢o? a ako? (a pre koho?) bude pre-
zentovat’ a aky vysledok komunikacie mieni dosiahnut’. V tychto suvislostiach musi uro-
bit’ niekol'’ko rozhodnuti, a sice, ktoré porcie informacii uchopi do jazykovej a ktoré do
vizualnej podoby. Dalej, ktoré sformuluje len ,,predbezne*, aby zaistili postupnost pre-
zentovanej problematiky a dodatocne ,,dotvori“ a vysvetli v redlnom case priebehu pre-
zentdcie (recového prejavu), resp. ktoré informacie uchopi do zhutnenych viet (najcaste-
jsie ide o citdcie, sentencie, bibliografické ddaje, Statistické idaje a pod.). Dalej sleduje,
nakol'ko sa budu textové, vizudlne a komentované porcie informacii v intersemiotic-
kom, elektronickom diskurze vzajomne duplikovat’ (¢iZe odlisné semiotické kédy budu
opakovat’ tie isté porcie informacii), doplnovat’ (samostatné porcie budi autonémne
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substituovat’ senzibilnu, alebo inteligibilnu realitu), alebo vzdjomne interagovat’. Ktory
z pouZitych semiotickych kodov - a prislusného média - bude privilegovany, alebo ¢i do-
predu nebude privilegovany Ziaden.

Nepochybne ide o ,, novy“ jav dizajnovania (dimenzii) sicasnej socidlnej komuni-
kdcie, ba o kultivovanie citlivosti na dizajn, ¢o pokladd Daniel Pink za prostriedok na
ovplyviiovanie a postupné zlepSovanie nasho sveta (Reynolds 2009). A teda ide o proble-
matiku stratégie vol'by porcii a proporcii informacii, o zrucnosti ,jednoduchého po-
uzivania“ viacerych semiotickych kédov a moznosti apelovania na viaceré druhy poslu-
chacovej inteligencie (napriklad vizudlnej, kognitivnej a pod.), resp. gramotnosti (na-
priklad screen literacy). Viaceri badatelia upozornuju v tejto suvislosti na nevyhnutnost’
skimania komplikovanej krizovatky pocitacovych atelekomunikacnych technolégii
sumenim ¢i manaZzmentom nielen z perspektivy poéitacovej vedy, ale aj z perspektivy
spolocenskych a humanitnych vied. Reflektovanie len z pohl'adu technolégie nedokaze
totiz dostatocne prehodnotit’ jej potencial a ohrozenia, ktoré vznikaju pri aplikovani IT
na ,,J'udsky faktor” (Kluszczynski 2005).

A napokon ide o kombinované vyuZivanie PP pocitacovych softvérov s reCovym
prejavom, ktoré v porovnani s jednym komunikaénym kandlom akoby sI'ubovali ,,prida-
nd hodnotu®, lebo sa zakladaji na moznostiach presivania komunikacie z jedného do
iného semiotického kédu - t. j. prechadzania informacie/informadcii naprieé¢ ,,cross®
médiami - , ateda kumulovanie vyznamovej hodnoty komunikicie. A napriek tomu
(alebo prave kvoli tomu) PP ako jazykovo-vizudlny format podlieha kritike ako nespol'ah-
livy komunika¢ny nastroj.

13 ... :aky posobivy PP!

Posilnovanie dlohy avyznamu zobrazovacich prostriedkov avizualizacii v sucasnej
kultire sprevadza okrem pozitivnej reflexie a nadSenia (vizudlny obrat, imagoldgia) aj
opacny postoj (okularofébia) a vsuvislosti s PP ma niekol'ko dévodov a opodstatneni.
NajcastejSie vyhrady sa tykaju vztahov medzi ,predpokladanym®, ,ocakavanym®
obsahom prezentdcie ajeho zndzornenim alebo nepomeru medzi obsahom
a prepracovanost'ou vizudlnej stranky (k comu nabdda vybava softvéru a napriklad aj
série obrazkov pristupné vo vyhladdvaci Google, ¢i spracované PP prezenticie
ponukané profesiondlnymi firmami), ba dokonca obavy, Ze samotnym procesom
prezentdcie sa autor snazi nahradit’ nepritomnost” obsahu. Prijimatel nie je vtedy
osloveny, ale skor znechuteny a odkaz prezentidcie odmieta sledovat, ¢i prijimat. (Aj
takymto sp6sobom moZe dochddzat k ,,schladzovaniu“ média). Avsak estetickd uroven
vizualnej prepracovanosti prezentacie na jednej strane dava prilezitost prezentovania aj
vedeckych poznatkov v estetickom spracovani, v¢om optimisti (?) vitaju pribliZovanie
vedy a umenia. Na druhej strane sa obcas estetika javi ako legitimna sicast’ vyskumu,
napriklad takej discipliny ako je Management (P. Dickinson, M. Neumeier). Lebo podl'a
nazoru Marty Neumeierovej: ak je proces rozhodovania pre biznis naozaj dolezity
a prezentovanie informadcif je jeho sucastou, tak kvality prezentacie budu tento proces
determinovat’ (Reynolds 2009). V pripade pouZivania PP ako predvedenia prijimatel' ovi
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v podstate dobre zndmeho predmetu, ¢iZe produktu/ponuky alebo pri predstavovani
Struktiry firmy sa objavujui hlasy za prinavratenie principov renesancnej estetiky
»,krdsna“, cize zachovania harmoénie proporcii, geometrickej symetrie aznich
vyplyvajucej elegantnej jednoduchosti, aZz minimalizmu (napriklad zisada Lean
Management, Dzidowski 2010: 440). Ztoho vSak netreba usudzovat, Ze v pripade
prezentovania publiku madalo znamej témy naroky na estetické spracovanie vobec
neplatia. Zle spracovand prezenticia blokuje totiZ komunikdciu aznemozZnuje
odovzdavanie informadcii (znamy vyrok: ,,Death by PowerPoint®).

People can't read and listen
ffectively at the same time.

= Audiences report that the
presenter reading slides is the
thing they hate most.

Presenting to lists of bullets will
put people to sleep (at best). g

- Ayoid ‘death by powemoint"’

The sound of one
room napping

Garr Reynolds : http./www.slideshare.net/garr/sample-slides-by-garr-reynolds ?from=share_email

12... Kde hl'adat rudimentarne predpoklady pre posobenie PP

Vkontexte estetiky a prezentdcie (v slovnikovom vyzname prednesenie, predvedenie,
odovzdanie) vedeckych, technickych, ¢i inych /socidlnych/ poznatkov je treba podotk-
nut, Ze o¢akdvania a podoby estetickych zazitkov navodenych prezenticiou su odlisné
od vedeckych poznatkov vnimanych ako esteticky hodnotné - ako krdsno. A preto ich
treba analyticky rozliSovat. Ato napriek presvedéeniu, Ze matematické objavy su aj
krasne (Mészarosova 2010).
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Ak vSak nechceme predstavu pribliZovania vedy a umenia zatracovat’, natiska sa otdzka
o je blizke (spolotné) pre skisenost’ umeleckého, estetického zazitku a zazitku krasy
v exaktnych vedach? Zd4 sa, Ze argument pocitovania slasti z objavovania, ako to nasto-
I'uje Mészarosovd, nie je dostacujuci, lebo je obmedzeny len na dosledok, a nehovori ni¢
o procese jeho vznikania, ¢i predpokladaného dovodu.

Mozno az prili$ zjednoduSujtce je postrehnutie urcitej zdkladnej analgie medzi etapa-
mi zazitku vnimania estetickych hodno6t literarneho diela a , krasy“ exaktnych vied, je
vSak ldkavé, lebo pontka prileZitost' uvedomit’ si, Ze predsa je nieCo spolo¢né, aspon na
rudimentarnej irovni.

V obidvoch pripadoch nepojde len o samotny fakt vytvorenia diela autorom a nového ve-
deckého poznatku/objavu vedcom, ale aj o ich recipientov: s teériami komunikacie po-
vedané prijimatel'ov. V prvom pdjde o potrebu expresie, dlho rezervovanu len pre auto-
rov/ umelcov a pre €itatel'a pristupni len v obdivovani umeleckych artefaktov a ich este-
tickych hodnot. LenZe, ako to predviedla pol'skd badatel'ka, expresia je biologicky predu-
réend ateda je spolo¢nd pre tvorcu a prijimatel'a. Podl'a J. Brach-Czajna (1987: 142-149)
proces prijimania/pouZivania umeleckého diela sa skladd z troch etdp: OBJAVOVANIA,
ADAPTACIE a EXPRESIE. Citatel najprv objavuje rozne miesta a elementy, ktoré si
v§ima ako nie¢im vynimo¢né, nechava viest' svoje uvazovanie smerom, ktory urcuju tie
fragmenty a Crty diela, ktoré vnima ako najbezprostrednejsie, bezpodmienecne nalieha-
vé. Pozoruje ich, asociuje, odhaduje, stavia hypotézy, verifikuje. Ide o tvorivé ¢innosti
analyzy, ktoré pri interpretacii musi eSte zintenzivnit'. Po dokonceni tychto ¢innosti ¢ita-
tel musi nadobudnit’ presvedéenie, Ze dielo ako vonkajskovy objekt bolo nim objavené.
A7 potom prichadza etapa privlastnenia si ho na zaklade r6znych spdsobov, ktorymi si
dielo adaptuje pre seba (vysvetl'uje si rozne aspekty cez svoje skiisenosti a zazitky - stoto-
ZNuje sa s nimi, a svoje skusenosti vnima na pozadi diela a pod.). Vtedy ich vnima tak in-
tenzivne a hlboko, aZ nadobudne presvedéenie, Ze sa moZe slobodne pohybovat’ pome-
dzi symbolickymi formami zndmymi zo svojho vlastného Zivota a estetickymi symbolic-
kymi formami literarneho diela a méZze ich striedavo pouzivat’. A teda, ked’ moze strie-
dat’ vlastné poznatky, skiisenosti a presvedcenia s tymi objavenymi v umeleckom diele,
vtedy je pripraveny vyuzit' ho ako svoju vlastnui expresiu. MoZe totiZ umelecké dielo
»Citat™ ako svoju vlastni vypoved'. Ako expresiu svojej existencie (vo svete).

Zda sa, Ze tento naértnuty fenomenologicky model recepcie moZe byt vhodny aj na per-
cipovanie vysledkov tzv. exaktnych vied. Aj v ramci nich je za jedineénu danost’ poklada-
né schopnost’ objavovania vedeckych principov ¢i javov. A ako biologicky predurcena je
pokladanad len schopnost’ ucit’ sa (podl'a bio-sociologického vyskumu). Avsak nie je nelo-
gické vSimnut' si, Ze v urcitej etape procesu ucenia sa je pritomné objavovanie. TotiZ uce-
nie sa je aj opakovanim, ktoré prebieha napriklad v procese ,,Citania“ vysledkov prac
badatelov exaktnych disciplin. Citatel' si v§ima ur¢ité riesenia, sleduje ich postup,
amoze sa s nimi stotoznovat nielen za predpokladu, Ze im rozumie, ale najma za pred-
pokladu, Ze prechddzajic nimi aktualizuje myslienkové postupy autora/objavitel'a, a to
v krokoch, ktoré sa uz aj prenho stdvajui zrozumitelné, ba jednoduché. Su prenho bez-
podmienec¢né, nevyhnutné, jednoduché a jasné. Objavenie tejto nevyhnutnosti (o ktorej
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Weinsberg tvrdi, Ze: ,,I ked je tazké definovat’ matematickd krasu vo vedach, za jej ne-
vyhnutné prvky si povazované jednoduchost a nevyhnutnost’ (...) Krasa, ktord na-
chadzame vo fyzikalnych tedriach, sa vel'mi podoba krase niektorych umeleckych diel,
v ktorych by sme nechceli zmenit jedinu notu, jediny t'ah Stetca...¢i jediny vers®)

je pre citatel'a/pouzivatel'a nielen estetickou hodnotou (ako to interpretuje v citovanej
praci Mészarosova), ale skor zazitkom ,,matematickej expresie“. Krasu matematickych
rieSen{ totiZ nevnima kazdy ¢lovek, ale nasmerovanie na tizbu po jednoduchom a bez-
podmieneénom rieSeni a adaptovanie toho riesenia ako zrozumitel'ného, ¢ize ,,svojho®,
sa zjavne bliZi k opisovanym etapdm a podmienkam zaZitku expresie

Ide tu otvorivy, intelektudlnu c¢innost,, ktoru éitatel' /pouzivatel méze vykonavat na
zaklade svojich znalosti skimanej problematiky. A ,¢itany“ postup arieSenie moze
uznat za samozrejmé a zvnutornené, ciZe také, aké by aj on zvolil. AZ vtedy sledovany
objav, moZe sa pre ¢itatel'a stat’ jeho ,,objavovanim®. Jeho expresiou pozndvania sveta

Co to v stivislosti s prepracovanostou vizudlnej stranky PP a organizovanim mnoZstva
informacii znamend pre autorov PP prezentdcii? Zazitok expresie sa vztahuje tak na vi-
zudlne spracovanie, ako aj na logiku vol'by a usporiadania prezentovanych bodov, pre
ktoru autor hl'ada takd udernu (vtipnu) perspektivu, ktord mozZeme metaforicky (v tre-
tom vyzname presentation ) prirovnat’ dokonale k podmienkam maternici prisposobe-
nej polohe plodu. Je zrejmé, Ze prezentujuci vie, alebo predpokladd, aké su kompetencie
publika, a v zavislosti od toho sa rozhoduje, co publiku mieni odovzdat’ a ako to bude
prezentovat. Nezdvisle od témy a problematiky je mozné (?) uchopit’ ich pomocou ta-
kych vyjadrovacich/zobrazovacich prostriedkov, aby u posluchaca/pozorovatela aktivi-
ty spojené s objavovanim, adaptdciou a expresiou (kreativne) rezonovali. Aby si povedal:
takto by som ,,to“ prezentoval aj ja, to bol moj PP“. Nacrtnutd predstava ndrokov na PP
prezentdciu je, samozrejme, idealizovanad, je v podstate konstruktom, ktory sa len obcas
prakticky realizuje. V dolezitych situdcidch autori PP prezentdcii zveruju pripravu pro-
fesiondlnym agentiram. V tejto suvislosti je legenddrnou prezenticia Ala Goreho o kli-
matickych zmenach. Profesionalizacia a odhodlanie pouZivat' pre prezentovanie a zdie-
I'anie vedeckych vysledkov hypermédid ako protivdhu k textovym publikdcidm v printo-
vych médiach (konferen¢né zborniky, prednasky, odborné casopisy) je podnetna inicia-
tiva za akademické vided. Ide v nej najmé o snahu hl'adat' moznosti a opodstatnenie pre
vypracovanie uréitého druhu vizudlnej epistemoldgie, ako alternativu pre diskurzivnu
(epistemologicku) tradiciu (Sorensen, Eriksson 2012, internet).

21. Preco nepoutivat PP?

Tuto otdzku navodil stidiou PowerPoint Does Rocket Science: Assessing the Quality and
Credibility of Technical Reports (2005) americky badatel vizudlnej informacie Edward
Tufte (autor The Visual Display of Quantitative Information, 1999). Tufte bol ¢lenom
expertnej vysetrovacej komisie NASA, ktord s ¢asovym odstupom (2003) analyzovala
technické zaznamy katastrofy raketoplanu Challenger (v r.1986) . Zapis katastrofy sa
uchoval v podobe videozdznamov a technickej dokumentdcie, ktora bola vedend v pro-
grame PP. Komparacia obidvoch foriem zdznamu mala za dlohu rekonstruovat priebeh
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udalosti a odhalenie pri¢iny katastrofy. Tufte analyzoval PP met6édou close reading, Cize
pozorného éitania textu bez zohl'adniovania akéhokol'vek kontextu a skimal, ako format
PP ovplyvnioval/determinoval Struktirovanie odkazovanej informadcie i jej distribuciu
anaopak. Zistil, Ze PP pri kontrole Startu Challengera mal z hl'adiska usporiadania in-
formacii hierarchizovanu $truktiru (6. informacnych trovni), ktord nielen kopirovala,
ale aj podporovala organizaénu Struktiru NASA a architektiru distribuovania infor-
macii v tejto organizacii. A prave tato Struktuira a stratégia objedndvania uréitych porecif
informdcii pre adekvitnu organizac¢nu uroven bola zodpovednd za blokovanie postup-
nosti dolezitych udajov, ktoré sa jednoducho na ceste k rozhodovaciemu centru stratili.
PP ako néstroj usporiadania a segmentovania informacii navyse ttto hierarchiu dodato-

¢ne podporoval.
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Snimhka z knity Eduarda Tufteho, The Visual Display of Quantitative Information (1999) (zdroj internet)

Vkontexte pouzitelnosti PP ako formatu na spractivanie kvantitativnych infor-
macii, ktoré si imanentnou zlozkou technickych sprav a narokov na pozadovanu nara-
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¢nu koherenciu alogicky sled argumentdcie, zistil Tufte nedostatky prezenticii. Islo
o nedostatoénu preciznost’ v procese odovzdavania informadcii, neinosné mnozstvo per-
spektiv na jednom textovom slajde, co vylucovalo prilezitost' pre naznacenie d’alSich,
zjavnych suvislosti. Tie sa po ceste sietou stratili, alebo kvoli naprogramovanej vyuzite-
I'nosti plochy slajdu jednotnych textovych obrazkov boli nejasné, pripadne Ziadne. Argu-
menty amerického vedca zjavne nasved¢uju tomu, Ze PP ako nastroj komunikacie v pro-
cese riadenia zlyhdva. Na obdobné skisenosti s pouzivanim PP textovych slajdov v zhie-
rarchizovanej armddnej Struktire poukazoval generdl americkej armady Gen. Stanley
A. McChrystal (2010) zasvateny do pribehov vojenskej intervencie v Afganistane. Svoj
nazor na nahustenie informadcii a maximalizovanie vizualizdcie mnohostupnovych ana-
lyz uzavrel v ironickej pozndmke : "When we understand that slide, we'll have won the
war."
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The New York Times (internet)

Podobné je to v pripade ndrokov na precizne spracivanie dolezitych problémov,
ako su napriklad technické spravy. V tychto suvislostiach Tufte odporica namiesto PP-
prezentacii pouzivat’ taky softvérovy nastroj, ktory adekvatne spracuje cely proces doku-
mentovania a editovania vSetkych relevantnych elementov: text, tabul’ky, grafy, fotogra-
fie a technicku ¢i vedeckd notdciu. Pre technickd spravu je podl'a autora nad’alej vhodnd
tradi¢nd, diskurzivna forma, v ktorej sa do popredia dostdva podrobnad - suvisld , a nie
fragmentdrna, torzovitd - argumentdcia. T4 nie je ovplyvnend nedostatkami prehodno-
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covania informadcii vyniteného obmedzenym priestorom textu/ slajdu , ktoré sa akoby
automaticky dostavuje, ked’ je autor PP prezentacie napriklad niteny na kazdy obrazok
napisat’ stru¢ny ndzov, alebo inym spésobom umiestnit' (obsiahnut) va¢Sie mnozstvo in-
formacii, nez pontuka priestor slajdu (navyse slajd premietany na platne je pre prijemcu
Casto necitateI'ny). Tento jav pozna kazdy pouzivatel’ PP, ked’ sa usiluje vystizne uchopit’
sekvenciu alebo aspekt pripravenej latky a skoordinovat’ ich svizudlnym poriadkom
slajdu. Automaticky sa dostavuje riesenie v podobe pouZitia na principe pars pro toto:
vystiZnej citacie, maximaélnej selekcie dat/ddajov alebo kontextovo adaptovanej fotogra-
fie, ¢éi na principe asociacie alebo vysledkov vyskumu zvolené iné druhy vizualizicie.
A prave tento nepomer medzi kvantitou obsahu a obmedzenym priestorom na jeho vyja-
drenie (ktory v CMC komunikacii moZe pouzivanim PP sposobit’ blokovanie, znehodno-
tenie komunikdcie a preto je ¢asto doplnovany e-mailovou korespondenciou), upozornu-
je na fakt, ze PP ako format digitdlnej dokumentdcie nie je vyznamovo samostatny a v si-
tudcii, kedy sa moze len ,,tvarit™ ako médium, ktoré plnohodnotne vystriedalo tlac, ko-
munikacény uspech mu moZe poistit’ len verbdlne moderovanie. Napokon aj Tufte trefne
poznamenava, Ze PP prezentdcie intenzivnejSie pouziva moderator ako posluchac.
Vyskum amerického badatel'a na jednej strane dobre vystihuje dovod, za akych okolno-
sti PP prezentacia nie je samostatnou vypovedou, a preto je skor stcastou elektronic-
kého diskurzu (diskurzu vo vyzname T. A. van Dijka, ¢iZe: pouZzitie jazyka, odovzdavanie
idey asocidlne interagovanie; tento vyznam S. Herring rozSiruje o charakteristiky po-
c¢itacového média).

Na druhej strane Tufte nevdojak otvara priestor pre pozitivnu reflexiu a sice, Ze
PP prezentécia vyzaduje od jej autora invenéné prekondvanie jej kognitivnych obmedze-
ni. Tie propagator ,,uinnych* prezentacii Garry Reynolds jednoznacne spdja s vizual-
nou kultdrou, ¢iZe aj estetikou prevedenia. Pre uvazovanie o PP v suvislosti s tradi¢nou
prednaskou je vSak doleZity najmé poznatok o tom, Ze su to dva odliSné sposoby organi-
zovania a usporiadania odovzdavanych - ,,skoro” tych istych - poznatkov ¢i informacii.
Kym predndsku (obéas publikované verzie) Citatel moZe precitat’a snazit’sa ju pochopit’,
obsah PP prezentdcie ,,bez sprievodu“ autorom (bez moderovania) ¢asto vnima ako od-
had alebo snahu o vylistenie rébusu.

2.2. PowerPoint napriek obmedzeniam
Necudo teda, Ze takato ,,vyznamova zdhadnost“ alebo inak povedané ,zamlcovanie“
(analogicky ako v poézii), ktoré je dosledkom bodovej Struktiry prezentacie, viedlo
knazoru o nevhodnosti PP pre dokumentovanie technickych udalosti (napriklad kata-
strofa Challengera) a o najvacésieho mnozstva jej nepriamych suvislosti (Tufte, Kogniti-
ve style of PowerPoint, internet).

Tieto obmedzenia robia PP nevhodnym aj na vedenie archivnych zdznamov (ako su
napriklad Mapy kultiry Slovenska), pouZitelnych na overovanie a spracovanie inych
aspektov ako len tie, ktoré boli sledované pri vytvarani textovych bodov PP. Po prvé tu ide
o otazku zachytenia a prechovavania tzv. redundantnych informacii, na ktoré sme zvyk-
nuti zpisomnych zdznamov a vdac¢ime za ne zauzZivanym zvyklostiam vypestovanym
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v kultiire pisma a spojenym s poZiadavkami na koherenciu textov; po druhé, entymame-
tickym (vd'aka ktorym text napriek svojej fragmentdrnosti prezentuje skuto¢nost’ ako
urc¢itého druhu kontinuum) vlastnostiam jazyka a textu. Napriek tymto stivislostiam sa
niektori odbornici na vizudlnu kultiru s nadSenim zastdvaji moznosti dizajnovania in-
formacii a sui presvedéeni, Ze aj uctovnicka bilancia moéze mat’ format PP (Pink 2009:9),
lebo podl'a nich doleZitejSie neZ napriklad uctovnicke tabul'ky si fundované ekonomické
uvazovanie a ekonomické znalosti. Tento pristup do uréitej miery potvrdzuje vyskum vi-
zudlnej komunikacie, podla ktorej sa vytvorenie grafu obsahujiceho relevantné infor-
mdcie ¢i vizualizdcia konkrétnej problematiky uzko spéja s jej znalostou a napokon s po-
loZzenim vystiznej otazky. Je dobré, ak ziskana odpoved obsahuje aj rieSenie nastolenej
problematiky, a vtom uzkom priestore je mozné formdt PP vyuzit' na dokumentovanie
vysledkov vyskumu, resp. technickych udajov. Je vSak isté, Ze nadobudnutie takychto zru-
¢nosti nezabezpeci casto opakovany postuldt o pestovani ,,vizudlnej citlivosti®, ,,vizudlnej
inteligencie“. Uréitym druhom kombindcie tychto dvoch pristupov a o¢akdvani je inicia-
tiva Pecha Kucha, ¢iZe $tyl prezentdcie (architektonickych modelov, badatel'skych zisteni),
ktora obsahuje 20 slajdov, pre kazdy z nich je vyhradenych 20 sekiind.

V tejto suvislosti je doleZité to, ako budu informdcie zobrazené, ¢iZe napriklad ako au-
tori dospeju k prezentovanym grafom, ¢i akym druhom informaécie naplnia naformatované
tabul'’ky - napriklad grafy a tabul'ky zndzornujice rieSenie vyskumnych, praktickych tloh
(zndme zriesenia komplikovanych architektonickych otdzok, vizualizacie mikrobiologic-
kych empirickych koncepcii, rieSenie dopravy a pod.). Tie na jednej strane sd uz neodmysli-
telnou sucastou dnesného technologického instrumentaria, na druhej strane pocitac¢ové
programy ponukaju (generujui) obcas viac moznosti uchopenia dit do grafov a tabuliek, nez
su badatelia schopni produktivne prehodnotit’ a interpretovat. Tuto skisenost’ kritizuje au-
tor monografie Semiologie Graphique (1967) Jacques Bertin (internet). Podl'a neho je mozné
generovanie bezcennych grafov obmedzovat’ ich déslednym vyuzivanim. Ich cielom totiz
nie je vizudlne ,pretlmocenie”, uchopenie zhromazdenych dat, ale podat’ cez prizmu
znazornenia/vizualizdcie relevantnd novud informaciu, ¢ize vytvorit’ istd nediskurzivnu ar-
gumentdciu. (Principom, ktory riadi proces vznikania novej informdcie, je postupovanie od
jedinecného k vSeobecnému. V tejto suvislosti sa spominaju prvé grafy vypracované pri rie-
Seni v 19.storoc¢i epidémie v Londyne a hl'adanie zdroja ndkazy. AZ nakreslenie grafov a ich
spravna interpretdcia viedli k poznatku, Ze nim boli vodné toky odpadu.)

PP prezentacie su pouzivané na propagovanie vedy a vyskumu a su v takejto funk-
cii pristupné na internete. Rovnako su stalou sucast'ou prezentovania muzejnych a gale-
ristickych zbierok. Casto navitevnici prehl'ad4vaji webové stranky galérii este pred jej
(skuto¢nou) navstevou, prezeraju si zname artefakty z dejin umenia.

Organizovanie informadcii predpokladd nardbanie surcitym kvantitativnym mno-
Zstvom pouzivatel'ovi zndmych (a neznamych) informacii a kontextov a je v podstate pre vy-
robenie PP prezenticie kl'icové. Zd4 sa totiZ, Ze program PP vytvoreny Studentmi bol od za-
¢iatku koncipovany ako prileZitost na predvedenie, prezentovanie informadcii, ktoré boli pre
prijimatel’'a nejako, aspon ¢iastocne, zname. ISlo skor o format prezentovat’ inovativnym, ne-
vSednym prekvapujicim sposobom, alebo sposobom posiliiujicim predstavivost (prijima-
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tel'a) a pamét’ (moderdtora) pre podrobné daita, a teda aj priestor pre ndslednu diskusiu.
A prave tato skutoénost’ praje aktualizovaniu analégie so zabudnutou zru¢nostou vytvara-
nia uc¢innych obrazkov imago agentes v gréckej kultire vzdeldvania. Imago agentes mali
posobivym, aZ Sokujucim zobrazovanim (sic!) zaposobit na proces zapamétdvania si urci-
tého kvanta informacii (oproti tomu dnes vizualizacia poskytuje prileZitost’ pre zvnuitorne-
nie informadcie a pouZitie na individudlny rozvoj). Posobili ako forma umelej paméti. Ked'Ze
vyrobcovia imago agentes spracuvali len urcité ¢asti znalost, ich vizualizdcia bola zrozumi-
telna (primarne pre autora a ucitel'a) na zaklade uréitej spolocne zdiel'anej vedomostnej
kompetencie, ktoru aj dnes autor PP prezentacie musi brat’ do ivahy. A to najmai preto, aby
mohol pracovat’s pravidlom ,,nehovorit priamo, ale len v ndznakoch*, ako japonsky odbor-
nik na dizajn a komunikaciu Kawasaki prelozil princip ,,Yugen* ZEN estetiky (propagovanej
Reynoldsom) na proces vyhotovenia PP.
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Tak priestor pre ,,naznacovanie* ako spominany priestor pre ,,zamlc¢ovanie“ poskytuju
prileZitost' nielen na prekladanie idef (a poznatkov ¢i informacii) na grafy a obrazy, ako
by povedali privrZenci imagologie, ale umozniuju aj individudlnu expresiu. Z nej sa vy-
zndva v rozhovore s kritikom umenia britsky multimedidlny tvorca japonského povodu,
Simon Fujiwara a td provokovala hudobnika Byrnea k vyroku: I | PowerPoint.

A prave tohto priestoru na manipulovanie s PP ako s nastrojom sa ujali jeho nadSenci
v spoloc¢nosti pocitaéovych grafikov, umelcov, ¢i v, kultire participacie” najaktivne-
j$ich, spolocnosti pouzivatel'ov poéitacovych hier.

31. Multimedialne PP

Hladina polemik, vtipkovania a zosmieSniovania PP v americkej tlaci navodend kritikou Tu-
fteho vypudila napokon aj opa¢né, nepredvidané, neplanované reakcie. Povestnou sa stal pro-
vokativny ndpad Davida Byrneho (2003) pouZit' racionalizované formy a Struktiry tohto
v podstate obchodného néstroja iraciondlnym - a teda ,,nevhodnym® sposobom. Zakladnym
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podnetom provokacie zndmeho hudobnika bola prehnand a neopodstatnend podozrievavost,
ktoru prejavovali a prejavujui umelci voéi vsetkému, ¢o prichadza z prostredia biznisu.
Priblizne od tejto doby sa objavuju v internetovych sietach umelecké projekty, pre kto-

ré st vychodiskom PP programy. Zamestnanci vlastnika licencie PP, Microsoft Most Valuable
Professional (MVP) podporuju iniciativu PowerPoint Heaven, ¢iZe animétorov portilu, na kto-
rom nadsenci dokazuju, Ze PP nie je jednoduchym naradim, ale médiom kreativnych projek-
tov (najstarsi zdpis zr. 2005). Prezentdcie PPArt sa tieZ nachddzaji na webovych strankach
youtube. Z empirického pozorovania tychto projektov vyplyva, Ze autori preferujui kratke pre-
zentdcie, ktoré z genologickej perspektivy v podstate realizujui predstavu E. Balcerzana (1999)
o multimedidlnej genolégii. Badatel predpokladal, Ze zakladnymi prototypmi novych druhov
budu: esej, fejton a reportaz, ktoré mézu byt realizované nezavisle od média (hudba, film, lite-
ratira a pod.) a m6zu byt multimedialne. To, o ma byt pre toto druhové systematizovanie roz-
hodujtce, je autorska intencia. PoI'sky badatel opomenul len jedno médium - pocitac, a jeden
druh, a sice po¢itacovu hru, ktora je hojne zastipena aj v PPArt . Frekventované vyuzivanie po-
citacovej hry v projektoch PPArt zasa nasvedéuje tomu, Ze td naozaj plni ilohu meta-média, ad-
aptuje totiz rozne formy: napriklad detektivku, komiks, reportaz, Skolski prednasku. A za
tychto okolnosti PowerPoint presved¢ivo neposobi ako jednoduchy néstroj, ale je tvorcami vy-
uzivany ako médium pocitaéového umenia.

Dal§im podnetnym prikladom je neviedny napad Simona Fujiwaru pouZit' PP
v inscendcii s poZicanym nazvom Ezopovej bdjky, The Boy Who Cried Wolf , ktora je zlo-
Zena z niekol'’kych predchadzajicich instalacii a divadelnych performancii Fujiwaru.

PP prezentdcia zapojend do divadelnej inscendcie (the Baltimore Contemporary Art Museum, novem-
ber 2011) sa stava performativiym médiom a napoveds, preco sa tento format aj v pripade konferencnej ale-
bo univerzitnej prezentacie otvdra na primarne divadelné posobenie na posluchaca.

PP prezentdcia zapojend do divadelnej inscendcie (the Baltimore Contemporary
Art Museum, november 2011) sa stdva performativhym médiom a napovedd, preco sa
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tento format aj v pripade konferenc¢nej alebo univerzitnej prezentdcie otvara na primar-
ne divadelné posobenie na posluchaca.

Laver

Na zaklade argumentov a diskusie ,,za a proti“ PP (Eduard Tufte, David Byrne, Garr Rey-
nolds) je mozné konstatovat, ze PP program je vyuzivany nielen ako graficko-jazykova
Struktuira, ¢ize pragmaticky nastroj, pomocnik pre prednasajuceho, ale aj ako multi-
médium ¢éi hypermédium . Ibaze elektronické pismo na platne (v PP prednaske) v me-
nsej miere slizi kultdre pisma (napriek citovaniu $tylisticky naroénych formuldcii, kto-
ré sa podobaju skor ,,verba visibilia“) a vi¢Smi elektronickému multimedidlnemu di-
skurzu, a to najma preto, Ze: 1. okrem pisma vyuZiva obraz a zvuk, 2. vizualizuje pismo,
3. posiliiuje usporiadanie informadcii v sulade s postupnost'ou slajdov, v ¢om sa podstat-
ne lisi od koherencie textu naplnujicej podmienky tradi¢nej prednasky.

PP prezentovany ako sucast’ prednasky je skor prekladom idei a nazorov predne-
senych recovym prejavom do ich vizudlnej podoby. Ak PP nem4d byt  len podporou pre
prednasajuceho, ,,najuéinnejSim“ je pracovanie so slajdom ako s minimalistickym pla-
gatom. V tom vyzname sa moZe chapat’ aj ako ilustrdacia, ktora dopliiuje, posiliiuje komu-
nikdciu (Baranska 2010). Zd4 sa vsak, Ze prezentdcie su aj vel’kou prileZitostou pre na-
pliiovanie beZnej I'udskej tiZby po expresii, ktord prave vd'aka obligatnej pocitacovej
vybave podsiva tym, ktori nie su schopni hl'adat’ umelecké vyjadrovacie prostriedky
pre existencidlne pocity, nahradnd moznost” predstavit a sirit’ vysledky svojich znalosti,
resp. vysledkov vyskumu s pouZitim vizudlnej estetiky. Samozrejme, nie ako nevyhnut-
nost,, ale ako slobodné rozhodnutie. V tejto suvislosti sa v kontexte humanitnych vied
najjednoduchsou javi analégia s esejou. PP prezentaciu mozeme totiZ prototypovo defi-
novat’ ako esejistické uchopenie prednesenej problematiky, kde informécie k téme su
chdpané ako univerzdlne a sposob ich multimedidlneho stvirnenia (fragmenty z videi,
filmov, vytvarného umenia, ktoré su pristupné cez web. prehliadace) a nasledného za-
posobenia na posluchdca, patria do pol'a individudlnej expresie autora (prezentovanej
ako ready made, imago agentes, plagat a pod.). Tento trend najlepsie stelesniuje divadel-
né predstavenie Simona Fujiwaru, v ktorom pouZitie PP prezentdcie moZeme analogic-
ky s premenami pouZitia fotografie kvalifikovat' (nie ako umelecky PP, ale) ako prezen-
taciu pouziti umelcom v ramci realizovania umeleckého zameru. A teda ako material,
¢ize médium (performativne médium). m
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kazuje sa, Ze mozno pochybovat' o ndzore skeptikov, podl'a ktorych v novom hy-

permedidlnom prostredi nad'alej pretrvdva hranica medzi verbdlnym (texto-

vym) avizudlnym. Tato pochybnost’ nevyplyva len zempirickej skisenosti
vnimavého pouZivatela hypertextov, hypermedidlnych artefaktov, ale aj z potreby
promptne a aspon ¢iastkovo sa vyrovnat' s otdzkou interpretovania textovych a vizual-
nych segmentov prijimanych/prezentovanych v hypermedidlnom prostredi bez diktatu
tradicnej dichotémie verbdlneho avizudlneho/obrazového. Problémom sa totiZ javi
otazka, ¢i Citatel'/pouzivatel vhima textové segmenty v novom digitdilnom médiu, resp.
hypermédiu na zdklade navykov, nadobudnutych v ramci kultiry tlaéeného slova a vi-
zudlne segmenty na zdklade tradicie vizudlneho umenia (visual arts), alebo je to inak.
Mozeme si poloZit otazku, ¢i existuju predpoklady, na zaklade ktorych si reflektujici po-
uZivatel dokdZe ,,pribliZit* vnimané textové a vizudlne segmenty. Vtomto dokumente
naznaéenym pracovnym predpokladom je, Ze najjednoduchsim rieSenim, ako vysvetlit’
»pribliZovanie“ textovych a vizudlnych segmentov v hypermedidlnom artefakte, je pri-
jat’ predstavu, podl'a ktorej zbliZovanie nastdva na zdklade kooperdacie sticasne prijima-
nych informacii ako slovnym, tak aj zrakovym informa¢nym kandlom s ich naslednou,
postupnou (avtomto vyzname performativnou) vzajomnou kontextualizdciou, teda
v podstate re-konceptualizaciou.

Tradicia nesimernosti slova a obrazu

Popisovanie arieSenie otdzok presahu dichotémie priestoru re¢i a obrazu si mozeme
predstavit’ ako badatel'ské pole, pre ktoré sa ndjde konsenzus definovania tak Slova ako
Obrazu. Ato takym sposobom, aby boli prijatelné a pouZiteIné v disciplinach, ktorych
predmety zahfnaju literatiru alebo vizudlne vytvarné umenie, ¢i inak povedané jazyko-
vi avytvarnui symboliziciu a expresivitu. Dnes to uZz sice nie je len veda o literatire
a kunsthistdria, ked'Ze - vzhl'adom na priechodnost’ rozhrania disciplin (zdbery pred-
metov) a objavovania sa novych segmentov skiimanej reality ako si nové média - ich po-
Cet narastd. A d’alej, situdcia sa komplikuje aj tym, Ze niektoré odliSné aspekty Slova
aObrazu su dnes predmetom zdujmov nielen disciplin o umeni, ale aj humanitnych
vied ako psycholdgie ¢i kognitivnych vied, a napokon aj prirodnych vied ako robotiky,
resp. umelej inteligencie ¢i neurobiolégie.

Zuvedenych dovodov skimanie problematiky ,pribliZovania sa“ verbalizova-
nych (textovych) a obrazovych segmentov v novych médiach smeruje k transdisciplinar-
nej perspektive.

Poznatkov pribida, avsak nikto si ich zatial netrifa sumarizovat, ani filozofia uz pre ne
nebude tradiénym*® medidtorom (ako tvrdi nemecky filozof Odo Marquard, je stdle v tomto
ohl'ade madlo sekularizovand a preto obcas nedoveryhodnd) (Marquard: 1994). Aj iniciovanie
transdisciplindrneho vyskumu naraza nielen na institucionalne prekazky, ale najmi na psy-
chologicky odpor badatel'ov. Navyse verifikovanie interpretdcie nazorov (visual studies, visual
culture, vizudlna komunikdcia a pod.) na Obraz a Jazyk cez empiricky overitelny vyskum
prirodnych vied ¢ast humanitnych vied este stle prijima s nedoverou a obcas podozrieva z uz-
kostlivého pragmatizmu (Morawski:1997: 251).
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Ak teda ostaneme primarne len v oblasti skimania literatiry a vizudlneho ume-
nia, treba konStatovat, Ze jazyk, resp. koncepcia jazyka ako systému (vyvodend z koncep-
tov jazyka de Saussurea) presla od lingvistiky k metodolégiam viacerych d'al§ich disci-
plin. Nielen literdrnej vedy, kunsthistérie (Bakos$:2000), imagoldgie, psycholdgie, mikro-
bioldgie, genetiky, ale aj informatiky a taktiez k spornej discipline visual literacy (H.B.
Dondis (1973): Primer of Visual Literacy, J. Elkins (2007): Visual Literacy), ktoru jej pro-
pagatori opodstatnene nestavaju do opozicie s jazykovou gramotnostou, ale obidve (vi-
zudlnu ajazykovi) chdpu ako vzdjomne prepojené a vzdjomne na sebe participujice
zrucénosti a znalosti.

Anaopak, obraz bol vramci skimania literatiry pertraktovany nesamostatne,
spolu s otdzkami mimezis, metafory ¢éi uzsie ako ekfraza. V sirSom ponimani bol v deji-
néach kultiry obraz pertraktovany napriklad v kontexte problematiky obrazoborectva
(angl. iconoclasm), a v neddvnej sicasnosti napriklad v rdmei problematiky simulacrum
(nové filmova vlna, Baudrillardove Simulacra and Simulation, 1986).

,Videnie“ neznamend, Ze ide o obraz, a naopak obraz nie je to isté, ako ,,videné“.
AtieZ neznamend to isté pre filozofov, badatel'ov v oblasti kognitivnych schopnosti ¢i
umenovedcov, a napokon ani pre autorov ¢i aktérov umeleckej tvorby, umeleckej aktivi-
ty. Diferencovanie prebieha niekde na pomedzi vedeckych zisteni o 1. optickych javoch
(resp. optickych iluzidch) afyziologii zrakového zmyslu (najnovsie aj neurolégie
mozgu), 2. ulohe participovania zmyslového poznania na epistemologickych (filozofic-
kych) koncepcidch a 3. chdpani obrazu v rdmci umenia (a jeho antropologickych suvislo-
sti). Pre uvazovanie v kontexte literarnej tvorby su stdle najspolahlivejsie a najfrekvento-
vanejsie odvolania sa k ndzorom, vypracovanym v rameci filozofie.

Fakty a obrazy ,,viditeIné“ vo filozofii nie su vzZdy vhodné a spol'ahlivé pre episte-
mologické uvazovanie (Platon, Bachelard). Naposledy sa diferencovali aj ndzory post-
modernistickych filozofov a sporné strany sa rozdelili na privrzencov okularocentri-
zmu (Lyotard) a okularofébie (Rorty). Zmierlivy, alebo skor nerozhodny postoj zaujal M.
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Foucault, ktory o odliSnostiach jazyka a obrazu hovori, Ze ,,si neredukovateIné“ avsak
vzapiti dodava, Ze ... “hoci o tom, ¢o vidime hovorime cokol'vek, nikdy to nebude stca-
stou reci.” (Foucault 1987: 62). Ide teda o to, Ze sa budeme zbyto¢ne pokusat’ hovorit’
0 ,,tom, ¢o vidime*, vreci ,,to“ bude ,nepritomné“. Zjednodusene a s opomenutim fak-
tu, Ze filozof sa snazi jazykovu prezentaciu skutoénosti vyzdvihovat nielen na tkor re-
ality a podmetu, ale aj na tkor obraznej prezentdcie (Kociuba 2010: 198) moZno pove-
dat, Ze niektoré ,veci“ sa prezentuju v jazyku (slovach), iné zasa v obrazoch. Ato je
vlastne relevantné, pretoZe, prakticky povedané: hypermédid existuju preto, aby po-
uZivatel mohol slobodne spdjat’ to, ¢o mienil verbalizovat' (v podobe textu) s tym, ¢o vi-
zualizoval, a teda pridal na plochu obrazovky hypermédia dva (viaceré) komponenty.
To vsak nevedie k rieSeniu avizovanej otdzky, ktora sa tyka praktickej stranky, akou for-
mou pouzivatel ,priblizZuje“ priestory/skutoénosti ,,videnia“ a ,,hovorenia“, o ktorych
Foucault pise, Ze ide o nespojitel'né reality, a navyse nie je mozné sa medzi nimi nepozo-
rovane pohybovat (Foucault 1987: 63). Ak Platon nedoveruje technickym, neZivym
médiam (tak pismu, ako aj obrazu), tak autor Slov a veci obraz sice neodsudzuje, avsak
preferuje pismo ako médium spominaného ,,prezentovania“ skutoénosti). Pre neho je
zmena moédu ,,prezentacie” prestupovanim, prepinanim medzi odliSnymi, nekompati-
bilnymi skutofnost'ami. A koniec koncov, takyto pristup neodkazuje k vzajomnej spolu-
praci jazyka a obrazu.

K spolupatri¢nosti slova a obrazu su menej skeptické odkazy na Aristotela, podl'a
ktorych slova a obrazy nemohli existovat’ samostatne, nezavisle: (angl. fraza: ,,There can
be no words without images®, ktoru pripomenul P.M. Lester: internet)

Podobné, menej skeptické postoje moze implikovat' prax sucasného vytvar-
ného umenia, spojena s akénost'ou, procesualnost'ou a konceptualizmom ¢i kolabo-
rovanim, participaciou alebo ,,vztahovou estetikou® (esthétique relationnelle, po-
menovanie zavedené kritikom N. Bourriaudom). Takato prax vSak vedie k obavam
o identitu umenia, zaloZeného na ,,techné“ a v suvislosti s audiovizualnou kultirou
otvara otazky, tykajuce sa novej predstavivosti, citlivosti a napokon zmien v sticasne;j
ikonosfére (Kostyrko 2009).

Ikonosféra, definovanie Obrazu, zaneprazdnuje vel'a badatel'ov a kritikov ume-
nia. KStandardnym uz patria nielen ndzory W. J. T. Mitchella, ktory v publikdcii What
Do Pictures Want? (2005) nastolil ndstup nového, vizualneho obratu (ang. pictorial turn),
ale aj ndzory autorov starsich publikacii, napriklad Johna Bergera, ¢i Hansa Beltinga.

Reflektovanie literatiry a inych druhov umenia na tdrovni metodolégie dovolilo vyra-
zne pribliZzit' implementovanie Strukturalizmu, semiotiky ¢i postStrukturalistickych pristu-
pov, zvlast koncepcie jazykového znaku, kddu a systému (lingvisticky obrat). Badatelia vSak ne-
mohli opomenit’ zistenia filozofov, podl'a ktorych porovndvanie moznosti jazykového a obra-
zového rozpravania brzdia dva faktory: 1. obrazy nemaju Ziadnu jednotku, podobnu zédkladnej
jazykovej jednotke, ktoru stelesniuje abeceda, a 2. obraz nie je organizovany syntaxou (S. Son-
tag). Tieto nedostatky sa budu pokusat, zatial' len parcidlne, odstranit’ viaceri badatelia (na-
priklad semiotici: F. Saint-Martin, Semiotics of Visual Language, M. Wallis, Sztuki i znaki, ¢i
psycholog I. Biederman: A Theory of Human Image Understanding).
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Zdoraznovanie semiotickej nesumernosti jazykovych a ikonickych (iba) kédov U.
Ecom podporovalo platnost’ konstitutivnej odliSnosti jazykovej (vyznamovo samostat-
nej) a vizualnej (kontextudlnej) vypovede. A prave z tohto dévodu sa odpovede na otazky
vzt'ahov medzi textom a obrazom (Klinkenberg 2008) ¢i autorskych obrazkov ako suiéasti
literarnych textov, aké poskytuje semiotickd literarnovednd reflexia (Grochowski 2006) ,,
zdaju v situdcii kultirnej (dnes najma vizualnej) komunikacie, realizovanej prostrednic-
tvom novych médii, nedostatoéné.“ A to raz kvoli obmedzenym moznostiam semiotic-
kého pristupu pre sledovanie ciest, po ktorych texty putuji z textového do vizuialneho
alebo audiovizudlneho média (remedidcia, opakovanie?) - ¢o text vidy modifikuje (a zvy-
Suje vyznam odlisného média ako nosica, ilohu vizudlnej percepcie, pozerania, videnia,
vizualnej predstavivosti), inokedy kvoli hypermedialnej éi interaktivnej povahe (novych
médii). Vtedy otdzka semiotickej samostatnosti (alebo jej opaku) vzhladom na porovna-
tel'ny rozsah a ,,dosah*“ vizudlnych a jazykovych aspektov komunikacie, prestava byt roz-
hodujuica (¢o neznamend, Ze nevzbudzuje neustdle polemiky aj v stvislosti s problemati-
kou tzv. akademického videa). Podl'a niektorych badatel'ov nie je totiZ mozné odstranit’
hranicu medzi tradiciou kritického diskurzivneho vytvarania vyznamov a semiotickou
(obrazovou) tradiciou.

Nie je teda moZné obidva fenomény hodnotit rovnako. AvSak podl'a inych badate-
I'ov mnozstvo akademickych vizudlnych prezentdcii neustdle rastie a konvergentny
vyvoj médii vedie o. i. k novému akademickému Zanru, k spominanému akademickému
videu (I. E. Sorense: internet)

Cez obidva tieto aspekty sa prelinaju otdzky vizuality, chdpanej ako sucast’ vysku-
mu novych médii v oblasti filozofie, estetiky, sociolégie a pod. Ked' sa vizualita tyka vir-
tudlnych zalezitosti, do popredia sa dostavaju otdazky numerickych kédov, matrixov
a technolégii tvorby, Sirenia a manipuldcie s digitdlnymi obrazmi. Pravdou je nielen to,
Ze sucasnd ikonosféra je nimi presytend, ale aj to, Ze prezentovanie sveta podlieha zme-
nam nastrojov videnia: z anal6govych na digitalne. Tto situdciu, vnimanu ako polohu
»,mnedzi“ médiami (napriklad anal6gové kino sa postva k virtudlnym svetom a k Interne-
tu), odbornici na audiovizudlnu kultiru spravne chapu ako prepinanie medzi obrazmi
v odlisnych médidch a ponad ne. Co viak v tejto situdcii niti k zamysleniu, st dosledky,
aké ztoho vyvodzuju. Konkrétne: prepinanie medzi obrazom chapanym ako ,,odtlacok
reality” a digitdlnou matricou alebo medzi efektmi fotochémie a numerickymi bindrny-
mi opoziciami podl'a nich uz neuchovava pozadované substancidlne ,,stopy udalosti,
leZ samotné c¢iselné znaky“ (Gwo6zdz:2010). To vSak vedie k tomu, Ze sicasnu kultiru
cheu odbornici skimat’ na ceste od bytia k ilizii (ontol6giu ikonosféry), ako kultiru ké-
dovanu ,,len“ cez abstrakciu.

Otdznym zostdva, do akej miery ide o realizovanu a zaZivanu podobu kultiry a na-
kol'’ko o zamysl'anie sa nad jej budicnostou. A na druhej strane, ¢i technoldgie, rozsiru-
juce hranice nasho prirodzeného vnimania/percipovania sveta, nas skuto¢ne, ako ko-
nStatuje teoretik obrazu Belting: ,,oberaju o to, za ¢o kedysi pozorovatel' vd'acil svojej
predstavivosti “ (2007), alebo nasu prirodzenu predstavivost' ,len* odliSne podporuju.
Participuju (teda) nejakym sposobom na novej kultirnej praxi, ktord v rdmci vizudlnej
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komunikécie vznika vd'aka novym médidm? Na koneéné odpovede tohto druhu, ktoré
v uréitom zmysle stdle eSte aktualizujui spor medzi McLuhanom a Williamsom o technic-
ky determinizmus zmien v kulture (Lister, Dovey, Giddings, Grant, Kieran 2009:125-
137), si vSak musime eSte pockat’. Tieto suvislosti uvddzame ako kontext pre sledovanie
intermedidlnych posunov (na prikladoch slovnych alebo vizudlnych segmentov, umiest-
nenych v ,jednom*“ digitdlnom alebo analégovom médiu ), ktoré vedu k vytvaraniu hy-
bridnych artefaktov . Co chapeme ako predzvest sti¢asnej dominancie vizudlnej komu-
nikdcie a predpolie pre reflektovanie v nej pribudajiceho poétu hypermedidlnych arte-
faktov.

Ut pictura poesis v kontexte hypermédia

V dejinach reflexie umenia fungovali v eurépskej tradicii (o. i.) dva konkurencné pristupy:
zjednocujuca Hordciova idea ut pictura poesis a na Lessingove premisy nadvéizujice roz-
del'ovanie odliSnych druhov umenia. Prva idea, podl'a ktorej sa predstavivost' tvorcu po-
ézie a vytvarného umenia neliSia, ¢iZe si analogické, bola vytesnend a zabudnutd, resp.
presunuta do spodnejsich vrstiev kultiry (napokon nachddzala sa uz v maxime Simonida
z Keosu o poézii ako o hovorenom obraze a mal'be ako ,,nemej poézii“). Na jej miesto na-
stupilo diferencovanie umenia podl'a ¢asovej a priestorovej perspektivy. Lessing v praci
o skupine Laokoon, presldvenej v Eurépe 18. Storoéia, rozdelil umenie podla principu
momentdlnej percepcie (moznej v pripade vytvarného umenia) alinedrnej percepcie
(tykajucej sa literatiry). Dnes skor uvazujeme o holistickom (celistvost' pohl'adu obrazu)
a syntaktickom (jazykovd, procesudlna organizacia) aspekte, ktoré rezonuju aj v spomina-
nej ivahe M. Foucaulta o Veldzquezovej mal'be (Kociuba 2009). HTadanie podobnosti /ana-
16gii v roznych druhoch umenia ustipilo do pozadia pod tlakom racionalizacie umelec-
kych aktivit, ¢iZe nielen ako nasledok separacie na zdklade materidlu, v ktorom vznika, ale
aj dejin kritiky a stratégii popisovania. A teda najméi emancipacue samostatnych disciplin,
koncentrovanych na vyskum a hl'adanie vyvinovych tendencii umeleckej tvorby.
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Intenzivnejsi zdujem o Specifické vlastnosti odlisSnych druhov umenia treba
v sucasnosti spdjat’ s nastupom digitdlnych médii. Tie na technologickej urovni, ¢iZe na
urovni média ako nosica a pristroja, podstatnym spésobom nivelizujui odliSnosti zndme
zo skuisenosti s analégovymi médiami. Za najsignifikantnejsiu zmenu sa povazuje ko-
nvergencia médii, ¢ize spajanie odliSnych komunikaénych a informaénych médii do
jedného hypermédia. Zaroven nitia sa zamysl'at’ nad vztahom umenia k médiu - ako
k prostrediu, v ktorom projekty vznikaju. A to opét’ v dvojakom vyzname: k digitilnemu
médiu verzus ktomu, z ktorého geneticky pochadzaju, ¢ize k primarnemu médiu (re-
-mediacia, napriklad jazykoveda uz sa pokusa o typologizaciu textov na primarne a se-
kundérne internetové) aku konkrétnym prostrediam (galérie, komercné ¢i socidlne
priestory a pod.), v ktorych odlisné umelecké zamery nachadzajui vhodny material.

V kontexte polemik, venovanych umeleckym projektom v digitdlnych médiach,
resp. hypermedidlnym artefaktom, sa takto méZe pozitivne (produktivne) rozsirovat’ in-
Strumentarium tradi¢nych disciplin (napriklad inkorporovat’ problematiku remedidcie
do literarnej vedy). Tento smer reprezentovali badatelia, ktori vychadzali najma z fungo-
vania novych médii (chdpanych ako revolu¢nd zmena). Svoje uplatnenie m4 aj tradiény,
diachronicky postup, ktory naopak, moéze novym kultirnym aspektom a technike per-
cepcie poslizit’ ako vychodisko, ktoré staci (alebo treba) len inovovat’ ¢i re-konceptuali-
zovat'. Prikladom podobného postupu je napriklad zndma praca W. J. Onga (2006), podl'a
ktorého audiovizudlna kultira ,,len“ pokracuje vo vyvoji oralnej kultury.

Cestou k vytycenej problematike ,,pribliZovania“ slovnych a vizudlnych elementov
hypermedialnych artefaktov sa ako produktivne javi sondovanie vzajomnych reldcii me-
dzi slovom, recou a obrazom, pre ktoré v dejinach eurépskej kultiry nachadzame potvrde-
nie ani nie tak vumenovednom diskurze, ale v podobe autormi realizovanych in$piracii,
filidcii alebo naopak v autorskych polemikach. Z pragmatického hl'adiska rieSenej proble-
matiky su nosné tie, ktoré sa tykaju pritomnosti textovych segmentov vo vytvarnom ume-
ni (verba visibilia) a naopak ,,videnych* (v skutoénosti, v predstavach, v pamiti) segmen-
tov, symbolizovanych v jazyku, resp. vdiele (v podobe ekfrazy). Tieto ,intermedidlne”
stratégie treba totiZ vinimat' ako nizsi stupen integracie umenia (synkretické druhy ako
opera, divadelné predstavenie, happening a pod. nie su v centre nasho zaujmu), ktora je
v oblasti vizudlnej komunikdcie, resp. v (na intenzite nestracajucom) badani audiovizual-
nej kultury sice pritomna, av§ak meni sa perspektiva jej zacleniovania do discipliny. Prave
v nej, straca text svoju - v kultire dlhodobo dominantnu -tilohu podporovanu koncepciou
intertextuality. Text v kulture, ¢i z Guttenbergovej galaxie znamej podobe logickej, pojmo-
vej argumentacie i diskurzu sa ocita nielen na periférii, ale v uré¢itom zmysle je na ustupe.
Na druhej strane zasa nemoZeme na text a tradiciu jeho skimania zabudat ani v takej di-
scipline, ako je napriklad Visual culture (Mieke Bal).

Toto smerovanie zvySuje svoj vyznam aj v d’alSich otdzkach, spojenych s vysku-
mom novych médii, kde aspekty intermediality, odkazujucej skor k autonémnosti kon-
krétnych médii, ustupuju integrovanym médiam a aspektom hypermediality (v nasom
uzsom chapani ide o hypermedidlny artefakt).

44 KULTUra - MeDia - Te0L0gia 8/2012



B. Suwara, Vztah vizuality/vizualnosti a textu...

Intermedialne aspekty budeme demonstrovat’ na tradicii eur6pskeho umenia, re-
alizovanej na zdklade prepdjania odlisnych kédov, teda napriklad jazyka a obrazu. Auto-
nomnost’ diskurzov o literatire a vizualnom umeni v dejinach vytvarného umenia igno-
rovali anapdadali jeho producenti, ¢iZe autori. Obraz svoju epistemologicku silu stratil
uz v gréckej antickej kultire, pretoZe na zdklade spochybnovania jeho predpokladov vy-
povedat’ o skuto¢nosti (podl'a Platéna obraz patril k duchovnej realite, a Uhr-bild, idea
obrazu mohla existovat nezavisle od toho, ¢i obraz-dielo ako odzrkadlenie idey vébec
vzniklo), bol presunuty do umeleckej sféry (Belting 2007: 214). A teda bolo len otdzkou
Casu a vyvoja badatel'ského inStrumentdria, kym sa literatiira a vizualne (vytvarné) ume-
nie dostali do spoloc¢nej badatel'skej perspektivy. Prilezitost’ tohto druhu sa naskytla spo-
lu s etablovanim a implementovanim sa v zmysle reflexie umeleckej expresie, vedeckej
alingvistickej koncepcie jazyka. Zakladna jednotka - znak (oznacované a oznacujuce,
teda zdkladnd jednotka kédu na reprezentovanie symbolickych vyznamov, vytvaranych
v kulture), priviedla badatel'ov k premise o kddovej povahe umenia. Naopak materidlny
charakter znaku (médium vo vyzname nosica), posunulo otdzku kédovania umenia
zUrovne systému, pre ktory bol zdkladom systém jazyka (F. de Saussure, N. Chomsky)
a pre ktory médium (nosic) nebolo rozhodujice a nevnéasalo takmer Ziadne (dodato¢né)
sémantické informdcie - na droven digitdlneho kédovania. Cize kédovania podl'a infor-
matickych systémov (bitov), pre ktoré nosi¢ a pristroj si neoddelitené (a to nielen v pro-
cese vytvdrania artefaktu, ale aj v procese jeho recepcie, teda pouzivania.) Oznacujice
a oznacované sa v suvislosti s elektronickym znakom napokon vracia k tretej zlozke (M.
Foucault hovori o tretom sprostredkujicom elemente, v obdobi renesancie ide o ,,na-
podobniovanie®). Vtom pripade sa ako aktudlny kandidat ukazuje softvér a nim poskyto-
vané moznosti manipuldcie s digitdlnym znakom (napriklad digitdlna fotografia, digi-
talne dpravy filmu a pod.).

Videné slova

Témy a motivy preberané z pisanych textov, sa hojne vyskytovali vo vytvarnych dielach
od neskorej antiky aZ po 18. storocie. Podl'a niektorych znalcov (A. Sapiro) vytvarnik len
»prekladal“ re¢ do formy obrazu, ktory bol zasa ,cCitatelny“ iba za predpokladu
jasnej/zrejmej relacie k textovému pramenu. Pokym sa ikonograficky kdanon dostato¢ne
neustdlil a vol'by tém neozrejmili, do obrazov sa vpisovali mena alebo vety, odkazujuice
na textové udalosti (Kordys 2009). Analyzu podobnych ,,textovych“ elementov pomeno-
val pol'sky semiotik umenia M. Wallis pojmom ,,sémanticka enklava“ (Wallis 1983: 191)
(vyznamnd F.Saint-Martinova praca Semiologie du langage visuel)

Praca Semiotics of Visual Language, ktora problematiku abecedy vizudlneho jazy-
ka riesi konceptom ,,kolorémy* A coloreme can be composed of a picture's actual color,
texture, size, boundaries, direction or position in the frame of view, bola publikovana
o niekol'’ko rokov neskor, v r. 1987). Koloréma sa v podobe ,,boundaries“ najcastejsie vy-
skytovala v stredovekom umenti, kedy ,,obrazu vladlo slovo“ (podl'a J. Schlossera). Stre-
doveké narativne vytvarné umenie, zamerané na predstavovanie (représenter, vertre-
ten) symbolizovanych ,veci®, vyuzivalo znalosti (z kazdodenného Zivota, liturgie,
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roznych pisomnosti) krestanskej alebo inej symboliky. Uvddzané nadpisy ul'ahcovali
identifikaciu postupnosti deja ,,rozpravaného” pribehu (¢asto sa Zivot a smrt’ nachadzali
v jednom vyjave), rozdel'ovali plochu obrazu na zamysl'ané, predstavované (représenté,
dargestellt) ,,sémantické casti“ pribehu. Podl'a semiotika bolo pouZivanie nadpisov a ti-
tulov vodidlom racionalizdcie pocitov, ktoré mal'ba vyvoldvala, oproti tomu slovné pre-
zentovanie (représenter, vertreten) smerovalo k ,,vyznamu®, na zdklade prijimatel ovej
predstavy (se représenter, sich vorschtellen). Napisy plnili rézne funkcie: pomentvali
a charakterizovali postavy, aj alegorické, predmety alebo udalosti, aktualizovali teologic-
ké stredoveké ucenie (stlad medzi Starym a Novym zdkonom). Neuplné ,,prepisy“ ci-
tacii, mott a zvlast’ invokacii (v latincine, obcas v starogréctine a hebrejéine) ratali s ich
znalostou aspon u obmedzeného mnozstva divdkov. A mozno na principe responses call
navodzovali vyvoldvanie d'al§ich suvislosti a asocidcii z ich pamiti. Signalizovali zmenu
situdcie, miesta, pocitov postavy, ¢im nahradzovali gestd a mimiku postav (aZ neskor,
v zavislosti od vyvoja maliarskych zrucnosti, techné). Priestorové rozloZenie slovnych
enkldv substituovalo dynamiku, podobnu tulohu plnilo podl'a Wallisa aj v obdobi mo-
derny. V 20. storoéi dynamiku aktualizovali tzv. bandes dessinées, komiksy, a nimi inspi-
rovani tvorcovia pop-artu. V suvislosti s putovanim textov je priznacny fakt, Ze ndpisy,
ktoré v stredovekom umeni patrili k ,,ezoterickej zlozke malieb,“ (Wallis 2007: 207), sa
v kultirnej reflexii 20. storoéia premiestnili - vd'aka demokratizacii kultiry pisma -
spolu s obrazmi a ikonickymi znakmi do popularnej sféry (aj plagaty a reklamy, ktorym
sa dostdva stale viac badatel'skej pozornosti). Z hl'adiska vizuality je doleZité ich typogra-
fické (antikva, etapy Bruchschrif) a maliarske spracovanie. Stredoveké ndpisy podliehali
starostlivej uprave (rozmiestnenie pismen, zdobené inicidly) a priestorovému usporia-
daniu (nad postavou, symetricky, vertikalne alebo horizontalne vedl'a nej, obcas na vin-
ke). Okolo 15. storocia na mal'bach sa uz pre ne nevycleniuje zvlastne miesto (enkldva)
ako vo vzduchu zvlnené ,banderoly”, ,filaktéria“ alebo zvlastne predmety (tablicky),
ale tieto podliehaju vytvarnému zjednocovaniu s predstavovanymi predmetmi, ¢o po-
tlaca ¢rty sémantickej enklavy. Rovnako realisticky zndzornené (posobia ako vytesané
v kameni, dreve, vysité na latke) ako vsetky ostatné elementy sa vd'aka hre so svetlom
stdvaju integrdlnou sucast'ou predstavovanej ¢i prezentovanej skuto¢nosti. Umelec ako-
by pod vplyvom zdokonal'ovania svojho remesla anticipoval problematiku opatovného
presuvania slova zustneho do zrakového kandla, ktord vyzdvihuju sicéasni teoretici
pisma (Harris, Cardenas, Perri). ,,Sémantické enklavy“ v stredovekom umeni su prikla-
dom nielen intertextového nadvézovania, ale nepochybne aj integrécie (na principe ko-
nvergencie) roznych druhov umeleckej tvorby. So semiotikom povedané, su prikladom
viackddovej expresie (Klinkenberg 2008: 6), a podl'a slov umenovedca su jednoduchym
prikladom neskorsieho, ovel'a ndro¢nejsieho postupu, pri ktorom sa obraz, chdpany ako
znak niecoho, ¢o vzniklo vplyvom jazyka - diskurzivnosti (Aichele 2009: internet), odli-
$uje od toho, o mozno iba vidiet, ¢o je sférou vizudlnej figurativnosti (Bryson, Bakos,
Aichele).

Slovné sekvencie vo vytvarnom umeni, v mimo-ikonickej diskurzivnej funkeii
hojne pouzivali privrZzenci modernizmu 20. storo¢ia. K najzndmejsim patria: P. Picasso
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(papiers collés, do ktorych nalepoval kusky povytrhavané z novin, alebo pouzil citaciu,
napriklad z piesne Ma jolie), M. Chagall (inskripcie v hebrej¢ine), M. Ernst (do mal'by L
“Enigme de 1 Europe centrale z roku 1920 vpisal asocidcie slov a fraz, ktoré ned4vaji
zmysel), P. Klee (Dokument, 1933 - vyuzil kolénky kresieb, v ktorych mozno identifiko-
vat’ pismend alebo ¢islovky, su vSak ,necitatelné“). Verba visibilia boli pre tvorcov
nastrojom ako skomplikovat’ percepciu, prekvapit, provokovat, ozvlastnit. O éeskych
dobovych paraleldch pisala L. Janska (2007), ktord pripomenula vztahy medzi poetikou
poetizmu a ,,obrazovymi bdsfiami“ K. Teigeho ¢i J. Styrského. Vytvarné basne K. Teige-
ho (Odjezd na Kytheru, Pozdrav z cesty), pripominajice re-medidcie fotografie (a filmu),
vznikali pod vplyvom fascinacie odliSnym, novym médiom, ktoré pracovalo so svetlom
atienom na béaze fotochémie a bolo vtedy ovel'a demokratickejsie ako vytvarné dielo. Ob-
razovu basen Odjezd na Kytheru K. Teige spracoval aj ako ,,usek lyrického filmu“, kde sa
napisy ,,Au revoir! A Bon vent!“... ,,mély rozsvitit se souasnym vzdalovanim plachetni-
ce na zaveér filmu*“. (Janskd 2007: 132) Obrazové metafory pohybu a dynamickych zmien
vzdialenosti poskytla nielen filmova technika, ale aj hypermédia. Dnes by asi Teige vy-
uzival video alebo simuldcie v technoldgii 3D. TuZba poetistov po demokratizacii ume-
nia, ako spravne tusili jej propagatori, sa musela viazat' na nové, pristupnejsie médium.
Dnes je jej prikladom nielen technika photoshopu alebo video a miestom ich zdiel'ania
internet (facebook, autorské blogy a pod.), ale aj najnovsi trend vyuZivania pocitac¢ovej
obrazovky ako miesta novej gramotnosti, screen literacy. Zjednodusene mozno povedat,
Ze na jednej strane nové vizudlne/audiovizudlne technolégie sice ob¢as nadbytocne
multiplikuju obrazy, na druhej strane vsak vychddzaju v ustrety tizbe uchopit’ dynamic-
ké zmeny, o ¢o sa vytvarné umenie pokusalo (prinajmenej) od stredoveku.

Veci v slovach (ekfraza)

Predstava vizudlnych vnemov v literatire nebola zatial predmetom systematického
skimania, najmé vzhl'adom na ich ,,neprioritné“ postavenie v tvorivych postupoch au-
torov a malo diferencovanej intenzite predstavivosti éitatel'ov. Najstarsiu tradiciu ich re-
flektovania prezentuje literarna ekfraza, pertraktovana v sustave takych pojmov ako mi-
mézis, reprezentdacia, ikonickost, zobrazovanie, intertextualita, intersemiotika. Ekfraza
ako literarny zaner, obcas sa vyndarajuci v eurépskych literatirach, aktualizuje grécku
tradiciu rétoriky, resp. recového zZanru, zameraného na jasné, ucelené, pregnantné vyja-
drenie, teda na urcity druh popisu, ktory garantoval ,videnie“ predstavovanej veci.
Vdobe rozkvetu gréckej rétoriky iSlo o akykol'vek objekt, neskor byvalo predmetom
najcastejsSie vytvarné umenie, najmé architektonické dielo. Dnes sa legitimne uvadza
nielen umeleckd, ale aj uZzitkova fotografia. I samotny Zaner rozsiruje svoju platnost’
(v kontexte komunikaénych tedrii a Zanru ako prototypu) z vyhradne umeleckych na ne-
literarne texty (Witosz 2009). Umysel odvolat’ sa k ekfraze v kontexte si¢asného vnima-
nia textovych a vizualnych segmentov sa netyka priamo jej Zanrového zacleniovania a ka-
tegorizovania, ide skor o aktualizaciu urcitého typu vztahov arelacii, aké tradicia ek-
frazy moze v predstavivosti ¢itatel'a/pozorovatel'a oZivovat'.
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Ekfraza bola jazykovym ,,ndstrojom videnia“ redlnych, ale ako dokazuji vyskumy,
aj imaginarnych predmetov (Juszczak: internet), a vnimana ako dokaz prekonavania ob-
medzeni obrazu i viésich zobrazovacich moznosti jazyka nez vytvarného umenia. Moze
byt dneSné prehodnocovanie vizualizdcie ndstrojom, ktory ,,poukazuje” na nieco, ¢o
prekracuje obmedzenia jazyka, reci alebo tradiéného obrazu? ,.Vidime* vd'aka vizuali-
zdciam lepsie, inak alebo viac? (k tymto otdzkam sa vyslovali Mitchell, Mirzhoff, Brede-
kampa d’alsi.).

Subverzivna ekfraza
Naépis, oznacujici predmet namal' ovany na obraze (nie je to nazov obrazu) Karla Purky-
né Sova snezna (1862), je nielen Specifickym pouzitim ,,sémantickej enkldvy* v obraze,
oZivujucim stredoveké konvencie banderolly s nadpismi ¢i ukdzkou nadvéznosti zauj-
mu o grafémy medzi (¢eskymi) avantgardami 20. storocia a starSim umenim, ale posky-
tuje aj prileZitost pozastavit' sa pri problematike ekfrazy ako stcasti obrazu (namalova-
ny predmet znazornuje nezivého operenca, pod ktorym je umiestnena lovecka vyzbroj
avpravom hornom rohu priklincovana karticka s textom). A to aj napriek tomu, Ze sa
spominany postup javi neopodstatneny (slovny opis obrazu v obraze!). Zmysel podobnej
stratégie bude semiotik hl'adat’ v zdvojeni/duplicite kddov a funkciu textu objasni ako
substiticiu reality. Dvojité kddovanie podrobne interpretuje aj Janska: nastolenie Cesti-
ny vulohe jazyka prirodovedy, dokumentovanie ojedinelého ornitologického tkazu
avytvorenie posobivého vytvarného diela. Obsah textu zndzorneny grafémami: “Letha
Panie 1862 na zac¢atku mésice dubna byla tato sova stfelend na strani naproti Niemeri-
cum vkraji boleslavském®, realizuje princip ekfrazy vjej povodnom vyzname, po-
chddzajicom z gréckych rétorickych Zanrov: recou zviditelnit’ redlnu vec. Slova sice vy-
jadrujui najma to, ¢o na obraze nemohlo figurovat' (¢as a miesto zostrelenia), ale tykaji
sa sovy na obraze ako sucasti umeleckého diela. A to si napokon predpoklady literarnej
ekfrazy. Co viak provokuje, je si¢asné umiestnenie dvoch (takmer) samostatnych, alebo
v skutocnosti sa vzajomne objasniujucich segmentov (inymi slovami, zdmer autora kore-
lovat figurativny a textovy segment).

Ponuka sa otazka: ktory segment ,,vypoveda“ a o ktorom ,,sa vypoveda“? Text vypo-
veda o figurativnej zlozke, opisuje ju, CiZe je ekfrazou. A figurativna zlozka znazornuje, vi-
zualizuje text, pretoZe rozhodne nie je jeho ,,prekladom®. VSetko vsak vidime na ploche
obrazu sti¢asne. Cim je teda ekfraza, ktord tvorf jeho sticast a nie je vo¢i nemu extern4 (po-
st-temporalna)? Ako ju napokon umelec pouZil alebo ako ju moZeme vnimat? Po prvé, vo
funkcii nastroja ,,znazornujiceho” predmet, ktory odkazuje k mimoobrazovej realite (svet
Zijucej sovy), a po druhé, paralelne, ako opis jej ikonickej (vytvarnej) podoby. Alebo na-
opak, ikonickd podoba odkazuje k svetu Zivej sovy a paralelne zndzornuje/vizualizuje te-
xtovy segment (ekfrazu). Tieto moznosti platia za predpokladu, Ze zrakova percepcia iko-
nickej a textovej zloZky prebieha sticasne a obraz vhimame globdlne. Ak nie (tymto sme-
rom vedu napriklad Barthesove uvahy o postupnosti percepcie a vaimania obrazu/foto-
grafie), tak z hl'adiska pozorovatel'a sa jeden zo segmentov voc¢i druhému ocita v pozicii
ekfrazy alebo subverzivnej ekfrazy. Svet Zivota sovy je vo vzt'ahu k nim prezentovany dvoj-
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stupniovo: ako prezenticia najprv jazykovej a potom ikonickej reprezentacie. Tento aspekt
prestvania ontoldgie ikonosféry od vztahu prezentovaného dvojicou realita - znak v tradi-
¢nych médiach k vztahu obraz reality - znak, povazuju znalci audiovizudlnej kultiry za
priznacny pre digitdlne média a internet. Ako vidno, podobné pripady ,,neistych obrazov*
nie st ani vo vytvarnom umeni nezndme. Co ich viak istotne odliSuje, je technoldgia, kto-
ra umoznuje multiplikdciu a d’alSiu modifikaciu obrazov.

V suvislosti zohl'adniujucej priestor, ¢iZe médium realizdcie obrazu, mozZeme
o subverzivnej ekfraze uvazovat ako o vizualizdcii za predpokladu, Ze siahneme K jej
povodnému vyznamu ,,vysvetlovat™ (ukazat, oznamit, vyjadrit, naznacit, navadzat).
Aprave tento vyznam ,,vizualizacie®, teda vysvetl'ovat neviditelné, ktoré sa vikonickej
alebo slovnej podobe stava viditelnym, obsahuje obe spominané rozlisenia ekfrazy.

Otézka spolo¢nej koincidenc¢nej dimenzie reéi a obrazu rezonuje v uvaZovani Jeana
Parisa, ktory spojenie videnia a reci, jazyka a obrazu odmieta skimat’ na tdrovni znaku
anavrhuje skiumat’ ,,syntax viditelného sveta“. (Bako$ 2000: 321) Ako vychodisko mu po-
slizila predstava ,,hlbinnej struktiry obrazu“, ktora netkvie v jeho ,,(...) viditeI'nosti, ale je
nou to, ¢o tuto viditenost’ umoznuje uskutocnit, - , neviditel ny aspekt kazdej viditelno-
sti“, ¢o koniec koncov znamena ,,kompoziciu diela® (,,the work of composition“). Na roz-
diel od starého formalizmu vSak nejde o latentny obsah, ktorého by bol obraz iba prekla-
dom ¢i manifestaciou. Ide skor o ,,synchronicku sibytnost (,,a synchronic concomitance®)
viditeI'nej a neviditel' nej zlozky diela“. (Bakos 2000: 321) ,,Synchronicku stibytnost™ Paris
nenastol'uje ako rieSenie otdzky ¢i obraz dominuje nad recou alebo naopak, ale proklamu-
je ju na pozadi predstavy o ,,hlbinnej Struktire® reci i obrazu a bezprostrednej a nedelite-
I'nej jednote vhimaného. A to nezavisle od zrakového c¢i jazykového kanadla. (Zda sa vSak, Ze
problematika vizudlnej syntaxe je zatial viac prinosna pre prakticky zamerané badanie vi-
zudlnej gramotnosti, nez pre stanovenie principov koincidencie jazyka a obrazu ¢i vnasa-
nie harmonie medzi badatel'ské metddy. tejto stivislosti por. napr.: K. Dimopoulos, V. Ko-
ulaidis, S. Sklaveniti: internet) Co viak napriek roznym vyskumom a predstavam ostdva
nad’alej problematickym, je urcenie alebo odhalenie parametrov ,hlbinnej Struktiry*.
Tie si sice najjednoduchsie (a najpresnejsie) mozeme predstavit’ ako matematicky vzorec,
na zéklade ktorého pocitacovy program vygeneruje ,,povrch* obrazu (napriklad umelecké
fraktaly), alebo va¢Smi neurcito ako odhalenie postupov ,,netrividlnej prace* autora (,,the
work of composition®), vynaloZenej na kompoziciu obrazu.

Vizualizicia

V spojitosti so spominanou ,,sibytnostou® definuje pol'sky literarny vedec E. Balcerzan
vizualizaciu (v kontexte umenia) ako komunikaénu udalost, proces, v ktorom ma jeho
Ucastnik pocit, Ze bol svedkom premeny neviditelného na viditelné. Komunikacia pre-
bieha na drovni verejnej (film, divadlo a pod.) a individudlnej, vztahujicej sa na uréity
druh videnia, pozerania a predstavivosti (Balcerzan, 2009) V suvislosti s najnovsimi
badatel'skymi trendmi treba brat’ do tivahy aj vysledky empirického skimania kogni-
tivnych (evolucnych) schopnosti, resp. skimanie procesov percepcie a ich presah do lite-
rarnovedného badania.

KULTUIa - MeDia - Te0L0gia 8/2012 49



OBLICZA MEDIOW

Vizualizdcie ako komunikacného procesu sa sicasny clovek zicastiiuje v ramei
naplnovania réznych aktivit, postupov a ¢innosti. Nasvedc¢uje tomu etymolégia pojmu
vizualizdcia, s ktorou sa v exponovanej podobe stretdvame v si¢asnom skimani kultiry,
resp. literatiry. A sice: poc¢inajic praktickym vyuzitim poéitacovej grafiky (aj vizuali-
zdcie vyskumnych tloh, prezentacie, reklamy a pod.) cez psychické aktivity (v psycholé-
gii pojem oznacujuci stav zvyseného produkovania ,,tvoriacich“ predstav) a psychotera-
peutické postupy (transformacia ,,obrazov“ ako symptémov do roznych terapeutickych
¢innosti a umeleckej expresivity; S. Freud, C. G. Jung), rozne podoby virtual arts (ume-
nie, ktoré prakticky vyuziva virtualnu, rozsirenu realitu - augmented reality - alebo ich
strieda, ako umelecké fraktdly, poc¢itacové generovanie obrazov ako grafické komponen-
ty hudobnej skladby, digitdlne visual arts), vysledky vizudlnej antropologie (filmové
zdznamy), antropolégiu senzuality (Plessner, Antropologie der Sinne), vizualizdcie ako
pomocné instrumentarium pre muzealne vystavy a pedagogicky proces az po koncepty
vytvarného umenia a ich vztahy kliteratire (napriklad: futurizmus a ,,zaumnyj jazyk*
Potebniu, poetizmus a obrazové basne K. Teigeho alebo Danteho teéria obrazu z BozZskej
komédie a jej odozva v Giottovej tvorbe (Belting 2007: 242-245). V tejto Stidii sa obme-
dzime na jeden projekt z oblasti art-Net.

Slovo a informacia (v New Media Art )

Preberanie tém a ndmetov z pisanych textov nadobudlo v novych médidch Specifické di-
menzie. Napriklad v publikdcii New Media Art (2009) je nadvézovanie zrejmé len z po-
menovania projektov P. Kaisera a S. Eshkara Pedestrian, in§pirovanych dielom E. Canet-
tiho Masa amoc a]J. Klimovova Glassbead, ¢iastoéne nadvéazujici na Hru so sklenymi
perlami H. Hesseho.

Druhé nadvizovanie sa nepriamo tyka roznych typov textov (doklady, internetové
stranky, web a pod.). Slovd, fragmenty textu, texty nezavislé od ich obsahov su v projek-
toch New Media Art predovSetkym materidlovou bazou, nielen ,,napisanou® v progra-
movacom jazyku, ale aj invencne spracovanou pomocou programov, fungujucich
v sieti/siet'ach. Prave tie byvaju zdrojom a impulzom umeleckych koncepcii (site-speci-
fic). (Berry: internet) Jeden z projektov, Shredder, sa zameriava na gesto tvorby umenia
ztextov-informacii, ktoré spristupniuju ausporaduivaju internetové prehliadace
(pristupny na internete: http://www.potatoland.org/shredder/shredder.html.)

Projekt Shredder Marka Napiera 1.0 (1999) vznikol roku 1998, teda v obdobi,
kedy sa koncila vojna pocitacovych firiem o zisky z inovovanych internetovych preh-
liadacov. Umelecké projekty, ktoré vznikali na pozadi prehliadacov, patria k tzv.
browser art. Hypertextovy zdklad prehliadac¢ov vyvolal na jednej strane nadSenie
z lahkej pristupnosti k réznym ddtam a moznostiam ich neobmedzeného Sirenia, na
druhej strane sa vnimali ako zdroj nadbytocného kvanta informacii, ktorych kvalita
bola navySe ¢asto nespol'ahlivd. Je zrejmé, Ze predstava literarnych diel, ktoré by
vznikali z technologickej mixaze pristupnych fragmentov digitalizovanych diel sve-
tového literdrneho kdnonu (zndmy projekt XANADU), musi pripadat’ kritikom inter-
netu ako zbytoéna a nezaujimava (http://www.digitalathena.com/kevin-kellys-visio-
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n-of-screen-literacy.html), avS§ak, naopak, predstava podobnych diel ako praktickej
tvorby literarnych hybridov, napriklad povodnej a prekladovej tvorby (vo vyzname
imitatio), moZe byt z hladiska literdrnej kreativity prinosnd (novd pol'skd insce-
nécia, postavend na vybere z troch diel Calderona de la Barca, pre ktord dramati-
zdciu vytvoril vyznamny bdsnik Jan Marek Rymkiewicz), a predsa je uz dobre zndma
z internetovej praxe amatérskych artefaktov na blogoch ¢i na facebooku. Napokon
postmodernad literatira prave ,,cudzie texty“, CiZe citdcie, parafrazy, palimpsesty,
resp. intertextudlne nadvézovania s obl'ubou vyuZiva. Jeden z pol'skych badatel'ov
»intertextualnu poetiku“ povysil na metédu skimania literarnej prezentacie vSet-
kych skusenosti sucasného ¢loveka, vratane tej s virtudlnou realitou (Nycz: 2007).

M. Napier nevnima internetovy prehliadac¢ ako jednoduchy néstroj na ziskava-
nie a vedomostné vyuzivanie/zneuZivanie informadcii. V jeho projekte nepdjde o disku-
rzivne, ale o vizualne spracovanie informacii, pre ktoré je primarnym zmysel zrakovej
percepcie, ,,videnia“ siete. Tym sa provokativne zapdja do polemiky medzi postmoder-
nymi privrZzencami okularocentrizmu a ich odporcami (okularofobikmi). Z vychodisko-
vej, tradiciou overenej pozicie, v ktorej obrazu ,,velil obsah textu“, sa organizatorom
vyznamu stdva (jeho) grafickd podoba na obrazovke. U¢ast’ pouzivatel'a na procese vy-
tvdrania obrazu z textu, ako ho napldnoval M. Napier, zdoraznuje geneal6giu obrazu, vy-
tvoreného akoby ,,zo vSetkého“, ktoru tradi¢nd ikonolégia obchadzala. Ako vravi Didi-
-Huberman (2010), ide o sposob uchopenia prelinajuicej sa podstaty obrazu, plnej vyra-
znych elementov, ktoré sa zmieSavaju s neistymi prvkami, alebo vizudlnych figur pre-
mieSanych so stelesnenou myslienkou/napadom. Je aj prileZitostou prehodnotit’ pred-
stavu siete ako odpadkového kosa (tato predstava bola zakladom predchadzajiceho pro-
jektu Napiera: Digital Land fill), v ktorom nie je ,,nic“. NemoZe byt teda pre Napiera ob-
raz ako artefakt ,,ani vSetkym, ani ni¢im*?

Autora projektu Shredder zjavne oslovil internetovy pristup k réznym pisomno-
stiam (Gasopisy, knihy a pod.) alebo ku katalogom v elektronickej, vizudlnej podobe na
ploche pocitacovej obrazovky, na ktorej boli text i obraz uz ,,napisané/kédované“ (v jazy-
ku HTML), a nie v tla¢enej podobe (Co vSak odkaz k tlacenym pisomnostiam nepopiera),
anapokon aj ich priestorové usporiadanie na ploche obrazovky. V projekte Shredder sa
zmena kédu HTML metaforicky nazyva skartovanie/nicenie, pretoze funguje ako in-
Strukcia filtrovania, usporiadania textov v sieti eSte skor, ako ich prehliadac ,precita“
(CiZe pred tym, neZ ich program néjde a spristupni na obrazovke pocitaca). Napier si po-
lozil provokativnu otdzku: Preco skartovat’ web? V projekte vSak nejde o znazornovanie
uskali prace swebovymi strdnkami, ale o prehodnotenie diskurzivnej afigurativnej
funkcie pisma, o kreativny experimentalny proces ,strihania“ digitdlnej podoby textu
(zmena kédu) a nasledné digitalne skladanie vysvieteného textu z metaforicky nastriha-
nych ,.kiskov”. Tu sa pontka analdgia k literdarnemu hypertextu Shelly Jacksonovej, po-
puldrneho v polovici devétdesiatych rokov 20. storoé¢ia Patchwork Girl (on Modern Mon-
ster). Hlavny link zdkladnych casti pribehu rozpravania (Phrenology a Body of text)
znie: strihanie (hercut). ,,Strihanie a nasledné zoSivanie“ sa tyka grafického znazorne-
nia Zenskej postavy a ,,Tela textu“. V textovych castiach rovnomenného bloku hypertextu
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nardcia ich erzdhlung raz patri sicasnej Zene, raz je personifikovanym textom, stotozno-
vanym s telom. PouZivatel hypertextu musi podl'ahnut’ anal6gii medzi zoSivanim ¢asti
tela babiky a intertextudlnym nadvézovanim textovych fragmentov, medzi zoSivanim
paplonu, handrovej babiky, teda medzi vzkriesenim z mftvych (telesnd podoba) a spdja-
nim casti tela. NavySe text je tu telom, telo zasa textom (intertextom). (por. Lebkovska
2008:156-159)

Podobne, aktualizujuc metaforu telesnosti textu-informdacie v pocitacovom
médiu, koncipuje svoj projekt M. Napier. Prechadzanie linkmi mozno zacat’ len kliknu-
tim na aktivny link: Co Shredder obeduje? Metafora spracovania/tréavenia textov perso-
nifikovanym Shredderom sa tyka nielen tlacenej podoby textov, ale najmé textov v digi-
talnej podobe, ktorud v polovici osemdesiatych rokov Lyotard v suvislosti s umenim no-
vych médii nazval ,,nehmotnou®. A prave tato ,,nehmotna“ podoba textov je vystavena
metaforickému ,,rezaniu na uzke pasiky“. Text, ktory podlieha zmene (ako v traviacom
trakte), je na konci procesu spraciivania interaktivnym médiom, ¢iZe sa da percipovat,
,vidiet. No nielen ako plocha, ale skor ako viacvrstevny povrch monitora (kontrast bli-
kajucich a stabilnych sucasti ,,mal'ovaného® obrazu). Proces ,travenia“, transkédovania
informadcii a jeho vizudlna podoba sa vzdjomne prelinaji. Poé¢iatocna informacia zo siete
sa tym vrukich autora projektu ainteraktivneho pouzivatela (pocitaca ainternetu)
stdva hypermedidlnym artefaktom, umenim.

V prenesenom vyzname je umenim aj kreativne vyuZzivanie informaécii z webu. Di-
gitdlne médium poskytlo M. Napierovi prileZitost’ zmenit’ ambivalentne vhimané roz-
mnoZzovanie informadcii (derridovska disemindcia textov, baudrilliardovska multipli-
kédcia obrazov) na vytvarny pocitacovy projekt. Interaktivne médium, manifestujice sa
jednak vlohe zrakovej percepcie ako moznej verifikacie poznatkov zaloZenych iba na
pojmoch adiskurzivnom argumentovani, jednak v epistemologicky ladenej ulohe
nastroja pozndvania, ktord sa stale castejSie zveruje programovatelnym médiam, je
v projekte Shredder presunuté do umeleckej ikonosféry. V tejto stivislosti treba zohl'ad-
nit’ nazory odbornikov, podl'a ktorych je oproti modernistickym stratégiam sucasna di-
gitdlna komunikdcia zaloZend najmé na vztahu znak - iny znak. Striedanie reality s ob-
razmi reality (vzt'ah: znak - realita) sa z nej vytraca, pretoZe nastupili procesy, v ktorych
sa realita stdle CastejSie stdva vlastnym obrazom. Obraz reality v novych médidch je uz
odkazany na to, aby bol znakom obrazu predstavovanej/prezentovanej reality - reflektu-
jucim svoj vzt'ah k médiu (v tejto situdcii aj samotné médium, resp. zviditelnena relacia
knemu, po6sobi ako Lotmanov druhotny semioticky systém). Upozornujeme, Ze podob-
né reflektovanie média, resp. jeho tulohy je na principe prototypu pritomné v aj spo-
minanom Purkyného diele Sova snéznd. Podstatou su vzdjomné vzt'ahy medzi figura-
tivnou a grafémickou zlozkou v podobe ekfrazy a subverzivnej ekfrazy, ¢ize vizualizacie
textového opisu miesta a casu udalosti ornitologickej trofeje. Textova a figurativna zlo-
7ka sa nielen dopliiajd, vyvolavaji ,,neviditelni“ predstavu alebo asocidciu, ale najma
su si navzdjom ,,znakom obrazu prezentovanej reality* (ak pouZijeme jazyk suic¢asného
diskurzu audiovizualnej kultury).
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Mozno konstatovat, Ze nasa sucasnd ikonosféra je ,popretkdvand problematic-
kymi obrazmi“ uz nielen na principe ojedinelych pripadov umeleckého experimentu,
ale na principe ,,kazdodennych zvyklosti“, ktoré sa nasledkom demokratizacie novych
médii mnozia a zdokonaluju. To, ¢o do ikonosféry vsak vnasa skutocne nové kompli-
kécie, su také ,,videné obrazy“, t. j. vizudlne syntézy, ktoré nevznikajui priamo pomocou
strojov videnia (¢iZe pomocou optickych pristrojov, nahradzujicich zrakovu percepciu -
napriklad analégova fotografia), alebo vd'aka pristrojom, prenikajicim k struktiram ne-
viditel nym prostym okom (napriklad magnetickd rezonancia), ale sd to najma tie ,,obra-
zy/vizualizacie®, ktoré bud’ zndzornuju matematické vzorce alebo su ich integralnou
sucast'ou, sucast'ou Cistej logiky.

Softvérovd manipuldcia s informdciou v hypermdidlnom artefakte (M. Napiera,
alebo inych prikladoch net-artu) vedie v rukdch umelca k estetickému vysledku. Inak
tomu byva v pripade vizudlnych efektov v badatel'skych projektoch.

,Obraz“ moZe byt nielen grafickym zndzornenim rieSenej otazky, ikonickou vir-
tualizaciou softvérovych manipulacii s matematickymi datami, badatel'skych projektov,
resp. procesov, ale predovSetkym je sticastou informadcie, ba informdciu spoluvytvara
(napriklad fraktdly ako problém matematickej kalkuldcie, ako nastroj virtual arts, alebo
vizualizacie v architektonickych softvéroch).

Sumarizécia
Opatrny ndzor na moznosti otvdrania/rekonstruovania hranic odliSnych druhov ume-
nia nepochybne stéle tkvie nielen v tradicii ortodoxne chapaného druhového ¢lenenia
umenia (tradicia rozliSovania Lessingom), ale aj v tradicii dualizmu mysle a zmyslov,
ako ju nastolil Descartes. Napokon aj miesto telesnosti bolo v eurépskej filozofickej tra-
dicii situované v hierarchii stiicien na najniZzSom stupni. Od Foucaultovej iniciativy po-
niknut telesnosti vyssi epistemologicky Statiit je telesnost’ pertraktovana ako politicka
kategoria, voci ktorej sa vymedzuji rézne aktivity tvorcov umenia.

Sémantické enklavy, slovné segmenty vyuZivalo vytvarné umenie v snahe prekro-
Cit’ svoje ¢asové obmedzenia, ktoré literarnu tvorbu netrapili. Jednako tvorcovia vytvar-
nych avantgard, siahajucich po slovnych segmentoch, tizili uzZ po moznostiach filmu,
resp. animacie. Az digitdlne textové médium vSak poniklo nielen nastroj, aby sa realizo-
vala radikdlne estetickd idea avantgardnej typografie, ktora podl'a L. Manovicha v de-
vét'desiatych rokoch 20. storocia predstavovala nielen Standardnu pocitacovi technol6-
giu (2001), ale aj nastroj na spracovdvanie dat, co napokon dovolilo realizovat' zdmery
konceptudlneho umenia (Sest'desiate roky). Ako sa ukazalo, slovné segmenty, ,,0¢istené“
od textovych, jazykovych atribiuitov, mohli posliZit’ chdpaniu pocitaca a internetu ako te-
xtového média, ktoré namiesto sémantickej informacie vytvara umelecky (vytvarny) ar-
tefakt za ucasti autora projektu a uzivatel'a internetu. Avsak pre uvazovanie o intermedi-
alnych vzt'ahoch textového a figurativneho segmentu zo sémantického, ako aj vizualne-
ho hl'adiska, sa javi zaujimavou ich koreldcia na principe ekfrazy a subverzivnej ekfrazy.
Znich totiZz mozZeme (?) wusudzovat, Ze vizualizdcia, teda zviditelmovanie
»heviditelného“, sa ako udalost’ a proces komunikacie vzt'ahuje tak na jazykovy, ako aj
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na zrakovy kandl. V digitdlnom médiu nepdjde len o vytvaranie vizudlnej spravy (U.
Eco) pomocou ,,slabych®, ¢ize kontextudlnych (ikonickych) kédov. Aktivna tcast’ pri-
jimatel'a/pouzivatel'a na primarne pocitac¢ovych (internetovych) hypermedidlnych arte-
faktoch (napriklad Shredder) nuti zohl'adnit’ aspekt interaktivity. Najmé vo vyzname vi-
zudlnej komunikacie, v ktorej sa do popredia dostdva komunikacna a vizudlna kompe-
tencia uz na drovni vyhl'addvania, selektovania informacii, nasledne pouZzivania editor-
skych moznosti plastického tvarovania textu a vizualnych modifikacii digitdlneho pisa-
nia (screen literacy), a najmi na drovni schopnosti a znalosti vnimat’ vizudlne infor-
madcie (visual literacy). Zd4 sa vSak, Ze interaktivita i vizualita upozornuju na Specifické
crty digitalnych textov, ktoré treba skimat’ nielen v kontexte literarnej, ale aj vizualnej
gramotnosti. Obidve vyZaduju pestovanie sustredenej percepcie, predstavivosti, inve-
nénosti, empatie, réznych drovni pamiti a napokon schopnosti konceptualizacie arte-
faktov v/vo€i neobvyklym kontextom, ktoré su pre ne konstitutivne. Vedecké poznatky,
tykajuce sa tychto I'udskych aktivit, empiricky skimaji najmé kognitivne vedy. Z ich do-
terajsich vysledkov mozno konstatovat’ aj to, Ze I'udsky mozog, zodpovedny za spractva-
nie tak slovnych, ako aj vizudlnych informacii, ,,nerobi“ v podstate medzi nimi rozdiel
aspolu snovymi davkami informacii neustale zdokonaluje akoriguje (svoju pred-
chddzajicu) predstavu o skutoénosti (Frith 2011: 183). A nésledne tito predstavu ,,zdie-
I'a®“ vslovach aobrazoch. Tie posledné sa vdaka novym hypermédidm intenzivnejsie
ako predtym hlasia o vyrovnanie podielu tak na dizkurzivnej tradicii umenia (ekfraza,
subverzivna ekfraza, mimetické umenie), ako aj na participovani na ,,obsahu zdiel'anej
informacie” (vizualizacie, umelecky odkaz hypermedidlného artefaktu Shredder).m
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ktérymi sie zajmowal: byl przewodniczacym Sekcji Homiletow Polskich przez

trzy kadencje (1983-1998), kierownikiem Katedry Homiletyki w ATK (1983-1998),
w1992 r. inicjatorem ikierownikiem studiéw teologiczno-dziennikarskich w ATK,
w 2002 r. organizatorem i dyrektorem Instytutu Edukacji Medialnej i Dziennikarstwa na
UKSW, wreszcie w 2008 r. zrealizowat sw6j pomyst stworzenia Polskiego Stowarzyszenia
Edukacji Medialnej i Dziennikarskiej im. Jana Pawta II (PSEMiD), zrzeszajacego wykla-
dowcéw edukacji medialnej i dziennikarskiej na uniwersytetach, akademiach, wydzia-
tach teologicznych, w wyzszych seminariach duchownych oraz koscielnych rzecznikéw,
referentéw ds. Srodkéw spotecznego przekazu i duszpasterzy ludzi mediéw. Od 2009 r.
do chwili §mierci w 2010 roku byl przewodniczacym PSEMiD-u, ktérego statut zostat za-
twierdzony przez Konferencje Episkopatu Polski 27 listopada 2008 r.

W maju ubieglego roku przeprowadzalem wywiad z Ksiedzem Profesorem na ten
temat. Prosit o przygotowanie pytan i dostarczeniu ich przeze mnie po tygodniu otrzyma-
tem od niego gotowy, ponad 30-stronicowy tekst. Spieszyl sie i przynaglat mnie w czerwcu,
zeby mdgl dokonac ostatnich poprawek, nie wiedzac, Ze byly to ostatnie poprawki.

Weze$niej przygotowal specjalna obszerna publikacje na temat drogi powstawa-
nia PSEMiD oraz jego poczatkéw i rozdat wszystkim cztonkom nowego Stowarzyszenia.
Wiazal z nim swoje ogromne nadzieje na realizacje wielu zadan, ale przede wszystkim
na integracje srodowiska ludzi zaangazowanych w Kosciele i na uczelniach katolickich
w sprawy mediéw, oraz, po drugie, na stworzenie silnego mechanizmu i Srodowiska lob-
bingowego na rzecz edukacji medialnej i dziennikarskiej.

Mozemy sie wiele uczyé i nauczyé od Ksiedza Profesora w kwestii dokumentowa-
nia podejmowanych projektéw i zamierzen. Byl Mistrzem solidnos$ci w przygotowywaniu
takiej dokumentacji. Wiele szczegotow dotyczacych historii tego projektu Ksiedza Profeso-
ra pod nazwa PSEMiD, moZemy znaleZ¢ we wspomnianym wywiadzie oraz w pozostawio-
nej dokumentacji ksigzkowej. Obecnie warto natomiast pokaza¢ gléwne obszary potencjal-
nych dziatan Stowarzyszenia, jak réwniez podstawy teologiczne, pastoralne i medialne po-
trzeby zaangazowania sie wto dzielo, pamietajac, Ze podstawows inspiracja i gtéwnym
punktem odniesienia bylo dla Ksiedza Profesora nauczanie Kosciota. Warto zatem przywo-
ta¢ argumenty, ktérymi sie kierowat Ksiadz Profesor w tworzeniu PSEMiD-u.

Jednym z najwazniejszych zadan edukacji medialnej i dziennikarskiej jest po-
moéce ludziom w tworzeniu dobrych mediéw oraz pomoc w wlasciwym odbiorze me-
diéw. Podejscie Kosciota do srodkéw spolecznego przekazu jest zasadniczo pozytywne
izachecajace’ - traktuje on te narzedzia nie tylko jako wytwory ludzkiego geniuszu, lecz
takze jako wielkie dary Boga i prawdziwe znaki czasu. Kosciol nie pozostaje z boku wo-
bec wyzwan czasu epoki medialnej, zar6wno w swoim nauczaniu, jak i w praktycznej
dziatalnosci. Istnieje wiele dokumentéw Kosciola na ten temat: dokumenty soborowe,
papieskie, Papieskiej Rady ds. Mediéw, oredzia, homilie, przemoéwienia, listy, w ktérych
Stolica Apostolska i Ojciec Swiety troszczy sie zaréwno o dzieto gloszenia Dobrej Nowiny

I : s. prof. Antoni Lewek ma szczegdlne osiagniecia organizacyjne w dziedzinach,

Papieska Rada ds. Srodkéw Spolecznego Przekazu, Etfyka w mediach, Watykan 2000, nr 4.
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przez media, jak i wskazuje fundamenty etyczne dla wszystkich zaangazowanych w ko-
munikacje spoteczna.

Z perspektywy nauczania KoSciota dotyczacego etyki mediéw, ewangelizacji me-
dialnej, edukacji medialnej i formacji medialnej, mozna wyrézni¢ kilka waznych obsza-
row zaangazowania Kosciota we wspotczesna mediosfere, co réwniez wskazuje na pod-
stawowe obszary dzialalnosci Stowarzyszenia. Edukacja medialna i dziennikarska win-
na by¢ realizowana w kilku obszarach.

1. Wychowanie do odpowiedzialnego odbioru mediow

Do odbioru mediéw trzeba uczy¢ i wychowywac. Jest to zadanie kazdego czlowieka,
szczegolnie zas tych, ktérzy podjeli sie zadan wychowawczych i edukacyjnych: rodzicéw,
nauczycieli wychowawcdw, katechetéw, psychologéw, duszpasterzy itd. Troska wycho-
wawecza iedukacja medialna jest ukierunkowana przede wszystkim na dzieci i mto-
dziez, ktorzy sa gléwnym podmiotem wychowania isa takze najbardziej naraZzeni na
medialne oddzialywanie. Trzeba ksztaltowa¢ odpowiednie postawy do odbioru
mediéw: postawe krytycyzmu, odpowiedzialnego wyboru, tworczej aktywnosci; ksztat-
towanie tych postaw przy pomocy metod i wskazan pedagogiki mediéw nalezy wlaczyé
w caloSciowy proces formacji wlasnego sumienia i duchowego rozwoju. W pierwszym
rzedzie konieczna jest szeroka praca edukacyjna i formacyjna, tak aby media znane byly
i wykorzystywane w sposob swiadomy i odpowiedni.

2. Samochowanie i formacja duchowa do odpowiedzialnego odbioru mediow

Podstawowym warunkiem wychowania medialnego jest to, Ze wychowawca sam musi
by¢ dobrym uzytkownikiem mediéw i sam musi sie w tym wzgledzie wewnetrznie for-
mowac. Aby podejmowa¢ dzielo wychowania sprawnego uzytkownika mediéw w mto-
dym pokoleniu, trzeba kontynuowac trud wtasnej formacji i samowychowania. Co wie-
cej, z perspektywy duchowosci chrzescijaniskiej, nie chodzi tylko o ksztaltowanie spraw-
nego uzytkownika mediéw, ale o co$ wiecej: o powotanie do Swietosci w dzisiejszym me-
dialnym Swiecie. To jest gléwny cel dziatan edukacyjnych i formacyjnych, opartych na
fundamencie chrzescijanskiego powotania do swietosci.

3. Przygotowanie kadry odpowiedzialnych ludzi mediéw i komunikacii

Wyzwania cywilizacji informacyjnej stawiaja wobec oSrodkéw akademickich zadania
ksztalcenia profesjonalnych kadr dziennikarskich oraz przygotowania fachowcow
w dziedzinie komunikacji spotecznej, edukacji i wychowania medialnego. Ludzie me-
diéw winni uzyska¢ nie tylko fachowe przygotowanie zawodowe, ale tez mozliwos¢ wta-
sciwej orientacji etycznej, opartej na prawdzie o cztowieku. Osrodki te winny gwaranto-
wacé zaréwno zdobycie potrzebnej wiedzy i umiejetnosci w zakresie mediéw i komunika-
cji, jak i odpowiednia formacje duchowo-etyczna.
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4. Troska duszpasterska o ludzi mediow i ich formacje duchowa

»Wazna rzecza jest zagwarantowanie formacji i duszpasterskiej troski pracownikom
przekazu. Ci mezczyZzni ikobiety sa czesto przedmiotem szczeg6lnych naciskow
istaja wobec dylematow etycznych, jakie przynosi ich codzienna praca; wielu z nich
szczerze pragnie wiedzieé i praktykowac to, co jest sprawiedliwe na polu etyki i mo-
ralnosci i oczekuje od Kosciota wskazéwek i wsparcia. ,,(...) Réwniez swiatu medidéw
potrzebne jest Chrystusowe odkupienie” - pisze Jan Pawel II w swoim LiScie apo-
stolskim Szybki rozwof. Ten sam postulat formacji ludzi mediéw, jako zadania dla
KoSciota, zakreslit Kosciolowi w Polsce Ojciec Swiety Benedykt XVI w czasie wizyty
,»Ad limina” pod koniec roku 2005: ,,Waznym zadaniem pasterzy KosSciola, obok tro-
ski o fachowe przygotowanie pracownikéw mass mediow, jest przede wszystkim ich
formacja duchowa, ludzka i etyczna™®. Wtym celu narzuca sie potrzeba podjecia
pewnych dziatan formacyjnych, ktére mozna sprowadzi¢ do trzech podstawowych
opcji: formacja, uczestnictwo, dialog. Wszystkie trzy opcje sa obecne w medialnej
trosce duszpasterskiej.

5. Troska o etyke mediow

Kosciot stara sie o ,,ludzkie” oblicze medidw, o wlasciwy ksztalt mediéw, o ich fundament
etyczny oparty m.in. na zasadzie poszanowania godnosci ludzkiej, zasadzie odpowiedzial-
nosci osobistej i spotecznej, zasadzie dobra wspolnego. Stuzy¢é odpowiedzialnie osobie
ludzkiej, budowaé wspélnote oparta na sprawiedliwosci i mitosci oraz méwié prawde
o zyciu czlowieka i jego transcendentnym celu — jest i pozostanie centralnym zadaniem
etyki mediow.

Ojciec swiety Jan Pawel II wswoim LiScie Apostolskim Szybki rozwoj
z2005 r. wskazal na podstawowe ramy i zasady etyki mediéw, dotyczace zaréwno
nadawcow, jak i odbiorcow. Warto przytoczy¢ jego stowa, ktére winnismy traktowac
jako wskazania na dzi$ i jutro cywilizacji medialnej. ,,W organicznej i prawidlowej
wizji rozwoju istoty ludzkiej media moga i powinny promowaé sprawiedliwosé i so-
lidarnosé, przekazujac w sposéb skrupulatny i prawdoméwny wydarzenia, analizu-
jac wsposéb wyczerpujacy sytuacje i problemy, dopuszczajac do glosu odmienne
opinie. Najwyzsze kryteria prawdy isprawiedliwosci w dojrzalym korzystaniu
z wolnosci i odpowiedzialnosci, stanowiag horyzont, na ktérym sytuuje sie autentycz-
na deontologia w korzystaniu z nowoczesnych poteznych srodkéw spotecznego prze-
kazu”*. Ten tekst mozna uznaé za najbardziej kompaktowe ujecie etyki mediéw, za
najkrotszy ,,podrecznik etosu dziennikarskiego” lub za najkro6tszy kodeks deontolo-
gii medialnej. Taka wizje etyki mediéw i etyki dziennikarskiej promowatl i realizo-
wat ks. prof. Antoni Lewek.

Jan Pawel I1, List apostolski ,,Szybki rozwaj”, Watykan 2005, nr 3-4.
Benedykt XVI do biskupow polskich, Poznan 2005, s. 121 n.

4 Jan Pawel I1, List Apostolski ,,Szybki rozwdj”, nr 3.
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6. Ewangelizacja i promocja wiary poprzez media

Kosciol sam aktywnie tworzy i utrzymuje media jako narzedzia ewangelizacji. Od poczat-
ku swojej misji ewangelizacyjnej Kosciotl starat sie glosi¢ Ewangelie ,na areopagach”,
wykorzystujac rézne sposoby i Srodki komunikacji miedzyludzkiej. Podstawowym jed-
nak sposobem przekazywania Ewangelii ,,wszystkim narodom” (Mk 16.15) byto stowo
mowione, pisane i péZniej drukowane. W miare rozwoju nowych form komunikowania
mysli, Kosciol zaczatl je kolejno wykorzystywaé do celow apostolskich, poniewaz ,,bylby
winien przed swoim Panem, gdyby nie uzyt tych poteznych mocy, ktére ludzki umyst co-

raz bardziej usprawnia i doskonali”®.

1. Troska o wiasciwe informacie i public relations Kosciota

»Irzeba wlaczy¢ samo oredzie [ewangelii] w te «nowg kulture», stworzona przez nowo-
czesne Srodki przekazu (...) z ich nowymi jezykami, nowymi technikami, nowymi posta-
wami psychologicznymi. (...) KoSciét bowiem (...) jest wezwany do zespolenia zbawczego
oredzia z «nowa kultura», ktora potezne narzedzia komunikowania tworza i naglasnia-
ja. Odczuwa on, Ze postugiwanie sie technika i technologia wspolczesnej komunikacji
jest integralna czescia jego misji w trzecim tysigcleciu”®. Jest to zadanie, ktore realizowa-
ne jest w obszarze rzecznikéw prasowych, informacji religijnej oraz public relations Ko-
Sciota rozumianego jako informacyjno-formacyjna obecnosé, uczestnictwo i dialog Ko-
Sciota ze wspolczesnym Swiatem.

8. Uczestnictwo w interdyscyplinarnosci badan medialnych
Formacja, dialog i uczestnictwo w Swiecie mediéw wymaga takze zaangazowania sie Ko-
sciota w interdyscyplinarne badania mediéw z obszaru filozofii i teologii kultury, socjo-
logii, psychologii i etyki medidw, z obszaru pedagogiki i wychowania, lingwistyki i kul-
turoznawstwa itd., ktére winny by¢ prowadzone w osrodkach akademickich w kontek-
Scie i w dialogu ze wspdtczesna wiedza medioznawcza, dziennikarska i edukacyjna. Ko-
$ciét winien podejmowac¢ wyzwania cywilizacji medialnej, wlaczajac sie w ksztaltowa-
nie ,,nowej kultury medialnej” dla dobra czlowieka.

Jednym z najwazniejszych zadan Polskiego Stowarzyszenia Edukacji Medialnej
1 Dziennikarskiej im. Jana Pawla II jest - zgodnie ze statutem - organizowanie dorocz-
nych konferencji naukowych. Statut stanowi réwniez, ze maja sie one odbywac w paz-
dzierniku, w ktérym przypada kolejna rocznica wyboru Jana Pawtla II, patrona Stowa-
rzyszenia - jak przypomniat Ksigdz Profesor w udzielonym przez siebie wywiadzie. I za-
powiedzial: ,,Natomiast w roku 2010 planujemy zorganizowanie pazdziernikowej konfe-
rencji na temat: Edukacja medialna jako zadanie spoleczne I pastoralne. Jej celem jest
oczywiscie naukowa refleksja nad tematem edukacji medialnej, ale przede wszystkim

Pawet VI, Encyklika ,, Evangelii nuntiandi”, Watykan 1975, nr 45.
Jan Pawel I1, Instrukcja duszpasterska ,,Aetatis novae”, Watykan 1992, nr 11.
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zainspirowanie iuzasadnienie potrzeby wprowadzenia edukacji medialnej jako obo-
wigzkowego przedmiotu do Wyzszych Seminariéw Duchownych iszkét katolickich.
Skoncentrujemy sie wprawdzie na szkolnictwie katolickim, jednak nie bez intencji szer-
szego oddzialywania i wptywania na proces edukacji medialnej polskiego spoteczen-
stwa. Materialy z odbywanych konferencji - referaty i plony dyskusji - beda sukcesywnie
wydawane drukiem, stajac sie cennym Zrédltem oraz drogowskazem dla zaangazowa-
nych w dzietach edukacji medialnej i dziennikarskiej w Polsce.”

Ksiadz Profesor nie zdazyl... Zostawil nam zadania do wykonania. Na koricu wy-
wiadu napisatem stowa, ktére raz jeszcze powtérze, wyrazajace wdzieczno$¢ m.in. za
dzielo PSEMiD: KsieZe Profesorze, dziekujac za calosé udzielonych w naszej rozmowie in-
formacji, pragne na koniec serdecznie pogratulowac tego wielkiego dzieta, jakim jest nie-
walpliwie Polskie Stowarzyszenie Edukacji Medialnej i Dziennikarskiej im. Jana Pawta II.
Zycze rowniez - podobnie jak to uczynilo wielu cytowanych tu biskupow polskich - by
dzieto to jak najdynamiczniej sie rozwijalo i jak najowocniej stuzylto sprawie edukacji me-
dialno-dziennikarskiej w Polsce. Tego sobie wszyscy zyczymy, podejmujac zadania, jakie
nam zostawil w Psemidzie Ksiadz Profesor. On patrzy z Domu Ojca, jak ufamy, dlatego tez
warto na koniec przywotac¢ wielkie wotanie blogostawionego Jana Pawta II, ktére nam po-
zostawil jako duchowy testament na trzecie tysiaclecie, a wiec na czas cywilizacji medial-
nej. ,,Nie lekajcie nowych technologii. One s (...) do naszej dyspozycji, aby odkrywaé, uzy-
waé, zapoznawa¢ z prawda, takze z prawda o naszej godnosci i 0 naszym przeznaczeniu,
(...) zachowujac stale zywa w tym Swiecie, ktéry mija, wieczna perspektywe Nieba’.” Wia-
sciwa formacja medialna pozwala dobrze wykorzystywac osiagniecia wspoétczesnej techni-
ki i uczynié je takze droga do osobistej Swietosci. I mysle, Ze tego nam takze Zyczy z Domu
Ojca Ksiadz Profesor Antoni Lewek.m

O AUTORZE:

ks. dr hab. Michat Drozdz, prof. UPJPII - (ur. 1958) - polski duchowny katolicki, kaplan
diecezji tarnowskiej, teolog; filozof, medioznawca, redaktor, doktor habilitowany nauk hu-
manistycznych w zakresie nauk o poznaniu i komunikacji spolecznej, profesor nadzwyczaj-
ny Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawla Il w Krakowie,cztonek Zarzadu Polskiego Towarzy-
stwa Komunikacji Spolecznej, przewodniczacy Sekcji "Aksjologii Komunikowania" PTKS,
zastepca przewodniczacego Polskiego Stowarzyszenia Edukacji Medialnej i Dziennikar-
skiej, cztonek Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich oraz Katolickiego Sfowarzyszenia
Dziennikarzy. Jest dyrektorem Instytutu Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej, kierow-
nikiem Katedry Mediow i Komunikacji Spolecznej Wydzialu Nauk Spotecznych Uniwersyte-
tu Papieskiego Jana Pawla Il w Krakowie. Jest redaktorem naczelnym "Studia Socialia Craco-
viensia". Specjalizuje sie w filozofii mediow i komunikacji, teorii dziennikarstwa, filozotii
kultury, aksjologii komunikowania. Autor kilkudziesieciu artykulow oraz ksiaZek z obszaru
filozofii nauki, filozotii mediow; teorii mediow, etyki mediow.

! Jan Pawetl I1, List apostolski ,,Szybki rozwaj”, Watykan 2005, nr 14.
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Joanna Mikosz

Rynek prasowy w Egipcie

przed ,Arabska Wiosna Lud6w” i po niej

Press Market in Egypt before and after Arab Spring of Nations"

STRESZCZENIE:

AUTORKA TEKSTU STARA SIE PRZYBLIZYC RYNEK PRASY
EGIPSKIEJ PRZED 1 PO REWOLUCH W 2011 rRoKU. W TYM
CELU DOKONALA SEGMENTACJI RYNKU PRASY CODZIENNEJ

ORAZ PERIODYKOW BIORAC POD UWAGE ROZNE KATEGORIE
M.IN., TAKIE JAK: ZAWARTOSC TRESCIOWA, JEZYK,
CZESTOTLIWOSC UKAZYWANIA SIE LUB ZASIEG GEOGRAFICZNY.
W TEKSCIE NAKRESLONE ZOSTALY ROWNIEZ ZASADY
FUNKCJONOWANIA PRASY EGIPSKIEJ ZA CZASOW
PREZYDENTURY HOSNIEGO MUBARAKA GDY FUNKCIONOWALO
WIELE RESTRYKCYINYCH PRZEPISOW I SRODKOW
UTRUDNIAJACYCH PRACE DZIENNIKARZY, JAK NP.: BRAK
SWOBODY DOSTEPU DO INFORMACII, A TAKZE WYMOG

UZYSKANIA ZGODY PRZEZ DZIENNIKARZY NA PRACE NAD

KONKRETNYM TEMATEM OD MINISTRA DO SPRAW MEDIOW.

AUTORKA WSKAZUJE TEZ, ZE UPADEK RZADOW HOSINIEGO
MUBARAKA ZAPOCZATKOWAL PROCES WIELE ZMIAN
DOTYCZACYCH SPOSOBU REDAGOWANIA I PRZEKAZYWANIA
TRESCI ZAMIESZCZANYCH W PRASIE.

SEOWA KLUCZOWE:

PRASA, REWOLUCIA, EGIPT, “ARABSKA WIOSNA”,
Buriski WscHOD

ABSTRACT:

THE AUTHOR OF THE TEXT TRIES TO DISCUSS THE
EGYPTIAN PRESS MARKET BEFORE AND AFTER REVOLUTION
IN 2011. For THIS PURPOSE, SHE MADE A SEGMENTATION
OF NEWSPAPERS AND MAGAZINES MARKET TAKING INTO
ACCOUNT THE DIFFERENT CATEGORIES, SUCH AS: THE
CONTENT OF THE CONTENT, LANGUAGE, FREQUENCY OF
PUBLICATION OR GEOGRAPHICAL COVERAGE. THE TEXT
ALSO ANNOUNCES THE FUNCTIONING OF THE PRESS IN THE
DAYS OF THE EGYPTIAN PRESIDENT HOSNI MUBARAK
WHEN OPERATED MANY RESTRICTIVE REGULATIONS AND
MEASURES THAT HINDER THE WORK OF JOURNALISTS, SUCH
AS LACK OF FREEDOM OF ACCESS TO INFORMATION, AS
WELL AS THE REQUIREMENT TO OBTAIN CONSENT FOR
JOURNALISTS TO WORK ON A SPECIFIC TOPIC FROM THE
MINISTER FOR MEDIA MATTERS. THE AUTHOR ALSO POINTS
OUT THAT THE FALL OF HOSINI MUBARAK'S GOVERNMENT
BEGAN THE PROCESS OF MANY CHANGES CONNECTED WITH
EDITING AND PROVIDING CONTENT IN NEWSPAPERS.

KEYWORDS:

PRESS, REVOLUTION, EGYPT, ““THE ARAB SPRING”,
MippLE EAsT

KULTUIa - MeDia - Te0L0gia 8/2012 61



OBLICZA MEDIOW

poczatl sie w starozytnym Egipcie, kiedy to wiadomosci dostarczano faraonom za

pomoca ustnych raportéw'. Poprzez Spiew przekazywano natomiast ogloszenia
w miejscach publicznych®. Nowoczesne dziennikarstwo zaczelo sie w tym kraju wraz
z pojawieniem sie ,,Al Waqaea Al Masreya” - najstarszego dziennika w Egipcie ina Bli-
skim Wschodzie. Pismo zalozone zostalo 3 grudnia 1828 roku przez rzad egipski w cza-
sach Muhammada Ali w celu publikowania egipskich dekretéw i aktualnosci®.

Wszystkie gazety iczasopisma w Egipcie podlegaja zwierzchnictwu Najwyzszej
Rady Prasy, czyli najwiekszemu centrum prasowemu, ktére miesci sie w Kairze. Cztery
gléwne domy wydawnicze to: Al-Ahram, Dar al-Hilal, Dar Achbar al-Jaum oraz Dar at-
Tahrir. Prasa jest wlasnoscia zatrudnionych w niej pracownikéw (w 49%) i Rady Dorad-
czej — Szury (w 51%). Gléwna agencja prasowa - zaloZona w 1955 roku w Kairze - nosi na-
zwe Middle East News Agency (Wikalat Anbai asz-Szarki al-Ausati). Jej celem jest poda-
wanie regularnego serwisu w jezykach: arabskim, angielskim i francuskim®.

Poczatki dziennikarstwa, a raczej proces wymiany informacji na szersza skale, roz-

Charakterystyka egipskiego rynku prasowego
Prase egipska mozemy podzieli¢ wedtug kilku kryteriéw’. Nalezy jednak podkreslié, ze
w trakeie jej segmentacji nie mozemy stworzy¢ kategorii: prasa opiniotwdrcza i tabloido-
wa. W przypadku czasopism egipskich méwimy gtéwnie o ich informacyjnym charakte-
rze i- do wybuchu rewolucji w 2011 roku - o ksztalttowaniu opinii, pogladéw (takze po-
przez selekcje informacji), jaka byta dokonywana przez rzad.
W Egipcie nie istnieje takze zjawisko prasy tabloidowej (gtownie ze wzgledow
religijnych, ale takze moralnych), poniewaz: ,,nieprzyzwoite jest publikowanie
czasopism pornograficznych, gdzie pornografia, a nawet wszelkie formy nagosci,
jest prawnie zakazane, a wszelkiego rodzaju odchodzenie od tej normy jest
pigtnowane i karane™®.

Biorac pod uwage powyzsze aspekty mozemy dokonaé¢ podziatu prasy egipskiej
na nastepujace kategorie:

1. jezyk, w jakim redagowane sa pisma egipskie;

czestotliwo$é ukazywania sie;

ze wzgledu na zasieg ukazywania sie;

ze wzgledu na wysokos¢ naktadow;

forme, w jakiej ukazuja sie pisma;

http://www.egyptgiftshop.com/egyptguide/egyptian_newspapers.html [dostep: 09.04.2011].
http://webhosting.pl/Jaka.role.odgrywaja.social. media.w.Egipcie [dostep: 09.04.2011].
http://wn.com/Al-Waqae%27a_Al-Masreya[dostep: 09.04.2011].
http://encyklopedia.pwn.pl/haslo.php?id=4574022[dostep: 09.04.2011].

Nalezy podkreslié, ze autorka dotarta tylko do elektronicznych wydan prasy egipskiej i do artykutéw
opublikowanych w prasie polskiej.

http://weekly.ahram.org.eg [dostep: 11.04.2011].
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ze wzgledu na jednostke wydajaca pisma;
ze wzgledu na forme dystrybucji.

Ad 1- Jezyk, w jakim redagowane sa pisma egipskie”:

a) prasa egipska (takze w wersji online) redagowana w jezyku arabskim. Zaliczamy do
niej gazety codzienne i czasopisma. Oto tytuly: ,,Al Ahram”, ,,Akhbar El Yom”, ,,Al-Ahaly”, ,,Al-
Ahram Hebdo”, ,,Al-Arabi”, ,,Al Manar Aljadeed”, ,,Al Nilin ”, ,,Al Mesryoon”, ,,Al-Messa Al-
Osboa”, ,,Al-Shaab”, ,,Al-Shorouk”, ,,Alkahera Alyoum”, ,,Almasry Alyoum”, ,, Alwafd”, ,,Al-
Youm Al-Sabe'a”, ,, Arab Net 57, ,,Arab News Week”, ,,Democraticfront”, ,, El Akhbar”, ,,El Aos-
boa”, ,El Aph”, ,,El Badeel”, ,,El Bashayer”, ,,El Dostor”, ,El Fagr”, ,El-Gomhuriah”, ,El
Hadara”, ,,El1 Shorouk”, ,,El Wasat”, ,,Ertu ERTU”, ,,Hedayah”, ,,Masrawy”, ,,MisrNews.com”,
»2Moheet Moheet”, ,Nahdet Masr”, ,,Naseej News”, ,,Rosalyousef ”, ,,Shabab Misr”, ,,.Shabab
Online”, ,,Shababana Sport”, ,,Jolt EI-Omma”, ,,Watan”, ,,Watani”, ,Yallakora” i ,,Youm 7”.

b) prasa redagowana w jezyku arabskim iangielskim (takze w wersji online).
Naleza do nich gazety codzienne i czasopisma: ,,AhlyNews.com”, ,,Al Masry Al Youm”,
,»Egypt Daily News”, ,,Islam Online”.

c¢) w jezyku angielskim ukazuja sie nastepujace tytuty: ,,Al-Ahram Weekly”, ,,Busi-
ness Today”, ,,Cairo Times”, ,,Daily News Egypt”, ,The Daily Star Egypt”, ,Egypt
Today”, ,,Middle East News Agency”, ,,The Middle East Times”, ,,Nile Sports”.

d) prasa egipska redagowana jest tez w jezyku francuskim: ,,La Revue d' Egypte”,
,,Petit Journal”.

Ad 2 - Czestotliwo$¢ ukazywania sie:

Pisma egipskie ukazuja sie z r6zna czestotliwoscia i podejmuja réznoraka tematyke od
spraw spotecznych, religijnych, poprzez tematyke kobieca, dziecieca i specjalistyczna.
Za przyktad moga postuzyé¢: ,,Hawa” (tygodnik dla kobiet) lub ,,Horreyati ” (tygodnik dla
mlodziezy) czy magazyn podrézniczy ,,Travel Today Egypt Magazine” (adresowany do
turystow zainteresowanych Egiptem)®.

Ad 3 - Ze wzgledu na zasieg ukazywania sie:

a) Prasa egipska ma réznoraki zasieg geograficzny. Wyrézniamy gazety lub pisma o cha-
rakterze krajowym, regionalnym i lokalnym. Nalezy podkresli¢, ze w Kairze ukazuje sie
najwiecej tytutéw. Jest to gléwne centrum prasowe w Egipcie. Gazety te wychodza w sto-
licy, ale mozna je kupi¢ w wielu miastach egipskich czy kurortach np. w Hurghadzie lub
Sharm el Sheikh.

T http://www.onlinenewspapers.com/egypt.htm oraz http://www.abyznewslinks.com/egypt.htm[do-

step: 08.04.2011].

8 http://directory.egypt.com/english/detail/3919/horreyati-magazine.html [dostep: 10.04.2011].
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Przed wybuchem rewoluciji 25 stycznia 2011 roku
wigkszoS¢ egipskich gazet stanowita kanat, przez
ktory prezydent Hosni Mubarak utwierdzat rezim
w Egipcie. Funkcjonowato wiele restrykeyjnych
przepisow i Srodkow utrudniajacych prace

dziennikarzy, takich jak: brak swobody dostepu do
informacji, a takze wymaog uzyskania zgody przez
dziennikarzy na prace nad konkretnym tematem
od ministra do spraw mediow i jego
bezposrednich przefozonych przed
opublikowaniem informacji dziennikarskiej.

b) W Egipcie istnieje wiele tytuléw prasowych o charakterze srodowiskowym. Przykladem
moze by¢ ,,ES Forum - Egyptian Soccer Forum Daily News”. Pismo dostarcza informacji
o egipskiej druzynie narodowej oraz o graczach egipskich w Europie. Do grona prasy o cha-
rakterze srodowiskowym mozemy takze zaliczy¢ prase polonijna. W Egipcie wychodzi maga-
zyn ,,Polonez” finansowany z funduszy Senatu RP. Dwumiesiecznik ten rejestruje dziatal-
nosé i zycie Polonii. Stanowi réwniez zrédlo informacji o Polsce, Egipcie i Swiecie’.

Ad 4 - Ze wzgledu na wysoko$¢ naktadow:
Rynek prasy egipskiej dzielimy tez pod wzgledem wysokosci naktad6w na pisma wyso-
konaktadowe i niskonaktadowe.

a) Do pierwszej grupy zaliczamy pisma rzadowe, ktére ciesza sie najwiekszym zaintere-
sowaniem i poczytnoscia w kraju. Najstarszym inajbardziej popularnym dziennikiem jest
,»Al-Ahram” (naktad 100.000 egzemplarzy) ukazujacy sie od 1875 roku. Zostat znacjonalizowa-
ny razem z cala prasa w 1960 roku. Jego tres¢ zawsze byta kontrolowana przez egipskie mini-
sterstwo informacji. ,,Al-Ahram” ma anglojezyczng wersje ,,Al-Ahram Weekly” (zalozona
w 1991 roku) i francuskojezyczna wersje ,,Al-Ahram Hebdo”. O jego popularnosci decyduje
przyzwyczajenie czytelnicze, ktore jest przekazywane z pokolenia na pokolenie. Ponadto, ob-
cojezyczne wersje pozwalaja obcokrajowcom niewtadajacym jezykiem arabskim zapoznawaé
sie z jego trescia. Innym sposobem majacym na celu popularyzowanie tytutu jest udostepnia-
nie w Internecie wersji papierowej gazety. ,,Al-Ahram Hebdo” to gazeta rzadu egipskiego zalo-
zona w 1885 roku. W wersji elektronicznej mozemy znalezé informacje z kraju i zagranicy,
dotyczace gospodarki, ekonomii, wydarzen kulturalnych, ponadto opinie czytelnikéw, ,,kacik

’ http://zrp-e.com/?page_id=380 [dostep: 11.04.2011].
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dla czytelnikéw”, przeglad prasy, kreskowki oraz linki do poprzednich wydan. Pismo online
jest tygodnikiem, informacje aktualizowane sg co czwartek o godzinie 20.00 czasu lokalnego.

b) Druga - pod wzgledem popularnosci - gazeta jest ,,Al Alam Al Yom” (naktad
25,000 egz.). Dziennik (publikowany jest rowniez w niedziele) powstal w 1944 roku dzie-
ki Alemu i Moustafie Amin. Obecnie jest wlasnoscia rzadu egipskiego.

c¢) Trzecim najbardziej poczytnym tytutem jest ,,Business Monthly Magazine” (mie-
siecznik w jezyku angielskim publikowany przez Amerykarnska Izbe Handlowa w naktadzie
8,500 egz.)’. Pismo ma charakter niezalezny, dostarcza najnowszych informacji ekonomicz-
nych, handlowych i gospodarczych. Obecnie informuje na bieZaco o zmianach, jakie maja
miejsce po ustapieniu ze stanowiska prezydenta Mubaraka. Przytacza wypowiedzi polity-
kéw (takze zagranicznych), prezentuje ich poglady oraz wizje dotyczace przyszlosci Egiptu™.

Ad 5 - Forma, w jakiej ukazuja sie pisma:

Prasa egipska ukazuje sie w formie tradycyjnej (wydania drukowane) oraz w wersji elek-
tronicznej. Niemalze kazdy tytul ma swoj odpowiednik online. Niektére pisma, jak np.
,»Al-Gomhuria” maja swoje wydania wieczorne - ,,Messa Online”, ale sa one dostepne
tylko w wersji elektroniczne;j.

Istnieje rowniez prasa dostepna tylko w wersji elektronicznej. Wsréd niej wyrézniamy
tytuly: ,,Egypt Guide™” (magazyn online zawierajacy informacje dotyczace biezacych wyda-
rzen w kraju, biznesu, ekonomii, turystyki i innych) lub ,,Egypt Information Portal™*, serwis
dostarczajacy informacji ze Swiata polityki, biznesu oraz wiadomosci biezacych.

Nalezy podkreslié, ze prasa elektroniczna jest popularna zwtaszcza wsrod ludzi
mlodych: ,,Interesuja nas informacje pltynace ze swiata, doskonalimy tez nasze umiejet-
nosci jezykowe dzieki anglojezycznej wersji pism. Ponadto, czego byliSmy w pelni swia-
domi, wiele tytuléw ukazujacych sie przed wybuchem rewolucji przekazywato niepraw-
dziwe informacje” - méwi Eslam Ramadan Abdul Ghani - mieszkaniec Egiptu'*.

Ad 6 - Ze wzgledu na jednostke wydajaca pisma:

Na tej podstawie mozemy wyr6znié® :

a) pisma rzadowe - czyli nalezace do rzadu egipskiego. Wedlug prawa prasowego
prasa egipska'®: posiada calkowita swobode dzialania i jest to okreslone zapisami konsty-

10 http://www.kair.polemb.net/index.php?document=476 oraz http://www.msz.gov.pl/files/Informator

%20ekonomiczny%20-%20pdf/Egipt/Egipt%2006.pdf [dostep: 08.04.2011].
http://www.amcham.org.eg/resources_publications/publications/business_monthly/ [dostep:
11.04.2011].

http://www.lonelyplanet.com/egypt [dostep: 10.04.2011].
http://www.egyptartlink.com/[dostep: 10.04.2011].

Na podstawie rozmowy przeprowadzonej 01.04.2011 roku z autorem wypowiedzi Eslamem Ramada-
nem Abdul Ghani.

http://www.egipt.amra.pl/amrastruktura.phpldostep: 10.04.2011].

11

12
13

14

15

Biore pod uwage okres poprzedzajacy rewolucje z 2011 roku.
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tucyjnymi. Zgodnie z konstytucja do ktorej zostaly wprowadzone poprawki w 1980 r.
i prawem prasowym Nr 148 z 1991 r.: ,,dziennikarze s niezalezni oraz wykonujac swoje
funkcje podlegaja wytacznie prawu”". Zalozenia te istnieja jednak tylko w teorii, wplyw
rzadu na zawarto$¢ merytoryczna gazet byt bardzo silny.

WSsrod pism rzadowych mozemy wymienic:

,Al-Ahram™®

,,Akhbar E1 Yom*“?’,

,Al-Ahram Hebdo*“*°

,»Al Mesryoon™* - dziennik, ukazuje sie w Kairze, informuje o najbardziej aktual-
nych i istotnych wydarzeniach w kraju i zagranica.

,»Al-Messa - Daily News”* - pismo bedace wlasnoscia rzadu egipskiego. Dostarcza
informacji z kraju, zagranicy, dotyczace sportu, kultury, podroézy i pogody.

Do tej grupy mozemy zaliczy¢ jeszcze m.in. ,,El-Gomhuriah”* (dziennik, wlasnosé
rzadu egipskiego) i ,,Haw Al-Mussawar” (tygodnik rzadowy) *.

Wsrod pism wydawanych przez partie polityczne wyrézniamy?:

1) PARTIE NARODOWO-DEMOKRATYCZNA (the National Democratic Party), czyli
wiekszosciowa partia rzadzaca, ktéra zostala utworzona w 1978 roku. Jej pro
gram zaklada zapewnienie dobrobytu obywatelom oraz zaspokojenie ich aspira
cji. Partia wydaje m.in. ponizsze tytuly prasowe: ,Maj” (,Mayo”), ,,Mlodziez Kra
ju” (,Shabab Bilami”) i ,,Sztandar Islamu” (,,Al-Lewaa Al Islami”).

Ponadto, partie opozycyjne, wydajace pisma pozarzadowe publikuja réwniez na-
stepujace tytuly:

2) SOCJALISTYCZNA PARTIA PRACY (LABOUR SOCIALIST PARTY) - utworzona w
1978 r. Wydaje tygodnik ,,Lud” (,,Al-Shaab”). Wierzy w socjalizm i dobrobyt dla
wszystkich obywateli i wyraza poglad, Ze rzadzenie krajem powinno opierac sie
na fakcie, ze nardd jest Zzrédtem sprawowania wszelkiej wtadzy.

3) SOCJALISTYCZNA PARTIA LIBERALNA (UBSAL SOCIALIST PARTY) - utworzo
naw 1976 r., ktérej organem jest tygodnik ,,Wolni” (,,Al-Ahrar”). Program partii

1 http://weekly.ahram.org.eg/ [dostep: 09.04.2011].

http://weekly.ahram.org.eg/ [dostep: 09.04.2011].
http://www.akhbarelyom.org.eg/[dostep: 09.04.2011].

20 hitp://hebdo.ahram.org.eg/[dostep: 09.04.2011].
21

18

19

http://www.almesryoon.com/[dostep: 09.04.2011].

http://www.almessa.net.eg/[dostep: 09.04.2011].
http://www.algomhuria.net.eg/algomhuria/today/fpage/[dostep: 09.04.2011].
http://www.egyptgiftshop.com/egyptguide/egyptian_newspapers.html[dostep: 09.04.2011].

http://www.egipt.amra.pl/amrastruktura.php i http://encyklopedia.pwn.pl/haslo.php?id=4652936
[dostep: 09.04.2011].

22
23
24

25
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uznaje islamskie prawo (sharlat) za gléwne Zrédto konstytucji oraz prawa i uwa
za, ze sektor publiczny powinien byl rozwijany i popierany.

4) NARODOWO-POSTEPOWA PARTIA JEDNOSCI (NATIONAL UNIONIST PRO
GRESSIVE PARTY) - utworzona w 1976 r., wydaje ,,Ludnos$¢” (,,Al-Ahall”). Pro
gram partii uznaje socjalizm za podstawe systemu spoteczno-ekonomicznego.
Partia wytyczyla sobie wiele celéw izadan stuzacych do badania faktycznych
problem6w mas.

5) PARTIA NOWY WAFD (NEW WAFD PARTY) - utworzona w 1983 r., wydaje

dziennik ,,Al-Wafd”.

6) PARTIA AL UMMA (AL-UMMA PARTY) - utworzona w 1984 r.\, wydaje tygo-

dnik ,,Narod” (,,Al-Umma”).

Ostatnia grupe prasowa stanowia wydawnictwa niezalezne, niezwigzane z rza-
dem lub opozycja. Wsrod tytutéw mozemy wyréznic:

a),,El Badeel ”* - niezalezna gazete egipska, ,,Al Masry Al Youm™%, czyli niezalezne
wiadomosci z Egiptu. Jest to dziennik utworzony w 2005 roku, dostarczajacy newsow, in-
formacji gospodarczych, ekonomicznych, politycznych oraz kulturalnych. Prywatny
dziennik ,,Daily News Egypt” dostarcza wiadomosci biznesowych, politycznych, kultu-
ralnych i rozmaitych analiz. Pismo mozna tez kupié¢ w tradycyjnej formie papierowe;j.

9927

Ad 7 - ze wzgledu na forme dystrybucji:
W Egipcie ukazuje sie 5 bezptatnych dziennikéw, brakuje jednak informacji o tytutach
iich naktadzie®.

Prasa egipska w obliczu rewolucji w 2011 roku

Przed wybuchem rewolucji 25 stycznia 2011 roku wiekszos¢ egipskich gazet stanowita kanat,
przez ktory prezydent Hosni Mubarak utwierdzal rezim w Egipcie. Funkcjonowato wiele re-
strykeyjnych przepiséw i sSrodkéw utrudniajacych prace dziennikarzy, takich jak: brak swobo-
dy dostepu do informacji, a takze wymog uzyskania zgody przez dziennikarzy na prace nad
konkretnym tematem od ministra do spraw mediéw*'jego bezposrednich przetozonych przed
opublikowaniem informacji dziennikarskiej*. Istnial takze problem dyskryminacji w oplaca-
niu dziennikarzy. Przykltadem moze by¢ redaktor naczelny gazety ,,Al.-Ahram”, ktéry zarabiat
zdecydowanie wiecej, niz inni dziennikarze pracujacy nad ta sama publikacja, gdyz jego zarob-
ki pochodzily nie tylko z tytulu wynagrodzenia i prowizji, ale takze ze stawek za publikacje. Po-

% hittp://elbadil.net/[dostep: 09.04.2011].

2 http://www.almasryalyoum.com/en[dostep: 08.04.2011].

28 http://www.olechowska.eu/index.php?option=com_content&view=article&id=144:prasa-dla-mobilny-

ch-o-milionowych-nakadach-prasy-bezpatnej&catid=44:blog&Itemid=90[dostep: 08.04.2011].
2 http://www.guardian.co.uk/media/2011/feb/21/egypt-media [dostep: 10.04.2011].

30 T Goban - Klas, Media i terroryzm, Krakéw, s. 56-57.
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wodowalo to powazne napiecia miedzy dziennikarzami a szefami dziatéw. Pensja uzalezniona
byla bowiem od lojalnosci wobec rezimu, a nie umiejetnosci dziennikarskich lub doswiadcze-
nia zawodowego™.

Rzady silnej reki dotyczyty oczywiscie wszystkich mediéw egipskich, a sita rezi-
mu i dominacja wladzy najdobitniej pokazalta swoj zasieg oddzialywania w przypadku
Internetu. Pojecie prywatnosci i cenzury w odniesieniu do styczniowych wydarzen
w Egipcie zostalo powaznie zachwiane. Bylo to w momencie, gdy komunikacja siecio-
wa stala sie najpotezniejszym narzedziem w walce przeciwko rezimowi. Wiadze Egip-
tu, aby ukrdci¢ te dzialania, odciety mieszkanicow kraju od mozliwosci korzystania
z ustug portali spotecznosciowych, takich jak: ,,Facebook” i ,,Twitter”. W drugiej kolej-
nosci, czterej dostawey ustug telekomunikacyjnych, w tym najwiekszy Seabone, otrzy-
mali polecenie zablokowania wiadomosci tekstowych oraz wiadomosci e-mail®.

Spoteczenstwo - na wies¢ o blokadzie dostepu do Sieci - zareagowato blyskawicz-
nie. Na ulice najwiekszych miast wyszlo ponad kilkadziesiat tysiecy mtodych ludzi. Za-
inspirowani ostatnimi wydarzeniami, ktére mialy miejsce w Tunezji, postanowili sprze-
ciwié sie ponad trzydziestoletniej dyktaturze 86-letniego Hosni Mubaraka®. Protestujacy
oskarzyli prezydenta o doprowadzenie kraju do skrajnej biedy, wyrazali gleboki sprze-
ciw wobec wysokich cen Zywnosci, niskich zarobkéw oraz korupcji wladzy.

Mtodzi ludzie, ktérzy dotad utrzymywani byli w rekach silnej wladzy i podlegali re-
presjom dali upust swojemu niezadowoleniu wychodzac na ulice Kairu czy Aleksandrii
(,,Gazeta Wyborcza” 2011: 1). Dostep do Internetu i popularnos¢ mediéw spotecznoscio-
wych (podobnie jak to mialo miejsce w Tunezji i Iranie ) doprowadzity do politycznego po-
wstania, majacego na celu obalenie dyktatora. Nie nalezy jednak calej zastugi przypisywaé
wylaeznie tym narzedziom komunikacji. Rewolucja z pewnoscia wybuchlaby ibez nich.
,Twitter” i ,Facebook” staly sie jedynie katalizatorem, ktéry przyspieszyt osiagniecie apo-
geum spotecznego niezadowolenia. Oprécz wspomnianych mediéw spotecznosciowych,
duza role odegraly takze tradycyjne srodki przekazu informacji jak radio, gazety i telewi-
zja. Jednak ich zasieg byl mocno ograniczony z powodu rzadowych represji. Egipskie wta-
dze staraly sie uczyni¢ to samo z Internetem, prébujac odciaé¢ ludzi do zgromadzonych
w nim wiadomosci*. Media spolecznosciowe pozwolily organizowaé sie na terytorium kra-
ju, podejmowac wspdlne inicjatywy, ktore w krétkim czasie staly sie czescia globalnej dys-
kusji na temat przewrotu politycznego.

W poczatkowej fazie rewolucji media stanely po stronie Mubaraka: ,,informowaly, jak
przerazajace konsekwencje spotkaja Egipt, jesli nadal utrzymywacé sie beda protesty”®. ,,Al-
Ahram” oglosit 25 stycznia jako dzien ,,nieuporzadkowanego chaosu”. Redakcja podata tak-

31 http://www.huffingtonpost.com/mohamed-abdel-dayem/egyptian-journalists-take_b_821073.html[do-

step: 11.04.2011].
%2 R.Frister, Precz z faraonem, ,Polityka” NR?72222? 2011, s. 440.
3 Egipt ma dosc dyktatora, [w:],,Gazeta Wyborcza”, nr 26, 2011, s. 1.

3 http://webhosting.pl/Jaka.role.odgrywaja.social. media.w.Egipcie i http://www.guardian.co.uk/com-

mentisfree/2011/feb/15/egypt-media-revolution-mubarak[dostep: 10.04.2011].
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ze falszywa wiadomosé, Ze na Placu Tahrir bylo tylko kilkadziesiat protestujacych. Miedzyna-
rodowe media informowaly zas o setkach tysiecy demonstrantéw. Trzecia najbardziej wpty-
wowa gazeta egipska ,,Al-Jumhirya” opublikowala podobng wiadomosé, ze na Placu Tahrir
liczba protestujacych nie przekraczata 100 osob i to zar6wno w Kairze, Aleksandrii i Suezie.
Media informowaly réwniez, ze: ,,rewolucjonisci, to anarchisci i wrodzy agenci, ktérzy pota-
jemnie otrzymywali darmowe positki z amerykariskiego fastfoodowego giganta KFC™*.

Wraz z uplywem czasu, redakcje przestaly obawiaé sie wladzy rzadu i zaczely
obiektywnie informowac o wydarzeniach w kraju. I tak, na przyklad ,,Al-Akhbar”, ktéra
uwazana jest za druga najwazniejsza po ,,Al-Ahram” gazeta rzadowa, opublikowata zdje-
cia plaszcza powieszonego na Placu Tahrir, ktéry nasigkniety byt krwiag rewolucjonisty.
Obok widnial napis: ,,Krew meczennikéw z dnia 25 stycznia”.

Wielu dziennikarzy i publicystow na znak protestu wyszto tez na ulice Kairu dota-
czajac do grona rewolucjonistéw®’. Dziennikarze - jak informowaly media - ,,byli jedny-
mi z pierwszych na ulicach, ktérzy oddali krew dla sprawy”*. Redaktorzy stali sie tez
obiektem atakéw. Ahmed Mahmoud zostal postrzelony w glowe przez snajpera, gdy foto-
grafowat protesty z balkonu swojego mieszkania, znajdujacego sie w poblizu centrum
demonstracji kairskiego placu Tahrir®.

Prasa w Egipcie po upadku rzadow Hosniego Mubaraka
Autorytarny rezim Hosniego Mubaraka w Egipcie runat w posadach®. Na naszych oczach
masowo protestujacy Egipcjanie zmienili bieg historii w swoim kraju. Eslam Ramadan Ab-
dul Ghani w rozmowie przeprowadzonej 01.04.2011 z autorka artykulu wspomina, ze: ,,Zy-
cie w Egipcie podczas sprawowania wladzy przez prezydenta Mubaraka taczylo sie z presja
i hipokryzja. To byto oczywiste dla spoteczenistwa. Wielu dziennikarzy obawialo sie mowic¢
prawde ze wzgledu na czekajace konsekwencje. Po rewolucji kraj zaczat odzyskiwaé¢ wolnosé
i od tego czasu daje nam stopniowo coraz wieksze poczucie bezpieczenstwa. JesteSmy swiad-
kami rewolucji mlodosci, rodzacej sie wolnosci, prawa i sprawiedliwosci. Nie chcemy wiecej
hipokryzji i zdrady i kradziezy. Jestem egipskim obywatelem, i wzywam wszystkich miesz-
kanicow kraju, abySmy sie wspierali w tych zmianach. Egipt to kraj, w ktérym kazdy jest dla
siebie bratem i to bez wzgledu na pochodzenie czy wyznawana religie”*'.

Po upadku rzadéw Hosniego Mubaraka nastapilo wiele zmian, takze dotyczacych
sposobu redagowania i przekazywania tresci zamieszczanych w prasie. Daleko od po-

3 http://www.guardian.co.uk/commentisfree/2011/feb/15/egypt-media-revolution-mubarak[dostep:

10.04.2011].

http://www.guardian.co.uk/media/2011/feb/21/egypt-media-revolution [dostep: 10.04.2011].
http://www.guardian.co.uk/media/2011/feb/21/egypt-media-revolution [dostep: 10.04.2011].
http://www.guardian.co.uk/media/2011/feb/21/egypt-media-revolution [dostep: 10.04.2011].

http://www.radiozet.pl/Wiadomosci/Swiat/Egipt-postrzelony-dziennikarz-nie-zyje[dostep:
10.04.2011].

Koniec Mubaraka, [w:] ,,Gazeta Wyborcza”, 2011, nr 35, s. 1.
Na podstawie rozmowy przeprowadzonej 01.04.2011 roku z autorem wypowiedzi.
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przedniego stanowiska staneta rzadowa gazeta ,,Al-Ahram” i ,,potwierdzita solidne pod-
stawy rewolucji”. Mubarak ijego Zona (przedstawiana wcze$niej jako przewodniczaca
niemal kazdej organizacji charytatywnej w kraju i zwolenniczka wszystkich grup ko-
biet) znikneli z pierwszych stron gazet.

Nagla i uderzajaca zmiana polityki redakcyjnej, ktora niegdys laczyta sie z catko-
wita kontrola wolnosci stowa, byla szokujaca dla wiekszosci redakeji gazet. Wielu dzien-
nikarzy musialo nagle zmienic swoje stanowisko po ponad 30 latach starannie pielegno-
wanego rezimu. Obecnie dazy sie do zniesienia Ministerstwa Informacji i kodyfikacji
roli Generalnego Urzedu Informacji i Biura Prasowego dla Korespondentéw Zagranicz-
nych*. Oznacza to, ze: ,,nie bedzie wiecej dominacji nad mediami i sugestii, ze kazda in-
nowacja byta planowanym spiskiem majacym na celu wprowadzenie w btad opinii pu-
blicznej. Dzieki tym zmianom mozemy spodziewa¢ sie bardziej demokratycznej prasy,
réznorodnosci pogladéw i spadku politycznej dominacji, a co za tym idzie hipokryzji”*.

Po obaleniu rezimu Mubaraka egipskie gazety rzadowe staly sie odwazniejsze
i uczciwie zaczely informowa¢ o wydarzeniach w kraju. Warto tez dodaé, ze wiele publi-
kacji w prasie poSwieconych jest zmianom, jakie czekaja Egipt po ustapieniu prezyden-
ta. Przyktadem moze by¢ pismo ,,Al-Shorouk”, w ktérym odnajdujemy wypowiedzi zna-
nych, cenionych os6b choéby Saad Eddin Ibrahim, profesora socjologii politycznej,
Przewodniczacego Rady Powierniczej Ibn Chalduna Centrum Development Studiem.
Redaktorzy zachecali takze czytelnikéw do rozméw na ,,Facebooku” i , Twitterze” na te-
mat przyszlosci narodu oraz wypekiania ankiet elektronicznych, w ktérych mogli okre-
§li¢ swoje stanowisko w istotnych kwestiach zwiazanych z losami panstwa. m

O AUTORZE:

dr Joanna Mikosz - adiunkt w Katedrze Dziennikarstwa i Komunikacji Spoteczne
Uniwersytetu Lodzkiego. Ma w swoim dorobku wiele publikacji prasowych, naukowych
oraz jest autorka ksigzek, ,,Kulturalne dodatki do prasy dwudziestolecia miedzywaojen-
nego” (2007), ,,Dziennik £odzki” - tradycja i wspoilczesnos¢” (2006), ,,Z warsztatu przy-
szlego dziennikarza prasowego”(2008), a takze ,,Ways of Press Promotion (2012). Opubli-
kowala takze z dr. Piotrem Faka trzy ksiazki przeznaczone dla studentow Programu Era-
smus: ,,0n Press Journalism and Communication - Selected Issues” (2008), ,,Media Mar-
ket In Poland” (2008) oraz “Advertising: Trends and Production” (2010). Interesuje sie
prasoznawstwem, reklamg niestandardowa oraz sposobami promocji prasy.

2 http://www.bristolnuj.org.uk/2011/03/16/a-revolution-for-the-egyptian-press/[dostep: 10.04.2011].

# Koniec Mubaraka, [w:] ,,Gazeta Wyborcza”, 2011, nr 35, s. 1.
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IYCIE ESTETYCZNE - JEDYNYM IDEALEM ETYCZNYM?

Alina Mitek-Dziemba, Literatura i filozofia w poszukiwaniu sztuki Zycia: Nietzsche, Wilde, Shu-
sterman, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2011, s, 358,

ta jeszcze sto lat temu religia i filozofia, dzi§ wybrzmiewa stabiej, cho¢ potrzeba usen-

sownienia losu ludzkiego bynajmniej nie zaginela. Religia i filozofia stracity jednak
wyraznie na znaczeniu i dzi$ nie sg postrzegane jako naczelne instancje czynienia zycia
ludzkiego pieknym, madrym i dobrym. Dawniej religia i filozofia tez nie udzielaly od-
powiedzi jednoznacznej, ale jednak dawalo sie dostrzec zasadnicza jednos¢ w postrzega-
niu przez nie losu ludzkiego. Réznice tkwily gléwnie w rozktadanych akcentach. Oile
bowiem starozytno$¢ grecka rysowala dla czlowieka intelektualna droge zglebiania
prawdy, ktorej celem ostatecznym mial by¢ jej oglad i kontemplacja (jak to bylo w syste-
mach Platona i Arystotelesa), o tyle mysl chrzescijanska ktadla nacisk na potrzebe roz-
Swietlenia umystu ludzkiego prawda objawiona, ktéra jednak nie niszczy rozumu i natu-
ry ludzkiej, ale pozwala im ukazac sie w calej pelni. Jednak wydaje sie, Ze czasy po-
wszechnego szacunku dla drogi filozoficznej czy tez chetnego podazania za religijnym
objawieniem mamy juz za soba.

Dzis, o ile w og6le stawiane jest pytanie ,,jak zy¢”, pytanie, za ktorym kryje sie gte-
boka potrzeba nadania Zyciu ludzkiemu znaczenia i okreslenia ram i sposobow jego naj-
wlasciwszej realizacji, odpowiedzi musimy szuka¢ w estetyce, rozumianej jednak nie
w sensie akademickim, ale jako estetyce egzystencji, czyli sztuce zycia. Ukazaniu wta-
$nie zagadnienia sztuki zycia, jako naczelnej wspoétczesnej kategorii w naukach humani-
stycznych, ale ijako zagadnienia, ktére ma mocny praktyczny wydzwiek, poswiecona
jest ksiazka Aliny Mitek-Dziemby , Literatura i filozofia w poszukiwaniu sztuki zycia:
Nietzsche, Wilde, Shusterman”.

Pojawienie sie estetycznego modelu Zycia (z naczelnym wymogiem jego autokre-
acji) jako pierwszy wyraznie dostrzeg? i opisal Soren Kierkegaard, piszac: ,,Nasze czasy
zagubily wszystkie istotne okreslenia rodziny, panstwa, rodu; pozostawiaja poszczegol-
ne jednostki caltkowicie samym sobie, tak iz w SciSlejszym znaczeniu jednostka staje sie
wlasnym tworca”. Zanik ponadjednostkowych elementéw tozsamosci, poluzowanie
wspolnotowych wiezi i zmierzch autorytetéw zaowocowaly glebokim poczuciem dez-
orientacji, zagubienia czy nawet rozpaczy. Wydawalo sie, Ze jedynym ratunkiem z tego
horror vacui jest wlasnie autokreacja - estetyczny (pozbawiony zewnetrznej celowosci)
wysilek nakierowany na zbudowanie sobie sposobu Zycia, ktéry ochroni nas przed ze-
wnetrznym zametem. Jest to, jak pisze autorka, rodzaj ,,miekkiej” namiastki tradycyjne-
go dazenia filozofii i religii do zapewnienia jednostce warunkéw dobrego Zycia.

Najobszerniejszy inajciekawszy rozdzial ksiazki Aliny Mitek-Dziemby traktuje
owielkim patronie wspdlczesnej estetyzacji Zycia, jakim byl bez watpienia Fryderyk
Nietzsche, dla ktorego estetyzacja to ,,sposéb rozumienia i wyrazania wlasnego bycia-

]ak zy¢? Odwieczne ludzkie pytanie, na ktére odpowiedz w kulturze zachodniej dawa-
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-w-Swiecie”. ,,Stawac sie tym, czym sie jest” pisze Nietzsche, podkreslajac, iz jednostko-
wa kreacja zycia jest niekoniczacym sie procesem, dazeniem do integracji bez zadnej wi-
zji stanu koricowego, ku ktéremu sie zmierza. Innymi stowy: to, jaki model Zycia prowa-
dze i jakie wartosci wyznaje, jest aktualnie najlepszym dla mnie sposobem zZycia, co nie
oznacza, iz za jakis czas go nie porzuce, oddajac sie czemus innemu, jezeli ono wlasnie
zacznie mi najbardziej odpowiadac. Co kieruje tak ujetym ruchem zycia ludzkiego? Ka-
tegorie estetyczne, rzecz jasna. W swych wyborach mam sie bowiem kierowacé tylko tym,
by moje zycie bylo jak najpelniejsze, najbogatsze, najbardziej harmonijne, najbardziej
pasujace do mnie i rzeczywistosci, ktéra mnie otacza. Moje zycie jest wiec swego rodzaju
dzietem sztuki, ktérego jestem autorem. Nie kieruje mna zadne cheé wiernego skopio-
wania wzoru czy ukazania jakiejs obiektywnosci, ale jedynie sam ruch tworzenia, napie-
cie, rado$¢ tworcza. WyobraZzmy sobie dziecko, ktére na plazy z wielka pasja buduje za-
mek z piasku. Za chwile jednak znudzone zniszczy go i zajmie sie czyms$ innym. Czy jest
koniec takiej zabawy?

I wlasnie w tym tkwi problem. W tym paradoksie mysli Nietzschego mozna do-
strzec naczelny paradoks estetyzacji w ogole, ktéra pragnac uciec od narzuconych sposo-
bow zycia i autorytetéw oraz stworzy¢ jakas wizje chwilowego nawet tadu, otwiera przed
jednostka tak wielkie, niczym nieograniczone pole mozliwosci autokreacyjnych, ze fak-
tycznie podwaza w ogdle ich mozliwosé i sens. ,,Jesli mozna by¢ wszystkim, nie jest sie
niczym” - w jednym z opowiadan napisat Stanistaw Lem, opisujac sytuacje wyimagino-
wanego spoteczenristwa, ktére doszlto do takich mozliwosci autokreacyjnych, iz kazdy
mogl wygladac (zaprojektowacé sobie ciato), jak tylko chcial. To, co poczatkowo przywita-
ne zostalo jako wielkie wyzwolenie z okow6éw odziedziczonego od natury ciata, powoli
stalo sie bezsensownym przymusem zmiany dla niej samej, niczym nie kierowanym ru-
chem utraty ostatnich resztek tozsamosci.

Z trudnosciami nowoczesnej estetyzacji zycia prébuje sobie poradzi¢, bardzo po-
pularny w Polsce, amerykanski filozof Richard Shustermann, dla ktérego filozofia jest
przede wszystkim ,,narzedziem dobrego Zycia i samorealizacji”. Shustermann, jak poka-
zuje autorka, jest doskonale sSwiadomy paradoksu estetyzacji i sam mocno krytykuje taki
jej wzorzec, ktory przejawia sie w nieuporzadkowanej gonitwie za nowymi doznaniami
(jest to wedlug niego plytka estetyzacja). Glebszy model estetyzacji, za ktérym opowiada
sie Shustermann, polega zas na Swiadomej probie okreslenia sie przez jednostke (w ide-
ologicznej prozni) za posrednictwem pracy nad wlasnym projektem dobrego zycia opar-
tego na moralnym samodoskonaleniu (filozofem, ktory przyswieca tu Shustermannowi
jest Sokrates). Jak podkresla trafnie autorka, Shustermann wierzy, iz w dobie zmierzchu
moralnego uniwersalizmu to wlasnie zycie estetyczne urasta do rangi jedynego ideatu
etycznego. Innymi stowy: estetyczna troska o tad, harmonie i spojnos¢ wlasnego modelu
zZycia staja sie w naszych czasach jedynym dostepnym kryterium wartosciowania moral-
nego. Niezwykle idealistycznie jednak amerykanski filozof glosi, ze: ,,Gdyby wszyscy
mogli praktykowaé sztuke zycia, piekno manifestowaloby sie nie tylko w dzietach
sztuki, ale i w moralnej integralnosci, sprawiedliwosci politycznej oraz spolecznej har-
monii”.
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Ksigzka Aliny Mitek-Dziemby stanowi ciekawa prébe uporzadkowania bardzo
plynnego zjawiska estetyzacji, ktére znamionuje nasza epoke. Autorka w interesujacy
sposdb ukazala gtéwne elementy fenomenu estetyzacji, nakreslita jego kontekst, pokaza-
ta wewnetrzne sprzecznosci. To rzecz bardzo cenna dla humanistyki, a jednoczes$nie cie-
kawy opis §wiata, w ktérym zyjemy. Swiata, w ktérym bardziej niz wyznawane wartosci
i postawy liczy sie to, na ile sa one atrakcyjne, gdyz tylko dzieki temu nasz sposéb zycia
zostanie we wspoélczesnosci usprawiedliwiony. Etycy i teologowie znajda w pracy Aliny
Mitek-Dziemby tematy dla rozmyslan. Trudno nie zgodzi¢ sie opisem zjawiska estetyza-
cji, cho¢ mozna réznie na nie zareagowac. Czy uznac, ze tradycyjny styl mowienia o do-
bru i Bogu minat bezpowrotnie i ochoczo rzucié sie w nurty nowoczesnej estetyzacji, za
jej pomoca starajac sie uczynic atrakcyjnym moéwienie o dobru i Bogu czy tez trwaé nie-
wzruszonym, czekajac az owo zjawisko przeminie? Sprawa to nielatwa i niebtaha, ale na
pewno warta podjecia przez mysl chrzescijaniska, gdyz na razie (wprawdzie gléwnie
plytka) estetyzacja kroluje, a wiec wywiera fundamentalne znaczenia na sposob Zycia
i myslenia ludzi wspétczesnych. m

Bartosz Wieczorek
Szkola Wyzsza im. Bogdana Jatiskiego w Warszawie
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