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lowo stanowi fundamentalny element komunikacji, wiedzy i kultury. Bez niego

nie powstataby zadna technologia medialna, ktéra w istocie stanowi efekt podda-

nia stowa technologii. Mimo to, gdy w literaturze naukowej analizuje sie proces
przemian mediéw, najczesciej traktuje sie go jedynie jako zjawisko technologiczne
i przedstawia w postaci szczeg6lowego omoéwienia faktéw dotyczacych technicznych
wlasciwosci kolejnych wynalazkow iich innowacyjnych cech. Niekiedy podejmuje sie
tez proby przesledzenia spotecznej historii mediéw, poprzez ukazanie ich wptywu na zy-
cie 6wczesnych ludzi. Jednak wazniejsze niz przedstawienie technicznej historii me-
diéw iich doraznego wplywu na spoleczenstwo jest zbadanie kulturowego wymiaru
ewolucji medium stowa. Takich analiz dokonywali badacze wywodzacy sie z kregu tak
zwanej ,,Szkolty Toronto”, ktorej przedstawicielami byli miedzy innymi Marshall McLu-
han oraz jego uczniowie: Walter Jackson Ong i Derrick de Kerckhove'.

1. ,Szkota Toronto”

Szkota myslenia funkcjonujaca pod nazwa ,,Szkolty Toronto” (Toronto School Of Com-
munication Theory) uksztaltowala sie wlatach 60. XX wieku®. Skupiala ona badaczy
zwiazanych glownie z jednostka naukowa Centre for Culture and Technology, kierowa-
na przez Marshalla McLuhana na Uniwersytecie w Toronto oraz wspoipracujacych z cza-
sopismem ,,Explorations. Studies in Culture and Communication”. Jednak nie wszyscy
naukowcy zaliczani do tego grona pochodzili z Kanady oraz byli wspotpracownikami
tego uniwersytetu. Czynnikiem decydujacym o zakwalifikowaniu danych mysli do
»Szkoty Toronto” stawaly sie interdyscyplinarne badania wplywu mediéw o podtozu
spolecznym, antropologicznym i kulturowym.

Reprezentantem tego nurtu byl wspomniany Marshall McLuhan (1911-1980) oraz
wspolpracujacy z nim Walter Jackson Ong (1912-2003) i Derrick de Kerckhove (1944).
Kazdy z nich wykazywatl szerokie zainteresowania naukowe. McLuhan specjalizowat si¢
w literaturze angielskiej oraz teoriach komunikacji. Walter Jackson Ong, amerykanski
jezuita, byl znawca literatury angielskiej, filozofii, teorii komunikacji, studiéw kulturo-
wych oraz mitosnikiem muzyki ibotaniki. Jako uczen McLuhana wywarl znaczacy
wplyw na mysl naukowa swojego promotora. Jego praca poswiecona kulturze oralnej
i piSmienne;j stala sie bowiem gléwna inspiracja do napisania przez McLuhana jednego
znajstynniejszych jego dziet - ,,Galaktyki Gutenberga”, w ktorym dokonat analizy kul-

! Zob. M. McLuhan, Gutenberg Galaxy: The Making Typographic Man, Toronto 1962; M. McLuhan, Intro-

duction, w: H. Innis, Bias of Communication, Toronto 1964; W.]. Ong, Orality and Literacy: The Techno-
logizing of the Word, New York 1982; W.]. Ong, Writing is a Technology that Restructures Thought, w: T.
Farrell, P. Soukup (ed.), Faith and Context, Vol. 4.: Additional Studies and Essays 1947-1996, Atlanta
1999, ss. 143-168; D. de Kerckhove, Brainframes: Technology, Mind and Business, Utrecht 1991; D. de
Kerckhove, Connected Intelligence, Toronto 1998.

Zob. na ten temat: D. Mersch, Systematyczne teorie mediow: marksistowska krytyka mediow i szkola
kanadyjska, w: tenze, Teorie mediow, Warszawa 2010; M. Wieczorek-Tomaszewska, Szkola Toronto daw-
niej i dzis, http://www.up.krakow.pl/ktime/ref2010/wieczorek.pdf (dostep 11.01.2013); M. Sokotowski
(red.), Definiowanie McLuhana. Media a perspektywy rozwoju rzeczywistosci wirtualnej, Olsztyn 2006;
A. Maj, M. Derda-Nowakowski (red.), Kody McLuhana. Topologia nowych mediow, Katowice 2009.
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tury typograficznej. Derrick de Kerckhove, znawca socjologii i filozofii, byl zas wiernym
kontynuatorem teorii McLuhana z zakresu mediéw audiowizualnych, ktére rozszerzyt
takze na media cyfrowe. Zestawienie mysli tych trzech badaczy pozwala w sposdb cato-
Sciowy przesledzi¢ kulturowe skutki ewolucji medium stowa.

W procesie przemian mediow mozemy zatem wyrézni¢: kulture oralng opierajaca
sie na stowie méwionym; kulture piSmienna, w ktdrej nastepuje dominacja alfabetu fo-
netycznego nad oralnoscia; kulture typograficzna, rozwijajaca sie za sprawa wykorzysta-
nia wdruku alfabetu fonetycznego; kulture audiowizualna uksztaltowana dzieki me-
diom elektronicznym (gléwnie dzieki radiu i telewizji) oraz kulture cyfrowa, w ktorej
kluczowa role odgrywaja specyficzne wtasciwosci komputerdw, internetu oraz mediow
cyfrowych. Wszystkie te typy kultur funkcjonuja teraz obok siebie, wzajemnie sie
wzmacniaja i przeksztalcaja, aich podstawowym skladnikiem nadal pozostaje stowo,
choé ujete w r6znych formach.

2. Kultura oralna

Pismo stanowi pierwsza, a zarazem najbardziej radykalng technologie medialna, gdyz
»zZainicjowato to, co druki elektronika jedynie kontynuuja, fizyczna redukcje dynamicz-
nego dzwieku do cichej przestrzeni, oddzielenie stowa od zZywe]j aktualnosci, jedynej,
w jakiej istnieje stowo méwione”?. Wszechobecnos$é pisma, z ktéra mamy wspoélczesnie
do czynienia, sprawia jednak, ze przestaliSmy traktowa¢ je jako technologie. Jako ludzie
wychowani w kulturze pisma nie jesteSmy sobie w stanie wyobrazi¢ ogromu zmian
o podtozu psychologicznym i spolecznym, wywotanych przez te technologie. Dlatego
tez, aby jeszcze lepiej zrozumiec¢ obraz rewolucji, jaka wywolalo upowszechnienie sie pi-
sma, nalezy zapoznac sie ze specyfika kultury ja poprzedzajace;j.

Kultura oralna, bedaca pierwotnym sposobem komunikowania sie przez ludzi,
opiera sie na mowie jako jedynym medium stowa, a tym samym przekazywania wiedzy
i doswiadczenia, oraz umysle, jako jedynym miejscu ich przechowywania. Ze wzgledu
na to, ze kulturze tej obca jest nawet sama mozliwos¢ pisania, to wtasnie przekaz oralny
ksztaltuje tozsamos$¢ grupy, jej wartosci, cele, przekonania irelacje spoleczne. Walter
Jackson Ong podaje 9 charakterystycznych cech, ktére odrézniaja kulture oralna od,
opierajacej sie gtéwnie na abstrakeyjnosci i wizualnosci, kultury piSmiennej*. Lista ta -
jak zaznacza Ong - nie ma jednak charakteru zamknietego, gdyz pokazuje tylko gtéwne
obszary, podlegajace zmianie w zwiazku z uksztaltowaniem sie i rozwojem technologii
przekazu stowa.

Jednym z wyr6znikéw kultury oralnej jest styl addytywny (dodajacy), w ktérym
zamiast zdan wynikowych stosuje sie tylko zdania taczne. Poszczeg6lne czlony zdania ta-
czy sie za pomoca spdjnika ,,i”, nie uzywa sie natomiast takich okreslen jak ,,podczas”,
,~wtedy”, ,,nastepnie”, ,,gdy”. W ten sposéb wydarzenia przedstawia sie nie jako nastep-

3 W.J. Ong, Osoba - swiadomosc - komunikacja. Antologia, Warszawa 2009, s. 150.

W tej czesci streszezam poglady Waltera Jacksona Onga na temat cech komunikacji oralnej (W.]. Ong,
Oralnosé i pismiennosé. Stowa poddane technologii, Warszawa 2011, s. 75-103).
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Komunikacje oralna cechuje takze redundancija
lub obfitosé. W jednej wypowiedzi wielokrotnie
pojawiaja sie te same informacie, cho¢ ujete
innymi stowami. Taki zabieg ma stuzy¢ lepszemu
zrozumieniu i fatwiejszemu zapamietywaniu
komunikatu, gdyz - w przeciwienstwie do tekstu
pisanego — mowa jest aktualna i nie ma powrotu
do przekazanej informacji w inny sposob niz
poprzez jej powtorzenie.

stwo zaleznych od siebie faktéw, lecz tak jakby trwaly one jednocze$nie. Relacje te nie sa
spojne logicznie, gdyz zaklocone zostaje w nich nastepstwo przyczynowo-skutkowe. Sto-
sowanie prostszej struktury gramatycznej, pozbawionej zdan podrzednych, wynika
z wygody moéwiacego.

Komunikacje oralna cechuje takze redundancja lub obfitos¢. W jednej wypo-
wiedzi wielokrotnie pojawiaja sie te same informacje, cho¢ ujete innymi stowami.
Taki zabieg ma stuzy¢ lepszemu zrozumieniu i tatwiejszemu zapamietywaniu komu-
nikatu, gdyz - w przeciwienistwie do tekstu pisanego - mowa jest aktualna i nie ma
powrotu do przekazanej informacji w inny sposob niz poprzez jej powtérzenie. ,,Kul-
tura oralna faworyzuje wiec ptynnosé, niezwykla przesade, swade”®. Ponadto po-
szczegdlne stowa rzadko funkcjonuja samodzielnie. Nagromadzone sa najczesciej
w postaci utartych zwrotéw, wyrazen, powiedzen. Traktuje sie je jako calos$¢ i nie
poddaje analizie poszczegdlnych jej sktadnikéw. Kazde pojedyncze stowo kojarzone
jest od razu z jakims okresleniem.

W kulturze przedpi$miennej niezwykle wazna funkcje spoteczna pelni ludzka pa-
mieé. Przechowywana w ludzkim umysle i przekazywana ustnie z pokolenia na pokole-
nie tradycja i madro$¢ przodkéw musiala by¢ wierna pierwotnemu przekazowi, totez
kultura oralna wykazuje duza doze zachowawczosci i tradycjonalizmu. Wiedza czlon-
kow danej spotecznosci jest zblizona, a wzorce kulturowe niemal jednolite. Sama zas
wiedze utozsamiano z doswiadczeniem. Proces uczenia sie polegal wiec na podpatrywa-
niu, jak inni wykonuja pewne czynnosci oraz minimalnych wyjasnieniach werbalnych.
Nie dostrzegano potrzeby tworzenia spiséw kolejno wykonywanych czynnosci.

Pamieé utrwala takze znaczenie stéw. Nie istnialy zadne definicje, wiec jesli dane-
go stowa nie dato sie odnies¢ do konkretnego doswiadczenia znanego og6towi, stawato
sie ono puste i zapomniane. Skutkowatlo to réwniez funkcjonowaniem wielu okresler
jednej rzeczy, zréznicowanych na przyklad ze wzgledu na jej wielkosé i kolor. Dla spo-

> Tamze, s. 81.
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tecznosci oralnych, zyjacych w integralnej i ograniczonej przestrzeni, liczy sie tylko te-
razniejszosc¢, dlatego tez nazywa sie je homeostatycznymi. Stowa, funkcjonujace jedynie
jako dZwieki, nabieraja znaczenia w aktualnym miejscu i czasie, w fizycznej obecnosci
okreslonej grupy odbiorcéw i konicza sie z chwilg ich wypowiedzenia. ,,Mozna je przy-
wola¢ - «przypomniec». Nie mozna ich jednak nigdzie «szukac». Nie maja ani siedliska,
ani §ladu (ta wizualna metafora wskazuje na uzaleznienie od pisma), a nawet trajektorii.
Sa zdarzeniami”®,

W sposobie méwienia i stylu zZycia przedstawicieli kultur oralnych zauwaza sie na-
gromadzenie przezwisk, ztorzeczen oraz sktonnos¢ do przesadnych pochwat (zabarwie-
nie agonistyczne). Ponadto opisywanie danego zdarzenia oznacza zawsze przedstawia-
nie swojego punktu widzenia, gdyz relacja miedzy poznajacym a poznawanym nie jest
tu rozlaczna - zamiast dystansu i obiektywizmu wystepuje empatia i zaangazowanie.

Kultury oralne maja swoj specyficzny sposéb moéwienia i myslenia o Swiecie. Ol-
brzymia wage przyznaja wypowiadanemu stowu iwykazuja silng przynaleznos¢ do
wspolnoty i tradycji przodkéw. Ten typ komunikacji jest nazywany przez Waltera Jackso-
na Onga oralnoscia pierwotna. Czlowiek liczy sie tutaj przede wszystkim jako czlonek
okreslonej grupy. Marshall McLuhan podkresla natomiast, ze w tak skonstruowanej rze-
czywistosci wszystkie zmysly czlowieka funkcjonowaly jednoczesnie, a najwazniejsza
role pelnit wsrod nich stuch. ,,Cztowiek swiata plemiennego widdl zloZone, kalejdosko-
powe zycie, poniewaz stuchu, w przeciwienstwie do wzroku nie mozna skupié, a przy
tym shuch dostarcza doznan jednoczesnych, nie jest analityczny i linearny. Mowa jest
wyrazaniem, albo dokladniej uzewnetrznieniem wszystkich naszych zmystéw jednocze-
$nie; zakres shuchu jest symultaniczny; cecha wzroku jest kolejnosé. Tryb zycia ludzi nie-
piSmiennych byl nieokreslony, symultaniczny i pozbawiony ciaglosci, a nadto o wiele
bogatszy od sposobu zycia czlowieka piSmiennego™’.

Pojawienie sie kultury pismiennej oznaczalo wiec nie tylko zmiane sposobu prze-
chowywania i przekazywania doswiadczenia, ale takze zmiane indywidualnego i spo-
tecznego dzialania w §wiecie oraz kulturowych wzorcéw jego postrzegania.

3. Kultura piSmienna i typograficzna

Kulture piSmienna ksztaltowaly rézne systemy pisma. Jednym z wazniejszych byto
wsrod nich pismo ideograficzne, ktore - w przeciwienstwie do klinowego czy hierogli-
ficznego - rozdzielalo znak od znaczenia, dzieki czemu umozliwiato przedstawianie po-
je¢ abstrakcyjnych. Zasadnicza wada systemu ideograficznego polegata jednak na ko-
nieczno$ci uzywania wielu znakéw dla przedstawienia bardziej skomplikowanych prze-
kazéw, co znaczaco ograniczalo mozliwosci jego stosowania dla zobrazowania kazdej sy-
tuacji. Rozwdj kultury piSmiennej nastapit wiec nie dzieki stworzeniu jakiegokolwiek
systemu pisma, lecz za sprawa uksztaltowania sie alfabetu fonetycznego.

Tamze, s. 69.

" M.McLuhan, Szczera rozmowa z arcykaptanem popkultu i metafizykiem mediow, w: E. McLuhan, F. Zi-

gnore (red.), McLuhan. Wybor tekstow, Poznan 2001, s. 339.
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Alfabet ten posiadal wiele rewolucyjnych cech, ktére uczynity go systemem uni-
wersalnym. W przeciwienstwie do stosowanych wczesniej form piktograficznych i ide-
ogramowych alfabet fonetyczny nie byt Gestaltem, zbiorem znakéw, w ktérym kazdy
przedstawial okreslona sytuacje. Jego sita tkwila w prostym zalozeniu, ze ,,pojedyncze-
mu dzwiekowi odpowiada tylko jeden znak”®. Dzieki wyodrebnieniu pojedynczych zna-
kéw w miejsce wystepujacych w jezyku mowionym sylab, uzyskal on w pelni abstrakeyj-
ny charakter. Oddzielenie znaku od dzwieku i znaczenia doprowadzito do rewolucyjne-
go przejscia od dominacji dzwieku do dominacji obrazu. ,,Tylko alfabet fonetyczny prze-
rywa lacznosé pomiedzy okiem a uchem, pomiedzy semantycznym znaczeniem a ko-
dem wzrokowym; w ten sposéb pismo fonetyczne posiada moc przenoszenia cztowieka
ze sfery plemiennej do cywilizacji, czyli daje mu oko za ucho™.

Alfabet fonetyczny wptynat takze na zmiane sposobu postrzegania czasoprzestrze-
ni, ktéra stata sie jednolita i linearna. Swiadomosé nastepowania wydarzen w okreslo-
nej kolejnosci doprowadzita do wyodrebnienia w strukturach czasu przeszlosci, teraz-
niejszosci i przysztosci. Odtad cztowiek przestal zy¢ jedynie terazniejszoscia, mogt odno-
si¢ sie do przeszlosci i snué plany na przyszlosé, a takze obcowaé ze stowami i doswiad-
czeniami, ktére nie przetrwaly proby czasu badz nigdy nie istnialy w danym Srodowi-
sku. Upowszechnienie pisma oznaczalo takze odejscie od jednosci czasowo-przestrzen-
nej, gdyz, dzieki oderwaniu przekazu od autora, wymiana wiedzy i informacji nie wy-
magata juz fizycznej obecnosci nadawcy i odbiorcy przekazu. Ponadto w kulturach pi-
Smiennych mozliwe stalo sie wyjasnianie znaczenia stéw przez inne stowa, a nie - jak
w kulturach oralnych - przez wskazanie na dana rzecz, co doprowadzito do oddzielenia
bytu od czasu. Derrick de Kerckhove za najwazniejszy skutek rewolucji wywotanej upo-
wszechnieniem sie alfabetu uznaje stworzenie specyficznego sposobu przedstawiania
rzeczywistosci za pomoca perspektywy: ,Tak jak nasz wzrok dzieli zadanie na widzenie
obiektu i analize, tak perspektywa jako strategia widzenia pozwolila calej kulturze za-
trzymac Swiat w przestrzeni i analizowac go w czasie” .

Tenze, Galaktyka Gutenberga, w: E. McLuhan, F. Zignore (red.), dz. cyt., s. 203.
Tamze, s. 172.

10" D. de Kerckhove, Powloka kultury. Odkrywanie nowej elektronicznej rzeczywistosci, Warszawa 2001, s.

50.
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Mozliwosé spisywania stow uksztattowata nowy spos6b przechowywania wiedzy
i doswiadczenia oraz przekazywania tradycji kulturowej. W poczatkowej fazie proces ten
polegal na spisywaniu dziedzictwa oralnego, dopiero pézniej wypracowano odmienny
od moéwionego styl pisany. Uzycie alfabetu fonetycznego sprawilo, Ze jezyk stat sie catko-
wicie widzialny i precyzyjny. Pismo gwarantowalo przekazywanie historii i doswiadcze-
nia w formie niezmienionej pod wptywem kontekstéw spotecznych i przeinaczen wsku-
tek ustnego powtarzania i odtwarzania z pamieci. Po raz pierwszy mozna bylo méwié
o doslownej wiernosci pierwotnemu tekstowi, bez ingerencji odbiorcéw w intencje
nadawcy. Forma pisemna pozwolila na oddzielenie danych od ich interpretacji. Widocz-
na stata sie takze r6znica miedzy wypowiedzia doktadnie tymi samymi stowami, a wyra-
zajacymi ten sam sens za pomoca bliskoznacznych okreslen.

Mdéwienie i czytanie, jako nowy typ relacji miedzy nadawca i odbiorca, zasadni-
czo roznil sie od dominujacej dotad relacji méwienie - stuchanie. Wynika to miedzy in-
nymi z tego powodu, Ze forma pisemna wymaga wiekszej precyzji stéw, gdyz nie moze
by¢ uzupeliana komunikatami niewerbalnymi. Zréznicowaniu ulegt takze sam jezyk,
ktory stat sie bogatszy leksykalnie. Uksztaltowanie sie odrebnych od mowy potocznej pi-
semnych styléw literackich i naukowych rozdzielilo madrosé, rozumiana jako praktycz-
na wiedza, od opartej na abstrakcji nauki akademickiej'.

Kultura piSmienna sprawita, Ze sposéb myslenia stat sie bardziej precyzyjny
iustrukturyzowany. Z jednej strony, za sprawa oddzielenia poznajacego od poznania,
wyksztalcila ona indywidualizm, prywatnos¢ i subiektywny punkt widzenia. Z drugiej
zas$ sprzyjala obiektywizmowi, gdyz autor, przez tworzenie abstrakeji literackich, magt
wkladaé w usta swoich bohateréw poglady, z ktérymi sam sie nie zgadzal. ,,Miedzy po-
znane a poznajacego pismo wciska widzialny i dotykalny przedmiot, tekst. Obiektywizm
tekstu pozwala nakladaé obiektywizm na to, do czego tekst odnosi. Pismo w konicu stwo-
rzy stan umyshu, w ktérym o samej wiedzy mozna mysle¢ jako o przedmiocie odrebnym
od poznajacego” ™. Jednoczesnie obok rozwoju psychicznego czlowieka, nastapil jego
rozwdj spoleczny. Pismo, przenoszac czlowieka ze §wiata audialnego do wizualnego,
zmienilo relacje miedzy jego zmystami i otworzylo na obiektywny zewnetrzny §wiat.

Przejscie od kultury piSmiennej do typograficznej bylo mniej radykalnym
zwrotem anizeli przejscie od kultury oralnej do pismiennej. Oznaczato ono bowiem
zmiane jednej kultury piSmiennej na inng - manualnej na zmechanizowana, ktéra
bazowala na korzysciach uzyskanych dzieki alfabetowi fonetycznemu. Kultura typo-
graficzna jeszcze bardziej uwypuklila charakterystyczne cechy kultury pismiennej,
wypracowujac jednoczesnie nowe mozliwosci, ktére pozwalaly zniwelowaé¢ ograni-
czenia pisma odrecznego.

Alfabet fonetyczny w potaczeniu z ruchoma czcionka i prasg drukarska przyczynit
sie do zmiany czlowieka piSmiennego w czlowieka epoki druku, cywilizacje za$ prze-
obrazil w galaktyke Gutenberga. Powszechna stawata sie umiejetnosé czytania i pisania,

"' Por. W.J Ong, Osoba - swiadomos¢ - komunikacja, dz. cyt., s. 164.

12 Tamze, s. 160.
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PrzejScie od kultury pismiennej do typograficzne
byto mnigj radykalnym zwrotem anizeli przejscie
od kultury oralnej do piSmiennej. Oznaczato ono
bowiem zmiane jednej kultury pismiennej na inna
- manualnej na zmechanizowana, ktéra bazowata
na korzySciach uzyskanych dzigki alfabetowi
fonetycznemu. Kultura typograficzna jeszcze
bardziej uwypuklita charakterystyczne cechy
kultury piSmiennej, wypracowujac jednoczesnie
nowe mozliwosci, ktore pozwalaty zniwelowac
ograniczenia pisma odrecznego.

a informacje mozna bylo przekazywac w latwiejszy sposéb coraz wiekszym rzeszom lu-
dzi. Czlowiek Gutenberga za sprawa druku i ksigzek magt tez obcowac z przesztoscia.
Oznaczalo to koniec cywilizacji plemiennej. Wynalazek alfabetu fonetycznego, a nastep-
nie ruchomej czcionki, wytracil czlowieka z r6wnowagi jego zmystéw na rzecz domina-
¢ji zmyslu wzroku idoprowadzil do uksztaltowania sie umystu typograficznego®.
W konsekwencji przyczynit sie takze do radykalnych zmian kulturowych.

W wymiarze psychicznym czlowieka za sprawa obcowania z drukiem wyksztal-
cily sie przejawy indywidualizmu w postaci punktu widzenia, prywatnosci i specjali-
zacji. W wymiarze spotecznym mamy jednak do czynienia z dazeniem do masowosci
myslenia, konformizmu i jednolito$ci'*. McLuhan widzi tez w wynalazku ruchome;j
czcionki podwaliny przysztej rewolucji przemystowej: ,,Najwazniejsza cecha druku
jest powtarzalnosé; odbierane wzrokowo teksty moga by¢ odtwarzane w nieskonczo-
nos¢, powtarzalnosé zas tkwi u sedna mechanicznej zasady, ktéra zmienia §wiat po
Gutenbergu. Typografia, wytwarzajac pierwszy jednako powtarzalny towar, stworzy-
1a takze Henry’ego Forda, pierwsza linie produkcyjna i pierwsza masowa produkcje.
Ruchoma czcionka byla archetypem i prototypem nastepujacego po niej rozwoju
przemystowego. Bez umiejetnosci postugiwania sie alfabetem fonetycznym i bez pra-
sy drukarskiej nowoczesny industrializm bylby niemozliwy. Trzeba zatem uznaé
umiejetnosc¢ czytania i pisania za technike typograficzna, ktéra uksztattowata nie tyl-
ko produkcje i procedury marketingowe, ale takze wszelkie inne obszary zycia, od
edukacji po planowanie miast” .

B por. M. McLuhan, Szczera rozmowa..., art. cyt., s. 328.

Por. tamze, s. 370.
Tamze, s. 345-346.
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4. Kultura audiowizualna i cyfrowa

Marshall McLuhan stwierdzil jednak, Ze wraz z pojawieniem sie kultury audiowizual-
nej ,,Wiek Pisma przeminal. Musimy wynaleZ¢é nowa metafore, zmienié¢ ksztatt naszych
mysli i odczué”'®. Wynalezienie telegrafu bylo pierwszym zwiastunem pojawienia sie
galaktyki mediéw elektrycznych, takich jak radio, film, telewizja, a nawet komputer.
McLuhan podzielit media na zimne i gorace. Do pierwszej kategorii zaliczyt takie, ktére
stanowig przediuzenie tylko jednego zmyshu (na przyktad radio). Charakteryzuja sie one
wysoka wyrazistoScia i niskim uczestnictwem, co ,,powoduje catkowite wypehienie da-
nymi przez samo medium bez intensywnego udziatu odbiorcy”". Media gorace, takie
jak telewizja, wymagaja za$ intensywnego uczestnictwa, gdyz ich wyrazistos¢ jest niska.
Za sprawag mediow audiowizualnych ponownie dokonala sie reorganizacja zmystow
czlowieka i powr6t do ich integralnego charakteru.

Gléwnym medium odpowiedzialnym za odejScie od dominacji zmyshu wzroku
byta wlasnie telewizja, ktora wptywa bardziej na uczucia niz na intelekt. Jej masowy i po-
wszechny charakter przyczynit sie do zmian w spotecznym wymiarze Zycia cztowieka.
Powr6t do réwnowagi zmystéw oddziatywal zas na caly system nerwowy i sfere psy-
chiczna. Pojawienie sie i dynamiczny rozwoj mediow elektronicznych skutkowal bty-
skawicznie nastepujacymi przeobrazeniami kultury, wartosci i postaw. W przeciwien-
stwie do techniki druku media te nie opieraty sie juz bowiem na mechanizacji, lecz na
automatyzacji.

McLuhan podkresla, ze struktura pracy i stosunki miedzyludzkie w kulturze audio-
wizualnej charakteryzowaly sie integralnoscia, decentralizacja i niepowierzchownoscia'®,
co stanowilo odwr6t od tendencji dominujacych w kulturze typograficznej. WyobrazZenie ca-
losciowe zastgpito punkt widzenia, a zamiast indywidualizmu na znaczeniu zyskato wspot-
dziatanie we wspdlnocie. ,,Technika elektrycznosci nie wytwarza narodu, lecz plemie - nie
powierzchowny zwiazek réwnych sobie jednostek, lecz spjny model w pelni powiazanych
grup pokrewienstwa. Technika elektrycznosci faworyzuje nie to, co fragmentaryczne, lecz
to co integralne; nie to co mechaniczne, lecz to co organiczne”". Oznaczalo to powrot do ple-
miennego spojrzenia na rzeczywistosé. Swiat znéw stat sie wioska, w ktérej lokalne uwarun-
kowania i tradycje odgrywaja wazna role w Zyciu spotecznym. W odréznieniu od kultury
plemiennej wioska ta ma jednak charakter globalny, zatem nie jest jednolita i jednorodna.
Media znosza bowiem bariery przestrzenne i réznice czasowe, przez co umozliwiaja dostep
do kazdej historii oraz obserwacje odleglych wydarzen. W ten sposdb cata ludzkos¢ egzystu-
je ,w jednej, ograniczonej przestrzeni, w ktorej rozbrzmiewa odglos plemiennych
bebnéw”*. Méwiac o globalnej wiosce McLuhan mial na mysli przede wszystkim nie proce-
sy globalizacyjne, lecz globalny wymiar ztozonych lokalnych zaleznosci.

6 M. McLuhan, Manifesty, w: E. McLuhan, F. Zignore (red.), dz. cyt., s. 298.

Tenze, Szczera rozmowa..., art. cyt., s. 338.

Por. tenze, Galaktyka Gutenberga, dz. cyt.,s. 213.

Tenze, Media i zmiany kulturowe, w: E. McLuhan, F. Zignore (red.), dz. cyt., s. 132.
Tenze, Galaktyka Gutenberga, dz. cyt.,s. 171.
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Kolejny przetom w procesie ewolucji medium stowa stanowit rozwdj komputeréw
iinternetu. Komputery wyro6zniaja sie sposréd innych mediéw dwiema szczegélnymi
cechami - cyfrowa postacia danych oraz pojawieniem sie interfejsu w miejsce ekranu.
Wszystkie przechowywane w komputerze dane (teksty, dZzwieki, obrazy, animacje) maja
postaé cyfrowa, co pozwala na wydajniejsze przetwarzanie informacji oraz zautomaty-
zowanie wielu czynnosci. Jednoczesnie cztowiek nie musi by¢ swiadomy sposobu dziala-
nia komputera: przez wcisniecie jednego klawisza moze inicjowa¢ bardzo skomplikowa-
ne operacje logiczne. Jednak to dopiero polaczenie komputera z internetem wyzwolilo
nowe mozliwosci spoteczne i kulturowe. Wtedy nastapita pelna konwergencja, czyli po-
laczenie cech wszystkich dotychczasowych mediéw (elementéw pisemnych, graficz-
nych, dzwiekowych iaudiowizualnych), ktére moga by¢ teraz udostepniane zaréwno
szerokiej publicznosci jak i indywidualnym osobom.

Wedtug Derricka de Kerckhove’a najistotniejszymi cechami sieci jest interaktyw-
nos¢, komunikacyjnosé i hipertekstowosé, nazywane przez niego kolejno przemystem cia-
1a, inteligencji i pamieci. Interaktywnos¢é umozliwia odbiorcom zaposredniczone uczest-
nictwo w wydarzeniach rozgrywajacych sie w dowolnym miejscu na swiecie, komunika-
cyjno$¢ pozwala na swobodna wymiane informacji, wiedzy i doSwiadczenia, hiperteksto-
wosc zas na dostep i sprawne przeszukiwanie, archiwizowanie i taczenie tresci.

Elastyczna idynamiczna struktura hipertekstu sprzyja swobodnemu laczeniu
i kojarzeniu mysli. Umozliwia ona interakcje i dialog miedzy twdrcami i odbiorcami
oraz miedzy odbiorcami. W kulturze cyfrowej role nadawcy i odbiorcy nie sa wyraznie
oddzielone, gdyz odbiorcy staja sie jednoczesnie nadawcami przekazu. Bycie tworca nie
jest juz zarezerwowane tylko dla wybranych. Duza réznorodnos¢ form i metod ekspresji
powoduje skupienie sie na jezyku a nie na tresci. Proces czytania jest postrzegany jako
bezcelowe wedrowanie, ciagle przeskakiwanie miedzy watkami. Czytanie i tworzenie
nastepuje réwnoczesnie, konieczne jest zatem ciaglte podejmowanie decyzji przez od-
biorce. Tekst nie stanowi juz zamknietej catosci, w kazdej chwili moze ulec zmianie lub
zosta¢ usuniety. Na znaczeniu traci takze miejsce powstania pierwotnego tekstu.

Kultura cyfrowa zapoczatkowuje oralnosé wtérna. Ta pierwotna opierala sie na
mowie jako jedynym medium stowa, wtérna poteguje zas cechy charakterystyczne dla
kultury oralnej. Kladzie zatem nacisk na emocje, zaangazowanie i wzajemne relacje.
Sposéb wymiany informacji, dominujacy w kulturze cyfrowej, ma charakter emocjonal-
ny i ekspresyjny, a stowo jest nierozerwalnie zwiazane z kontekstem jego uzycia. Wazna
role znéw zaczyna odgrywac skupiona na terazniejszosci wspélnota®. Oralnosé kultury
mediéw elektronicznych nie jest jednak wiernym odwzorowaniem oralnosci pierwot-
nej. Choc obie wykazuja podobne tendencje, to réznig sie przyczyna ich utrzymywania
sie: ,,[...] przed pismem czlowiek oralny byl zorientowany na grupe, poniewaz nie jawita
mu sie zadna prawdopodobna alternatywa. W naszej epoce oralnosci wtérnej orientuje-

2L Por. A. Rogozinska, Oralnos¢, pismiennosc, elektralnosé. Dyskusje wokot koncepcji Waltera Onga, w: A.

Mencwel, G. Godlewski i in. (red.), Almanach antropologiczny. Oralnosc / pismiennosc, Warszawa 2007,
s.191-192.
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my sie na grupe swiadomie i programowo. Jednostka czuje, Ze jako jednostka musi by¢
uwrazliwiona spolecznie. Czlonkowie pierwotnej kultury oralnej, przeciwnie, sg nasta-
wieni na zewnatrz, poniewaz maja niewiele okazji kierowac sie ku wnetrzu; my kieruje-
my sie na zewnatrz, poniewaz jesteSmy nastawieni na to, co wewnetrzne. W podobny
spos6b mozna powiedzieé, zZe oralno$¢ pierwotna stawia na spontanicznos¢, poniewaz
niedostepna jest jej refleksyjnosé analityczna, osiagnieta dzieki pismu, oralnos¢ wtérna
stawia za$ na spontanicznos¢, poniewaz dzieki analitycznej refleksji uznajemy, ze spon-
tanicznos¢ jest rzecza dobra”*.

Rozwdj komputerdw i internetu przyczynit sie réwniez do przeobrazenia kultur
wezesniejszych. Rola mediéw drukowanych zostala sprowadzona na przyktad do upo-
wszechniania tekstow opiniotwoérczych, pozostawiajac informacje faktograficzne oraz
mobilizujace do dzialania mediom elektronicznym. Kultura cyfrowa - podobnie jak kul-
tury wezesniejsze - wptywa na odbior i ksztalt Swiata, relacje spoteczne, psychike, osobo-
wosc itozsamosé czlowieka. ,,Proces cyfryzacji sprawia ze wszystko co bylo sprzetem,
staje sie programem, wszystko co statyczne zaczyna by¢ dynamiczne, wirtualnosc¢ przej-
muje paleczke od rzeczywistosci, wymiar lokalny staje sie globalny i vice versa, a czas
okazuje sie wazniejszy od przestrzeni. [...] Predzej czy p6Zniej myslenie bedzie réwno-
znaczne z dzialaniem, a gdy to nastapi trzeba bedzie uzy¢ calego naszego dtugiego, wie-
lopoziomowego iwyrafinowanego doswiadczenia kulturalnego, Zeby przetrwaé szyb-
koS¢ przemian, jakim zostaniemy poddani”* - ostrzega de Kerckhove.

5. Zakoriczenie

Z analiz przeprowadzonych przez badaczy ze ,,Szkoty Toronto” wynika, ze proces prze-
mian mediéw nalezy traktowac przede wszystkim jako zjawisko kulturowe, a nie tylko
technologiczne czy spoteczne. Cho¢ w kazdym typie kultury, zrodzonym pod wplywem
mediéw, dominuje najczesciej jeden Srodek przekazu, nie mozna przedstawiaé¢ ewolucji
mediéw jako dziejow tylko tego srodka. Wida¢ to na przykladzie druku, pod ktérego
wplywem moglo dojsé do powstania kultury medialnej dopiero wéwczas, gdy poprze-
dzila ja kultura oparta na alfabecie fonetycznym. W innym srodowisku, nieuzywajacym
alfabetu, zmiany te nie nastgpily. Ponadto pojawienie sie nowego medium nie wypiera
tych wczesniejszych, lecz niweluje ich ograniczenia, tworzac jednocze$nie nieznane
wcezesniej mozliwosci. Cecha charakterystyczna przemian jest przyspieszenie tempa
przekazu informacji w poszczegolnych typach kultur.

Media stanowig z jednej strony przedtuzenie ludzkich zmystéw, z drugiej zas po-
woduja zatracenie réwnowagi miedzy nimi. Pismo i druk pozwolily pokonaé bariery
czasu i przestrzeni w komunikacji wyrdzniajac zmyst wzroku jako gtéwny sposéb odbio-
ru informacji i wiedzy. Zadaniem mediéw audiowizualnych miato by¢ natomiast od-
zwierciedlanie rzeczywisto$ci. Media cyfrowe probuja zas potaczy¢ elementy - stanowic

2 W.J. Ong, Posttypografia: elektronika, w: G. Godlewski, A. Mencwel, R. Sulima (red.), Antropologia sto-

wa. Zagadnienia i wybor tekstow, Warszawa 2003, s. 641.
% D. de Kerckhove, Inteligencja otwarta. Narodziny spoleczenistwa sieciowego, Warszawa 2001, s. 192-193.
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przedtuzenie ludzkich zmystow a jednoczesnie przywrocic ich réwnowage i sprawic, by
spos6b medialnej komunikacji w coraz wiekszym stopniu przypominal bezposrednia
interakcje.

Przemiany mediéw nalezy wiec traktowac przede wszystkim jako zjawisko przyczy-
niajace sie do powstania nowego typu kultury, ktory przeksztatca sfere spoteczng i psy-
chologiczna cztowieka oraz wptywa na jego zachowanie na poziomie fizycznym, emocjo-
nalnym i umystowym?*.m
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