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S. Konopacka-Bak, Motyw Stabat Mater Dolorosa...

izerunek przeszytej bélem kobiety to motyw, ktéry niezwykle czesto wykorzy-

stuje fotografia prasowa. Zdjecie cierpiacej matki jest w stanie zilustrowaé nie

tylko jej osobisty dramat, ale takze nadac uniwersalny charakter fotografii, sta¢
sie symbolem swoich czaséw. Udreczona kobieta to ikona bélu matek, zon, siéstr... Jeden
obraz jest w stanie stresci¢ dramat wojny, kataklizm czy nawet pojedyncze, indywidualne
traumy. Kard fotograficzny zamyka w sobie niemy dramat ludzkiego cierpienia. Staje sie
obrazem utrwalonych emocji. Pokazuje bdl i rozpacz nie zawsze w sposéb dostowny. Po-
stuguje sie symbolami i niedopowiedzeniami. Cierpienie w kadrze aparatu fotograficzne-
go jest tylko momentem, ulotna chwila, ale jednoczesnie zyskuje charakter uniwersalny.
Ilustruje w prosty sposob gltod, cierpienie, ub6stwo, a nawet §mieré. Niezaleznie od tego,
gdzie i przez kogo zostalo wykonane, jego sens jest zrozumiaty w réznych kregach kulturo-
wych. Szeroko$¢ geograficzna przestaje mie¢ znaczenie. Zaczyna liczy¢ sie wylacznie
aspekt wizualny i symbolicznos¢ takiego obrazu. Mater Dolorosa stopniowo nabiera przy-
domku ,,moja” i pozwala na bezposrednie utoZsamianie sie z obrazem. Wyzwala w od-
biorcy identyfikacje, ale indywidualne relacje i odbior takiego zdjecia moga by¢ odmien-
ne. Fotografia prasowa cieszy sie zaufaniem spolecznym, niemniej jednak to inne aspekty
decyduja o uniwersalnosci fotografii przedstawiajacej Mater Dolorosa. Umieszczenie po-
dobizny cierpiacej kobiety pozwala réwniez na podjecie rozwazan o charakterze antropo-
logicznym. Co jednak sprawia, ze Mater Dolorosa nabywa tak realnych cech, szczegdlnie
w fotografii prasowej? Niniejszy artykut jest proba odpowiedzi na to pytanie poprzez ana-
lize wizualng i kontekstowa wybranych fotografii prasowych, przedstawiajacych Mater
Dolorosa. Wymiar takiej fotografii oraz jej aspekty etyczno-moralne stanowia impuls do
dyskusji na temat wizualizacji ludzkiego cierpienia w fotografii prasowe;.

Motyw Stabat Mater Dolorosa jest obrazem przedstawiajacym w najogdlniejszym ro-
zumieniu wizerunek matki, ktdra cierpi po stracie dziecka. Stanowi nieodlagczny motyw ma-
larstwa chrzescijariskiego, ale rowniez innych nurtéw. Szczegolnie mocno zostal zaakcento-
wany w malarstwie wloskim. W fotografii prasowej przede wszystkim ilustruje wojenne
dramaty i inne tragedie. Wedlug K. Kobylarczyk: ,niemal najczestszym «zapozyczeniem»
fotografii wojennej jest symboliczna posta¢ Madonny/Matki optakujacej Smieré dziecka. Po-
sta¢ Madonny Matki Bolesciwej (Mater Dolorosa) przewija sie przez cala ikonografie chrze-
Scijaniska. Do najbardziej znanych jej wizerunkéw nalezy obraz pedzla Tycjana. Ale niemal
kazda wojna ma swoja «Madonne». W latach 1997-98 zdjecia, nawiazujace do takiego przed-
stawienia kobiety, dwa razy pod rzad zdobywatly prestizowa nagrode World Press Photo of
the Year™'. Karmiaca sie obrazem ludzkich dramatéw fotografia wojenna, wykorzystuje mo-
tyw zaczerpniety z kultury chrzescijariskiej i nadaje mu rézne twarze i umiejscawia w roz-
nych ramach czasowo-przestrzennych. Sens pozostaje jednak ten sam.

Podazajac tym tropem, mozna stwierdzié, ze nie tylko kazda wojna ma swoja ,,ma-
donne”, ale wizerunek zatroskanej, cierpiacej kobiety towarzyszy réwniez innym tra-
gicznym wydarzeniom. Przyklad daje fotografia Wedrujaca matka, autorstwa D. Lange,

'k Kobylarczyk, Fotografia jako mit. Zdjecia streszczaja stulecie, [w] ,,Zeszyty prasoznawcze” 2005, nr 1-

2,s.81.
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bedaca element sktadowym (dolaczonym do) reportazu. Znawcy historii sztuki dokony-
wali wielokrotnie analizy powyzZszej fotografii. Szukali w niej podobienstw do renesan-
sowego wizerunku Matki Boskiej i Dzieciatka Jezus®. Fotografia odnosita si¢ do wyda-
rzen na nowojorskiej gietdzie, kiedy to w 1929 roku doszto do finansowego krachu zwa-
nego Czarnym Czwartkiem. Nawet siedem lat péZniej zwykli mieszkaricy Stanéw Zjed-
noczonych odczuwali efekty Wielkiego Kryzysu.

Przyktadem madonny na czasy kryzysu jest Florence Thompson, mieszkanka
obozu zbieraczy grochu w Nipomo wstanie Kalifornia. Mozna nawet pokusi¢ sie
o stwierdzenie, ze to zdjecie ilustruje cala dekade lat 30. XX wieku w Stanach Zjednoczo-
nych, a przecietna kobieta stala sie symbolem znacznie bardziej rozpoznawalnym, niz
niejedna top modelka®. Uchwycony przez D. Lange obraz jest niezwykle wymowny, po-
zbawiony sztucznych gestéw i wystudiowanych p6z. Monochromatyczny, bez Smiatej ko-
lorystyki pozwala na dostrzezenie kontrastéw oraz gry Swiatet i cieni. Na pierwszym
planie widzimy portret kobiety. Jej wiek mozna szacowac¢ na podstawie zatroskanej twa-
rzy, ale wtedy szansa na trafienie jest znikoma, bowiem niemozliwym jest, aby trafi¢ na
wlasciwa odpowiedZ sugerujac sie zaorang pasmem zmarszczek twarza. Mtodosé moga
zdradza¢ wylacznie dlonie i wylaniajacy sie z koszuli dekolt. Wiek kobiety to trzydziesci
dwa lata, co wiemy dzieki podpisowi autorki zdjecia.

Kompozycja fotografii skupia uwage ogladajacego przede wszystkim na strapionym
obliczu zamyslonej kobiety. Puste spojrzenie, nieszukajace kontaktu z fotografem pozwala
na wysnucie wniosku o dokumentalnym charakterze fotografii‘. Warto w tym miejscu zacy-
towa¢ stowa T. Mulligana i D. Wootersa, dotyczace autorki fotografii, ze: ,,ta niewielka kobie-
ta, utykajaca z powodu przebytego w dziecinistwie polio potrafita podejs¢ do dumnych i pel-
nych rezerwy ludzi, ustawic raczej duzy i nieporeczny aparat tuz przy ich twarzy i fotografo-
waé ich z niezwyklym intymnym dystansem™”. I rzeczywiscie trzeba sie z tym zgodzic®.

Poza kobieta, umiejscowiona w centralnym punkcie fotografii, znajduje si¢ tu row-
niez troje dzieci w r6znym wieku. Z kontekstu dowiadujemy sie, ze byly to trzy corki boha-
terki zdjecia. Najstarsza z nich moze mieé¢ okoto pieciu-szesciu lat. Pomiedzy nia, a Srednia
z siostr istnieje niewielka réznica wieku. Najmtodsze dziecko na fotografii to niemowle wtu-
lone w matke. Interesujace jest, ze kazda dziewczynka dotyka matki, ale zadna nie pokazuje
swej twarzy w catosci. O ile dwie najstarsze corki robia to najpewniej Swiadomie, o tyle za-
chowanie najmltodszej wynika z umiejetnego wykadrowania. Tym, co laczy dwie najstarsze

? Por. H.M. Koetzle, Stynne zdjecia I i ich historie 1928-1991, Kolonia 2002, s.30.

* Por. L. Wells, Photography: a Critical Introduction, 2004 Londyn, s.37.

*  Charakter ten byl podwazany ze wzgledu na retusz, jakim postuzyla sie D. Lange, autorka zdjecia.

W prawym dolnym rogu znajdowat sie kciuk (najprawdopodobniej F. Thompson), niemniej jednak wy-
sylajac zdjecia do publikacji fotografka, najpewniej ze wzgledu na kompozycje, usuneta go.
ST Mulligan, D. Wooters, Historia fotografii od 1839 do dzis, Kolonia 2010, s.601.
Istnieje jednak wiele watpliwosci odnosnie publikacji fotografii - zwigzanych z p6Zniejszymi losami bo-
haterek. Niektore ze Zrodel podaja, ze corki bohaterki zdjecia chcialy zablokowaé mozliwosé publikacji
fotografii. Spotykamy réwniez informacje, Ze juz na samym poczatku F. Thompson pozwolita na zdjecia,
ale nie wyrazila checi na ich publikacje.
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Motyw Stabat Mater Dolorosa jest obrazem
przedstawiajacym w najogdlniejszym rozumieniu
wizerunek matki, ktora cierpi po stracie dziecka.
Stanowi nieodtaczny motyw malarstwa
chrzescijanskiego, ale rowniez innych nurtow,
Szczegblnie mocno zostat zaakcentowany

w malarstwie wioskim, W fotografii prasowe
przede wszystkim ilustruje wojenne dramaty

| inne tragedie.

dziewczynki jest wyglad. Ubrane w zniszczone stroje, z potarganymi wlosami stajg sie nie-
mym $wiadectwem biedy i nedzy. Twarz niemowlecia jest brudna. Matka réwniez ubrana
jest w zniszczone rzeczy, ale to nie one przykuwaja wzrok. Mimika twarzy wskazuje, ze z tro-
ska mysli o swoim losie i przysztosci swoich dzieci. Na twarzy tej mlodej kobiety odcisnely
swe pietno i Czarny Czwartek i Wielki Kryzys, ale najpewniej nie mysli w tej chwili o wiel-
kiej polityce. Dla niej Czarny Czwartek jest codziennie poniewaz nie jest w stanie zapewnic
odpowiedniego wyzywienia i bezpieczenstwa swoim dzieciom.

Jako ciekawostke mozna podac fakt, Ze przez lata dokonywano réznych modyfika-
cji fotografii, np. usuwajac ze zdjecia dzieci. Podczas wojny domowej w Hiszpanii lito-
grafia wykonana na podstawie zdjecia zostata opatrzona tytulem , Hiszpariska matka,
terror 1938 roku”. W 1964 roku latynoamerykanski magazyn ,,Bohemia” umiescit zdje-
cie na oktadce, odwracajac jednej z dziewczynek gtowe. Dziewieé lat p6zZniej zdjecie zna-
lazlo sie w gazecie Partii Czarnych Panter. W artystycznej wersji dodano podpis ,,Ub6-
stwo jest zbrodnia, a nasze spoleczenistwo to ofiara™’.

Co wplyneto na fakt, ze uchwycony przez D. Lange obraz zyskal tak, uniwersalny wy-
miar madonny? Wedlug H.M. Koetzle, , Dorothea Lange poszukiwala wizualnego swiadec-
twa, ale takze catkiem Swiadomie, sugestywnego obrazu. Zmieniajac ludzkie cierpienie
w obiekt estetyczny, odkryta sposéb stymulowania uwagi, zainteresowania i wspoétczucia
widzow w Swiecie nasyconym obrazami”®. . Od takiego ujecia juz tylko krok dzieli nas od
uznania fotografii za symbol i nadania jej umiejetnosci streszczania ludzkich dramatéw
i cierpien. Na przykladzie tej fotografii (bez znajomosci podpisu, kontekstu, dalszych los6w
bohateréw) doswiadczamy osobistego dramatu matki cierpiacej. ,,Florence Thompson, ko-
bieta ze zdjecia, nie jest nieSmiertelna; ale to jest jej obraz i poprzez skojarzenia, ktére wywo-

tuje zdjecie uwazane jest za ponadczasowe i uniwersalne™”.

T Por.M. Meltzer, Dorothea Lange. A Photographer's Life, New York 2000, s.135.

Por. H.M. Koetzle, Stynne zdjecia 11 i ich historie 1928-1991, dz. cyt., s.31.
9 M Rawlinson, American Visual Culture, Oxford 2009, s. 103
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Podobna fotografie wykonal F. O'Reilly w 2005 roku w Nigerze'’. Takze i tutaj
mamy do czynienia z symbolem matki cierpiacej. Inny kontynent, ponad p6t wieku réz-
nicy, a mimo wszystko dwie matki taczy podobny problem - gtéd dziecka. Alassa Galisou
przyciska palcami usta Fatou Ousseini, swojej matki. W wyniku suszy oraz plag szaran-
czy, kobiety znalazly sie w osrodku pomocy glodujacym'. Zblizong w swoim przekazie
jest réwniez fotografia autorstwa D. Burnetta, zrobiona w 1979 roku w Kambodzy". Ob-
raz kobiety trzymajacej na kolanach swe dziecko i czekajacej na jedzenie jest dramatycz-
ny. Zapada w pamieé. Z dominujacej na obrazie czerni wybijaja sie dwie prawie biale
stopy glodnego dziecka. Matka i glodne dziecko to obraz Mater Dolorosa na czasy gltodu
i nieurodzaju, taki sam w odbiorze; bez wzgledu na wiek i kolor skory.

Niemniej jednak motyw Stabat Mater Dolorosa znacznie czesciej kojarzy sie z wi-
dokiem wojennych madonn, niz tych, ktdére cierpia z powodu nedzy i gtodu. Motyw 6w
bezposrednio wiazZe sie ze §miercig. Zwiazany jest z postacia Matki Boskiej i sSwiadectwem
jej zycia. Wyrasta z cierpienia, ale i z ogromu mitosci, bowiem ,,Maryja potrafi kochaé czto-
wieka mitoscia zrodzona w bélu poddania sie woli Bozej. Maryja oddaje Ojcu, to co bylo
dla Niej najdrozsze - Syna, a Bog daje Jej cala ludzkos$¢, ktéra ma przyjaé do swojego serca.
Zamiast czystej natury Syna ma przyjac¢ do swego Niepokalanego Serca grzeszna nature
czlowieka, kazdego czlowieka z jego stabosciami, lekami, smutkiem, cierpieniem”*. Mo-
tyw Stabat Mater Dolorosa wiaze sie tez z meczenska Smiercia Jezusa Chrystusa i obrazem
ludzkiego cierpienia, jakiego doswiadczyl podczas swojego ziemskiego zycia. Zreszta, jak
stusznie zauwaza A. Adamski: ,,z punktu widzenia chrzescijanina, jego opowies¢ z chwila
Smierci przechodzi w inny wymiar. Trudno méwié tu o narracji w ziemskim rozumieniu
- jest to bowiem wieczne ,,teraz” i sposob poznania, ktory nie potrzebuje odwotywac sie do
wzroku, stuchu czy zmystéw”*. Rozpatrujac motyw Mater Dolorosa na przykladzie foto-
grafii, nalezy wzia¢ pod uwage, zZe fotograf, ktory naciska spust migawki jest w stanie za-
trzymac¢ w kadrze 1zy i b6l. Dokumentuje ludzkie tragedie, utrwala je na lata nie tylko na
papierze fotograficznym czy nosniku, ale takze, w przypadku fotografii prasowej, w ludz-
kiej Swiadomosci. Niejednokrotnie staje sie autorem powszechnie znanego symbolu mito-
$ci i cierpienia pomiedzy matka a jej dzieckiem w obliczu Smierci.

W tym miejscu niezbednym wydaje sie rozpatrzenie fotografii autorstwa
D. Smith, wykonanej w 1998 roku w Kosowie. Zdjecie zostalo nagrodzone w prestizo-
wym konkursie World Press Photo. Jak wskazuje opis, fotografia przedstawia kobie-

10 Zdjecie Roku w Konkursie World Press Photo z 2005 roku.

"' Ppor. http://www.archive.worldpressphoto.org/search/layout/result/indeling/detailwpp/form/wpp/q/

ishoofdafbeelding/true/trefwoord/year/2005 (dostep 10.02.2013 r.).

Por.
http://www.archive.worldpressphoto.org/search/layout/result/indeling/detailwpp/form/wpp/q/isho
ofdafbeelding/true/trefwoord/year/1979 (dostep 10.02.2013 r.).

E. Robek SAC, Maryja - Matka Milosci Milosiernej, [w] ,,Perspectiva: Legnickie Studia Teologiczno-Histo-
ryczne”, 2008, nr 1,s. 201.

A. Adamski, Fotoreportaz jako forma narracji, w: K. Wolny-Zmorzyniski, W. Furman, J. Snopek, Mistrzo-
wie literatury czy dziennikarstwa?, Warszawa 2011, s. 148.

12

13

14
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Niemnigj jednak motyw Stabat Mater Dolorosa
znacznie czesciej kojarzy sig z widokiem
wojennych madonn, niz tych, ktore cierpia

z powodu nedzy i gtodu. Motyw 6w bezposrednio
wiaze sie ze Smiercia. Zwigzany jest z postacia
Matki Boskiej i Swiadectwem jej zycia. Wyrasta

Z cierpienia, ale | z ogromu mitosci.

te, ktora jest pocieszana przez swoich krewnych i przyjaciol na pogrzebie meza. Byt
on zolnierzem albanskich rebeliantéw z Armii Wyzwolenia Kosowa i walczyl o nie-
podlegtosé. Dramat kobiety rozgrywa sie dzien po jego Smierci®. Sugerujac sie cha-
rakterystyka wojennych madonn wedlug K. Kobylarczyk, mamy tutaj do czynienia
z kobieta, ktéra prawdopodobnie moglaby by¢ matka'®. Nic jednak nie wskazuje na
to, Ze z poleglym w dramatycznych okolicznosSciach mezem miala dzieci. Zdjecie po-
zbawione komentarza nie jest w stanie samodzielnie wyjasni¢ loséw rodziny, cho¢
przedstawia osobisty dramat kobiety. Poprzez cierpienie, ktore jej towarzyszy, staje
sie ona Mater Dolorosa wojny w Kosowie. Blado$¢ jej twarzy kontrastuje z ciemnymi
detalami kadru. Pozbawione Zycia oczy, wpatrzone w dal staja sie symbolem cierpie-
nia, ale iilustruja tesknote. Kobieta, jest poza rozgrywajacymi sie wydarzeniami.
Staje sie biernym uczestnikiem akeji. Wedlug K. Kobylarczyk, ktéra podjeta sie anali-
zy tej fotografii, kompozycja, w ktérej madonna wojenna stanowi gtéwny punkt, po-
winna ukazywaé ja w planie od pasa w gore. Najwazniejsze w kadrze staja sie twarz
oraz rece'’. Tak tez jest w przypadku tego zdjecia. Podobnie, jak we wezesniej anali-
zowanych fotografiach, réwniez i tutaj Mater Dolorosa ma wykrzywiona w grymasie
twarz. Wokot niej rece rodziny i przyjaciol. Jedna z tych rak, w gescie pocieszenia, za-
slania jej usta. Poprzez ten gest kobieta staje sie niema bohaterka tragedii. Odbiorca
staje sie Swiadomy uchwyconej rzeczywistosci i do§wiadcza cierpienia. Jednoczesnie
nie moze uciec przed tym, co widzi. Poprzez ten motyw sfera sacrum wkracza w sfe-
re profanum, jaka s wojna, gtd, nedza i ubdéstwo®.

Wymowne milczenie kobiety z fotografii jest proba uciszenia b6lu, pomimo,
ze nie wida¢ ust, jej krzyk i ptacz sa tak wyrazne, ze sprawiaja wrazenie niemal sty-
szalnych .

5 Ppor,

http://www.archive.worldpressphoto.org/search/layout/result/indeling/detailwpp/form/wpp/q/isho
ofdafbeelding/true/trefwoord/year/1998 (dostep 10.02.2013 r.).

Por. K. Kobylarczyk, dz. cyt., s. 83.
Por. Tamze.

16
17

8 por. Tamze.
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Na Konkurs World Press Photo zglaszane sa gléwnie obrazy przedstawiajace
ludzkie cierpienie. Fotografia, ktéra w sposéb niedostowny obrazuje Smier¢, jest nagro-
dzony tytulem Photo of the Year w 1997 roku obraz Hocine". Fotograf uchwycil na nim
dwie kobiety w dniach masakry w Bentalha we wrzesniu 1997 roku. Dominuje tu kolo-
rystyka niczymna obrazach przedstawiajacych wizerunek Matki Boskiej. Przewaza nie-
bieski izgaszony zolty. Wrazenie Swietosci wzmocnione jest dodatkowo przez fakt na-
krycia gléw kobiet. Podobnie, jak we wczesniejszych zdjeciach, réwniez i tutaj pojawia
sie twarz w wykrzywionym grymasie bolu. Fotograf zwraca tez nasza uwage na dtonie.
Dramat rysuje sie jednak wylacznie na twarzy pierwszej z kobiet. Z kontekstu wiemy, ze
rozpacz wynika z optakiwania §mierci czlonka rodziny, ale nie dziecka. Druga z kobiet
wspiera Mater Dolorosa, podtrzymujac jej gtowe i ktadzie swa don na piersi. To zdjecie
jest na tyle uniwersalne i wymowne, ze mogloby towarzyszy¢ kazdemu konfliktowi
zbrojnemu, ale staje sie zdjeciem-symbolem masakry w Bentalha. Nie towarzysza mu
widok rozlanej krwi, Zolnierze ani bron. Przedstawia bezbronne i zrozpaczone kobiety,
przez co dramat wojenny wydaje sie jeszcze bardziej realny.

Kolejna fotografia, ktéra warto rozwazyc¢ w tym kontekscie jest zdjecie autorstwa
G. Merillona, nagrodzone przez World Press Photo w 1990 roku®. Podobnie, jak zdjecie
D. Smith, zostalo wykonane w Kosowie. Nie wiemy czy kobieta z fotografii jest matka le-
zacego obok zmartego. Widzimy natomiast, Ze jej cierpienie jest na tyle silne, zZe musi
by¢ podtrzymywana przez swoich bliskich. Wedtug S. Sontag ,,bycie widzem nieszczesé
nawiedzajacych inne kraje jest jednym znajbardziej charakterystycznych przezyé
wspolezesnosci. Od péttora wieku patrzymy na to, co dla nas nagromadzili zawodowi,
wyspecjalizowani turysci, zwani dziennikarzami. Wojny to dzisiaj takze obrazy i dZzwie-
ki w salonie”'. W przypadku takiej fotografii mozna stawia¢ pytanie o jej prawdziwa
wartos¢ i stawiaé znak zapytania pomiedzy humanizmem a materializmem. Niepodwa-
zalnym faktem jest bowiem to, Ze cierpienie sie sprzedaje. A reporter wykonujacy ujecia
wojenne niejednokrotnie chce wykorzysta¢ wojne jako Zrédto dochodu. Kontynuujac
rozwazania S. Sontag, ,,obrazy cierpien, ktére niesie wojna, sg dzis tak rozpowszechnio-
ne, ze tatwo zapominamy o tym, iz dopiero catkiem niedawno wtasnie takich zdjec¢ za-
czeliSmy oczekiwaé od uznanych fotograféw”*. Jest jednak cienka granica pomiedzy by-
ciem dokumentalista a wojennym paparazzo. Udziat fotografa w takiej scenie musi by¢
na tyle delikatny, aby nie prowokowa¢ i nie rozbudzaé emocji. Zaden z bohater6w oma-
wianej fotografii nie wpatruje sie w obiektyw. Kobieta, ktora nalezy uznaé za Mater Do-
Iorosa jest pograzona w rozpaczy. Wspieraja ja inne kobiety. Réwniez i na tym zdjeciu

9 por,

http://www.archive.worldpressphoto.org/search/layout/result/indeling/detailwpp/form/wpp/q/
ishoofdafbeelding/true/trefwoord/year/1997 (dostep 10.02.2013 r.).

Por.
http://www.archive.worldpressphoto.org/search/layout/result/indeling/detailwpp/form/wpp/q/
ishoofdafbeelding/true/trefwoord/year/1990 (dostep 10.02.2013 r.).

S. Sontag, Widok cudzego cierpnienia, Krakéw 2010, s.26.

Tamze, s.59-60.

20

21

22

38 KULTUI'a - MeDia - Te0L0gia 11/2012



S. Konopacka-Bak, Motyw Stabat Mater Dolorosa...

dominuje motyw rak, ktére sa wyciagniete w strone cierpiacej. Niezwykle interesujaca
postacia ze zdjecia, poza sama Mater Dolorosa, jest kobieta przyparta do Sciany, w czar-
nej sukni, noszaca jako jedyna czarna chuste na gtowie. jest symbolem odmiennego wy-
razania cierpienia. Jej bol jest mniej dostowny, niz dramat Mater Dolorosa, niemniej jed-
nak nie stanowi przeciwwagi dla nie;j.

Réwnie dramatyczne w odbiorze jest zdjecie wykonane w Korei Potudniowej au-
torstwa A. Suau, wielokrotnego laureata World Press Photo®. B. von Brauchitscha, uwa-
za ze ,fotografia to niezwykta forma zapisywania wspomnien. Potrafi nas przeniesé do
odlegtych chwil z przesztosci. Zazwyczaj wiemy, co pézZniej stalo sie z ogladanymi osoba-
mi, podczas gdy na zdjeciu wciaz nieSwiadomie czekaja one na nadchodzace wydarze-
nia”*. Tak jest i w tym przypadku. Dzieki opisowi umieszczonemu przy zdjeciu, wiemy,
ze przedstawiona na fotografii matka trzyma sie policjanta. Stoja oni w poblizu punktu
wyborczego. Jej syn byl jednym z tysiecy demonstrantéw, ktérzy zostali aresztowani, po-
niewaz chcieli udowodnié, Ze koreanskie wybory z 15 grudnia 1987 byly sfalszowane.
Ostre stonice pada na twarze policjantéw. Wtasciwie nic nie odréznia ich od siebie poza
cyframi umieszczonymi na hetmie i tarczy. Na zdjeciu jest co najmniej kilkunastu poli-
cjantéw, naprzeciw ktérym staje samotna matka. Po cieniach mozna wnioskowaé, ze
w oddali jest jeszcze kilka innych oséb. Mater Dolorosa przykltada swoja wykrzywiona
w bolu twarz do metalowej tarczy i trzymajac w dtoni okulary placze. Zdjecie jest koloro-
we, nej. Nie znamy dalszych los6w kobiety, ani jej syna. Znamy jednak dalsza historie
przemian politycznych w Korei Potudniowe;j.

Wstrzasajacym, ze wzgledu na okolicznosci, ale réwniez na ukazanie bardziej
bezposrednio Smierci w fotografii jest zdjecie wykonane przez A. Datta. Obraz przedsta-
wia cierpnie kobiety optakujacej swojego krewnego. Ponownie nie jest to dziecko, jak
w typowym obrazie Mater Dolorosa. Byt drugi dzien swiat Bozego Narodzenia 2004 rok.
Trzesienie ziemi u wybrzezy Sumatry wywotalo silne tsunami. Jedna z najbardziej po-
szkodowanych spolecznosci byta ludnosé rybacka w Tamil Nadu w Indiach, skad pocho-
dzi kobieta z fotografii. Oplakujaca znajduje sie¢ w centralnym punkcie obrazu. Obok
niej lezy dlon zmartego cztowieka. Warto w tym miejscu zacytowac T. Ferenca, ktory
uwaza, ze ,wizerunkiem martwego czlowieka nagminnie postuguja sie wspotczesne
media. Kazdy z nas widzial juz ogromna ilos¢ trup6w, dzieki fotografiom, wideo, telewi-
zji docieraja do nas martwi z calego §wiata. Jednoczesnie jednak znikaja, w szpitalno-po-
grzebowo-grabarskim systemie ciala bliskich, znanych nam ludzi”®. Nie znamy plci
ofiary, nie wiemy kim byla dla rozpaczajacej. Niezaleznie od tego rozpacz kobiety jest
wstrzasajaca. Zgonie z kanonem obrazéw Mater Dolorosa autor zdjecia prezentuje nam
twarz i rece kobiety. Otwarte i pobrudzone piaskiem dlonie stajg sie centralnym elemen-

2 Por.

http://www.archive.worldpressphoto.org/search/layout/result/indeling/detailwpp/form/wpp/q/isho
ofdafbeelding/true/trefwoord/year/1987 (dostep 10.02.2013 r.).

B. von Brauchitsch, Mata historia fotogratii, Warszawa 2004, s.13

T. Ferenc, Odrzucony jezyk fotogratii mortualnej, [w] T. Ferenc, K. Makowski (red.), Przestrzenie foto-
grafil. Antologia tekstow, L.6dz 2005, s. 89.
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tem kompozycji. Na ziemi widac¢ jeszcze §lady Ztobien, ktére najpewniej poprzedzaly wy-
mowny gest Mater Dolorosa. Fiolet stroju kobiety podkresla dramatyzm ujecia. W oddali
lezy but. Kobieta kleczy bezradnie na ziemi boso.

Niniejszy artykul zostal poswiecony zagadnieniu motywu Stabat Mater Doloro-
sa wfotografii prasowej. Analiza prezentowanych zdje¢ pozwolita na wskazanie, Ze nie-
zaleznie od rozmiaru tragedii, jej uczestnikéw i naocznych swiadkéw, motyw Stabat Ma-
ter Dolorosa pozostaje powszechny w wizualizacji ludzkiego cierpienia. B6l staje sie
wrecz namacalny, niemal dotyka kazdego z nas. Poprzez system skojarzen odbiorca nie-
zwykle tatwo moze utozsamic¢ Mater Dolorosa zwtasna matka, Zona, siostra, corka, przy-
jaciotka. Kobieta, ktora cierpi, nabiera znamion, ktére sg tozsame z uniwersalnym boé-
lem, rozpacza, niesprawiedliwoscia.

Ujecie antropologiczne pozwala na podjecie rozwazan z perspektywy ludzkich
dramat6w i historii z nimi zwigzanych. Natomiast poprzez bezposrednie konotacje z po-
staciag Matki Boskiej nabiera takze wymiaru sacrum i staje sie ikona.. Jako symbol wyra-
za znacznie wiecej niz poszczegélne kadry z wojennego frontu, albo spektakularne akty
polityczne.. Cierpiaca kobieta jest cywilem, bez munduru, ale ze znacznie silniejsza bro-
nia. Tez walczy, ale jej orezem jest mitosé do osoby, ktora byta jej bliska. Emocje, ktore ry-
suja sie na jej twarzy Swiadcza o autentycznosci tragedii, ktora przezywa. Jest autentycz-
na. Dramat chwili, uchwycony przez fotografa jest dramatem jej zycia, by¢é moze naj-
wiekszym, jakiego doswiadczyla, a poprzez fotografie prasowa staje sie globalny dla od-
biorcéw z roznych zakatkéw ziemi. m
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