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STRESZCZENIE:

DOMINUJACA ROLA OBRAZU WE WSPOELCZESNE] KULTURZE
WIZUALNEJ I KULTURZE INFORMACYINEJ. NIESLABNACE
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ABSTRACT:

THERE ARE MANY CATEGORIES OF VISUAL MEDIA. ALL OF
THEM ARE BASED ON PICTURES. THE ARTICLE PRESENTS

A RANGE OF QUESTIONS RELATING TO THE
ANTHROPOLOGICAL STUDY OF VISUALITY. THE ANALYSIS

OF RELATIONS AND INTERACTIONS BETWEEN PICTURES AND
PEOPLE IS THE SUBJECT OF ANTHROPOLOGY. IT SHOWS THAT
THE HUMAN BEING IS NOT ONLY THE CREATOR OF PICTURES
BUT ALSO THE OBJECT WHICH IS CREATED BY THEM. THE
ARTICLE DISCUSSES MUAMMAR KADDAFI’S DEATH TO
EXTRAPOLATE THE ANTHROPOLOGY OF IMAGES FROM THE
VISUAL CULTURE. THE ACT OF DYING IS ONE OF THE MOST
IMPORTANT ISSUES DISCUSSED BY ANTHROPOLOGY, BECAUSE
DEATH IS A UNIVERSAL PHENOMENON ENDING THE
EXISTENCE OF THE HUMAN BEING. THE DEATH OF

M. KADDAFI INDICATED THE ROLE OF VISUAL MEDIA, NOT
ONLY AS THE TOOLS OF IMAGE TRANSMISSION, BUT ALSO AS
THE INSTRUMENTS OF MAKING A PROFOUND IMPACT ON
PEOPLE THROUGH IMAGES. THE AUTHOR OF THE ARTICLE
EXPRESSES THE OPINION THAT THE PHENOMENA OF DEATH,
BODY DESTRUCTION AND PASSING TIME ARE UNIVERSAL AND
EVERGREEN TOPICS IN THE MODERN VISUAL MEDIA.
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spolczesna kultura - o czym powiedziano juz wiele i przy réznych okazjach -

staje sie coraz bardziej kultura popularna na réznych ptaszczyznach i w réz-

nych wymiarach tego stowa. Ta popularnos¢ jest warunkowana - i jednocze-
$nie sama warunkuje - inny sktadnik kultury wspoétczesnej - wizualnosé. Wspotezesna
ikonosfera dzieki globalizacji staje sie infosfera - i odwrotnie, infosfera - ikonosfera. Pre-
sja strategii informacyjnej, jej zakres i waga, sprawiaja, ze tradycyjna narracja jezykowa
ustepuje miejsca narracji obrazowej. Nie jest to oczywiscie sytuacja caltkowicie nowa, ale
nowe sg okolicznosci, a przede wszystkim stopiert dominacji ,,okulocentryzmu”, okre-
§lany niekiedy wprost mianem ,,zwrotu piktoralnego”. Dominacja obrazéw (i obrazkéw)
prowadzi w dalszej kolejnosci do ikonizacji naszej wiedzy, form komunikowania i kultu-
ry. Mozna wrecz zaryzykowa¢ twierdzenie, ze tworzywem wspotczesnej kultury w coraz
wiekszym stopniu staja sie obrazy (widoki, ikony) rzeczywistosci'.
Charakterystyczny dla wspotczesnej kultury wizualnej splot informacji iobrazu,
czlowieka i medium, odnajdujemy w wizualnych doniesieniach dotyczacych $mierci
diugoletniego dyktatora Libii, putkownika Muammara Kaddafiego.

Medialne obrazy $mierci

20 pazdziernika 2011 roku Swiat obiegly wstrzasajace zdjecia pokazujace §mier¢ libij-
skiego dyktatora, putkownika Kaddafiego. Wida¢ na tych zdjeciach zakrwawiona postaé
putkownika lezacego na ziemi, otoczong przez powstanicow libijskich. Przedstawiciel
Narodowej Rady Libijskiej, rzadu tymczasowego, Abdel Madzid, informowal, ze dykta-
tor zostal ranny wnogi i w glowe, gdy prébowat uciekaé z konwoju ostrzelanego przez
sily NATO®. Kaddafi ukry? sie chwilowo w betonowym przepuscie pod autostrada wydo-
stawszy sie z konwoju, nastepnie jednak zostal pochwycony przez powstancéw. Libijska
telewizja pokazatla zdjecia powstancow, ktorzy otoczyli dwa wyloty betonowego przepu-
stu pod autostrada. Nad otworami widoczne byty napisy: ,,Kadafi zastuguje na pogarde”
i,,Bog jest wielki”. Jeden z naocznych Swiadkéw donosil agencji Reutera, ze dyktator
krzyczal do powstaricow: ,nie strzelaé, nie strzelaé!”®. Wedtug oficjalnych doniesieri
przyczyna Smierci dyktatora byly ciezkie obrazenia gtowy, ktére spowodowaly krwawie-
nie do mézgu oraz paraliz oSrodka oddechowego®.

! Kulture wizualna traktuje tutaj szeroko, uwzgledniajac rowniez elementy polisensoryczne. Jak pisze

w odniesieniu do sztuki wspdélczesnej znany artysta, kurator i teoretyk sztuki, Peter Weibel: ,,dzieto sztu-
ki nie jest dluzej obrazem, nie jest dwuwymiarowym oknem na $wiat, ale staje sie drzwiami do multi-
sensorycznego zdarzenia [...]. To zdarzenie zaklada polaczenie wizualnosci, taktylnosci i audialnosci.
Obserwator jest zar6wno na zewnatrz, jak i wewnatrz zdarzenia stajac, sie czescia tego, co obserwuje” .
Zob. P. Weibel, Ars Electronica. An Interview by Johan Pijnapel, ,,Art & Designe” 1994, vol. 9, nr 11-12,

s. 28.
http://www.tvn24.pl/12691,1722597,0,1,smiertelna-rana-glowy-nie-znalezli-pocisku,wiadomosc.html,
20.12.2011.

http://konflikty.wp.pl/kat,126314,title, Wstrzasajace-zdjecia-z-Al-Dzaziry-zolnierze-ciagneli-zakrwawio-
ne-cialo-Kadafiego-po-ulicy,wid,13914817,wiadomosc.htm1?ticaid=1d98e&_ticrsn=>5, 20.12.2011.
http://konflikty.wp.pl/title,Tak-wyglada-czlowiek-ktory-zastrzelil-Kadafiego,wid,13915100,wiado-
mosc.html?ticaid=1d3c4, 20.12.2011.
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Migawki z ostatnich godzin zycia putkownika Kaddafiego pokazywaly znamienne
reakcje Libijezykow: determinacje, zlosé i cheé odwetu na dyktatorze. Zakrwawionego
putkownika targano, popychano, kopano i opluwano. Telewizja Al-Dzazira pokazywata
wstrzasajacy film, na ktorym widaé, jak zohierze wldcza zmasakrowane ciato dyktatora
po ulicy i wktadaja na platforme ciezarowki. W tle stychaé krzyki: ,,Allahu akbar”; Kad-
dafi mial zakrwawiona twarz, byl péinagi; na glowie widoczna byla rana postrzalowa®.

W sensie politycznym i medialnym egzekucja dyktatora nastapita znacznie weze-
$niej, kiedy dokonywano ostentacyjnego niszczenia pomnikow i wizerunkow przywaod-
cy (na przyktad w zdobytym przez wojska powstancze obozie Kaddafiego w Trypolisie
czy wostatnim bastionie oporu rezimu - Syrcie). Niszczenie obrazéw dyktatora, jako
symboli znienawidzonego porzadku, odbywato sie niemal za kazdym razem w prze-
strzeni publicznej, na oczach zgromadzonego ttumu, czesto przed obiektywami kamer
i aparatéw fotograficznych®. Towarzyszylo temu potezne wzburzenie thuméw, ktére od-
noszac sie ze skrajng wzgarda do wizerunkow i pomnikow dyktatora, czynity tak, jakby
odnosity sie nie do martwej materii pomnika czy obrazu, ale do zywej osoby.” Trumy
traktowaly ,,go” (tzn. Kadafiego - cho¢ trzeba by powiedzie¢ raczej - ,,je”, tj. wizerunki)®
w sposob absolutnie ponizajacy, bijac, kopiac i depczac je, jak samego czlowieka. Libij-
skim powstanicom - ikonoklastom wizerunki te nie tylko symbolizowaly, ale wrecz repre-
zentowaly, uobecniaty osobe znienawidzonego dyktatora®. Ztos¢ wyladowywana na wi-
zerunkach byla wynikiem przekonania, Ze posta¢ wyobrazona na obrazach wyrzadzita
im wielka krzywde, jest niebezpieczna, budzi strach i z tego powodu trzeba ja unieszko-

5 http://www.tvn24.p1/12691,1721678,0,1,nato-nie-wiedzialo-do-kogo-strzela,wiadomosc.html,

20.12.2011.

Por. recenzje T. Ajdera ksiazki P. Piotrowskiego ,,Agorafilia”: ,,Przeciwciala wobec represyjnych apara-
téw panstw. "Agorafilia" Piotra Piotrowskiego”. Zob. http://www.obieg.pl/ksi%C4%85%C5%BCki/20680,
20.12.2011. Warto nadmienié w tym miejscu, Ze pojecie przestrzeni publicznej jest silnie zideologizowa-
ne, zwlaszcza w spoteczenstwach niedemokratycznych. W §wiadomosci spotecznej przestrzen publiczna
jest wyrazem obywatelskiej agory, miejscem niemalze Swietym, stuzacym ekspozycji wszystkich punk-
téw widzenia. Por. R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spolecznego oporu wobec obrazow domi-
nujacych, wyd. Il rozszerzone, Poznan 2009, s. 302.

Te wybuchy nienawisci wobec wizerunkéw Kaddafiego przypominaly do zludzenia te, do ktérych do-
szlo w Bagdadzie w 2003 r. po obaleniu rezimu Saddama Husajna i wiele wezesniejszych wydarzen

o charakterze obrazoburczym, ktérych tyle zna historia ikonoklazmu.

Zachodzi tu znaczgca metonimia.

Okazuje sie, ze thumy, ktéry rzucily sie, aby obali¢ pomnik Kaddafiego w jego obozie w Trypolisie, po-
dobnie jak wezesniej thumy niszczace wizerunki propagandowe Husajna, byly w rzeczywistosci mniej-
sze, niz sie wydawalo. Nie zawsze gromadzily sie spontanicznie, ale nieraz byly zwolywane, by uczestni-
czy¢ w zamierzonym obrazoburstwie. Telewizja odegrala tu dobrze znana role manipulatora, koncen-
trujac uwage widza na uczestnikach zajscia w taki sposéb, by ukry¢ fakt, ze byli oni znacznie mniej licz-
ni, niz mogtyby wskazywaé ukazywane w zblizeniu obrazoburcze dzialania. Swiadectwu cudzych oczu
nie mozna juz ufaé, bo wizerunek zawsze moze zosta¢ znieksztalcony, cho¢by wygladat na catkowicie
wierny. W wiekszosci komentatorzy skupili sie na tym, co wygladalo na wydarzenie zupelnie w tej sytu-
acji wiarygodne: spontaniczny wyraz niecheci wobec wizerunku, ktéry potraktowano, jakby byt zywa
istota, ktéra pozbawiono zycia, pomijajac niewygodna prawde, Ze wszystko w tym spektaklu zostato sta-
rannie wyrezyserowane.
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Okazuje sie, ze ttumy, ktory rzucity sie, aby
obali¢ pomnik Kaddafiego w jego obozie

w Trypolisie, podobnie jak wezesnigj ttumy
niszczace wizerunki propagandowe Husajna,
byty w rzeczywistoSci mniejsze, niz sie wydawato.
Nie zawsze gromadzity sie spontanicznie, ale
nieraz byty zwotywane, by uczestniczy¢

w zamierzonym obrazoburstwie. Telewizja
odegrafa tu dobrze znang role manipulatora,
koncentrujac uwage widza na uczestnikach
zajScia w taki sposob, by ukry¢ fakt, ze byli oni
znacznie mniej liczni, niz moglyby wskazywac
ukazywane w zblizeniu obrazoburcze dziatania.

dliwié". Thumiony przez lata lek Libijezykéw przerodzil sie w ostentacyjna zlosé i agre-
sje, ktora przybrala ksztalt linczu na portretach i pomnikach znienawidzonego przy-
wodcy zanim jeszcze doszlo do zabicia dyktatora'’.

Smieré mediow obrazowych

Ale zastanéwmy sie, czy wizerunki, jako przejaw tylez szacunku i uwielbienia dla czlo-
wieka, co nienawisci i wrogosci wobec niego, stanowig li-tylko martwe symbole? Czy wy-
razaja i reprezentuja soba co$ znacznie wiecej? A jesli tak, to, co lub kogo?

Zauwazmy w tym miejscu wystepowanie znaczacej zmiany semantycznej: iko-
noklasci bez wzgledu na epoke, kraj i kulture twierdza, ze obrazy sa tylko kawatkiem
pomalowanej lub rzezbionej materii, na przyktad drewna, a nie niczym wiecej. Tym-
czasem, dokonujac dewastacji, profanacji wizerunkéw, niemal zawsze koncentruja
sie na zamazywaniu twarzy, szczegdlnie wykluwaniu oczu (co mogliSmy ogladacé tak-
ze w doniesieniach medialnych z Libii); daleko mniej interesuja sie pozostalymi ele-
mentami wizerunku... Stowem, poprzez usuniecie oczu czy twarzy wizerunkom cho-

1 . . . P . s . .
% Te stany emocjonalne sa warunkowane przez poznanie. Emocje skupiaja sie¢ na réznorakim przedmio-

cie (osobach). W niektérych przypadkach przedmiot stanu emocjonalnego moze by¢ tozsamy z jego
przyczyna. Jesli przedmiotem stanu jest cos, co uwazamy za niebezpieczne, to stanem emocjonalnym,
w jakim sie znajdziemy bedzie strach. Jesli przedmiotem naszego strachu jest ktos, o kim sadzimy, ze
skrzywdzil nas lub naszych bliskich, to naszym stanem bedzie erupcja ztosci. Por. H. Nissenbaum, Emo-
tion and Focus, Stanford Calif., 1985, s. 15-21.

. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przel. M. Przylipiak, Gdansk 2011, s. 349.
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dzi ikonoklastom po prostu o usuniecie archetypu wizerunku, usuniecie potencjal-
nej obecnosci wyobrazonego, o ubezwlasnowolnienie ,,ducha” wizerunku. Ale wta-
$nie w tym zjawisku - jak w soczewce - ogniskuje sie zagadnienie o charakterze an-
tropologicznym: w oczach itwarzy wizerunku kryje sie niebezpieczenstwo, ze wy-
obrazana postac ozyje. Oczy ozywiaja wizerunek w takim samym stopniu, jak rzeczy-
wista twarz ozywia realnego czlowieka'.

Jak silne sg zwigzki miedzy wizerunkiem a obecnoscia i odpowiednio miedzy bra-
kiem wizerunkéw i nieobecnoscia pokazuje kult obrazéw, oraz jego zjawisko odwrotne
(paralelne) - niszczenie obrazéw, czyli ikonoklazm. Wybitny niemiecki historyk sztuki
iantropolog kultury, Hans Belting, twierdzi, Ze ikonoklazm i ikonodulia to wistocie
dwie strony tego samego medalu - wladzy obrazu nad czlowiekiem'. Ikonoklazm rodzit
sie i w dalszym ciagu rodzi sie z obawy przed ozywieniem archetypu wizerunku i jest
checia trwatego wyeliminowania tegoz archetypu z gry. Tok rozumowania Beltinga pro-
wadzi do stwierdzenia, ze to, co widzialne, traktujemy podswiadomie jak cos, co jest
obecne. I odwrotnie, to co niewidzialne, co zostaje wymazane (zniszczone) chcemy uczy-
nié¢ nieobecnym. Egzemplifikacja tego zjawiska jest omowione spektakularne niszczenie
wizerunkéw Muammara Kaddafiego™.

Belting stara sie udowodni¢ - na przyktadzie réznych praktyk kulturowych - ze
obraz zrodzil sie i zagwarantowal sobie miejsce w przestrzeni publicznej dzieki kulto-
wi zmarlych, jako swoiste medium ciala; pelhil funkcje namiastki utraconej obecno-
$ci, stal sie ersatzem zywego cztowieka’. W ten sposéb cechujaca obraz ambiwalencja
obecnosci i nieobecnosci rozciagneta sie na samo medium (materialny obraz), w kté-
rym zostal wytworzony: tak naprawde - twierdzi Belting - to widz wytwarza prawdzi-
wy obraz w sobie'’. Twierdzi, ze: ,,obraz dopiero wtedy staje sie obrazem, gdy jest ozy-
wiany przez widza”'". Przedstawia w ten spos6b niemiecki historyk sztuki obraz jako
wydarzenie i jako produkt jednoczesnie - lub wedlug okreslenia Sartre’a - jako akt

12 ,»Obrazy sa zywe, otaczaja odbiorce zewszad. Statyczne obrazy umarly" - dodaje uznany amerykanski ar-

tysta komputerowy, Myron W. Krueger. Zob. M. Krueger, Artificial Reality II, Massachusetts 1991, s. 84.
Po raz pierwszy Belting zajal sie problematyka antropologii obrazu podczas odczytu zatytutowanego
»Why images?” - , Dlaczego obrazy?”, jaki mial w 1990 roku w prestizowym Dumbarton Oaks w Wa-
szyngtonie na sympozjum historykéw sztuki. Byta to znaczaca préba wyprowadzenia kwestii obrazu
poza ramy kanonicznej historii sztuki i estetyki, tradycyjnie zajmujacych sie ta problematyka, i umiesz-
czenia w catkowicie nowej przestrzeni badawczej - przestrzeni antropologicznej. Zob. H. Belting, Antro-
pologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Krakéw 2007, s. 6.

13

" Z niespotykana dotad jasnoscia dostrzegamy dzi$ obecnos¢ postaci zywych w ich wizerunkach oraz wy-

razamy niezgode na to, by pamieé o ludziach ustawata wraz z ich fizyczna Smiercia - domagamy sie ob-
raz6w, ktére dalyby umartym jakas forme (namiastke) zZycia. Roland Barthes, znany francuski krytyk li-
teracki, czolowy przedstawiciel strukturalizmu i poststrukturalizmu, dla przyktadu przyznal, Ze dlatego
cenil fotografie, poniewaz widzial w niej mozliwos¢é przekroczenia bariery jaka stanowita dlan Smier¢
jego matki. Zob. R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Warszawa 1995, s. 138.
H. Belting, dz. cyt., s. 6.

Tamze, s. 39

Tamze, s. 39.
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Jak silne sa zwiazki miedzy wizerunkiem

a obecnoscia i odpowiednio migdzy brakiem
wizerunkow i nieobecnoscia pokazuje kult
obrazow, oraz jego zjawisko odwrotne
(paralelne) - niszczenie obrazow, czyl
ikonoklazm. Wybitny niemiecki historyk sztuki

| antropolog kultury, Hans Belting twierdzi, ze
ikonoklazm i ikonodulia to w istocie dwie strony
tego samego medalu - wtadzy obrazu nad
cztowiekiem.

i jako rzecz'®. Zaréwno percepcje, jak i reprezentacje obrazu traktuje na plaszczyznie
aktow spolecznych. ,,Obraz zawsze cechuje wymiar mentalny, zas§ medium wymiar
materialny”". Niemiecki badacz dokonuje precyzyjnego rozréznienia miedzy obra-
zem wlasciwym a jego medium. Wiecej, twierdzi, Ze najlepsza przestanka do antro-
pologicznego podejscia do obrazu jest ,,obraz filmowy”, ktéry powstaje w samym wi-
dzu poprzez kojarzenie i wspominanie dokonujace sie w jego umysle, a nie na ptét-
nie czy przed kamera®.

Obraz w cyberprzestrzeni

Opodr i odwet Libijczykéw nie ograniczal sie wyltacznie do niszczenia wizerunkow
Kaddafiego, ale r6wniez pociagnatl za soba wyprébowane narzedzie satyry politycz-
nej, ktérym jest karykatura®. Dziatania satyryczne - z przyczyn oczywistych - nie
obejmowaly w Libii przestrzeni publicznej. Natomiast na dobre zadomowily sie
w przestrzeni prywatnej, dzieki powszechnosci i powszedniosci internetu w spote-
czenstwie libijskim. Bardzo wielu badaczy nowych mediéw konstatuje, ze zapowie-
dziane kilka dekad temu przez Susan Sontag, Jeana Baudrillarda czy Waltera Ben-
jamina czasy prymatu obrazu (kultury piktoralnej) nie tylko juz nadeszly, ale przy-
braly juz postaé¢ dojrzata. Wymienieni badacze nie mogli jeszcze przewidzie¢ obec-

18 Tamze, s. 6.

Tamze, s. 39.

Tamze, s. 41

Byl to inny rodzaj profanowania portretu czlowieka oddzielonego od narodu: przez wyszydzanie,
drwienie i o§mieszanie. Jak pisze Giorgio Agamben: ,, Profanowanie jest czyms wiecej, niz zwyklym oba-
laniem i znoszeniem separacji - to poszukiwanie dla niej nowych zastosowan, nauka igrania z istniejacy-

mi formami rozdziatu". Zob. G. Agamben, Pochwala profanacji, w: Profanacje, G. Agamben, Warszawa,
2006, s. 110.

19
20
21
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nosci wszechpoteznego srodka komunikacji spotecznej, jakim stal sie internet, ale
przewidzieli skutki, jakie nowa kultura wizualna przyniesie; obrazy - symulakry
(wedlug Baudrillarda) miatly wypelnié¢ i wypelniaja dzi§ przestrzen zakreslona
przez cyberwizualnosé.

Dzi$ z owocow cyberwizualnosci korzystaja powszechnie ci, ktérzy chca i maja od-
wage przelamywacé polityczne granice i niszczy¢ bariery ideologiczne. Dostep do nie-
ograniczonych zasobéw informacji oraz poczucie wiezi globalnej, jaka tworzy sie dzieki
sieci www, rodzi poczucie jednosci, sity i determinacji obywateli paiistw i obywateli sie-
ci www. Wyrazem tych dazen i w konsekwencji mobilizacji spoteczenistwa libijskiego
(obywateli kraju i obywateli sieci) staly sie dzialania wymierzone przeciwko rezimowi
putkownika Kaddafiego (cho¢by w najskromniejszej postaci jako karykatury i satyry po-
lityczne, ktére masowo wypelnity przestrzen internetowa)®.

Wspominany juz Hans Belting sporo uwagi poswiecil potedze oddzialywania ob-
raz6éw na wspotczesna kulture digitalna. Belting zauwaza, Ze zamazywanie wizerunkoéw,
rozbijanie rzezb i inne akty przemocy wobec obrazéw nie tylko nie ustaja we wspoétcze-
snej kulturze wizualnej, w cyberkulturze, ale wiecej, staja sie - paradoksalnie - znacznie
czestsze, niz w poprzednich stuleciach. Potwierdzenie swoich tez znajduje w dominacji
obrazu i wirtualnego ciala nad rzeczywistym cialem we wszechogarniajacej wspoétcze-
snego czlowieka cyberprzestrzeni. Obraz fotograficzny i obraz cyfrowy zawieraja ele-
ment, ktéry nas zniewala - jakis patos, ironie, znaczenie osobiste, a nawet problemy, kt6-
re dzielimy z innymi*. Dzis jakakolwiek scena, wydarzenie, czy wyobrazenie za kazdym

2 Reperkusje oddzialywania najnowszej technologii w dziedzinie obrazu cyfrowego wchodzacego do in-

ternetu i sieci WWW oraz swobodny dostep do wizerunkéw w cyberprzestrzeni sa dzis w sferze kultury
nie do przecenienia. Wydaje sie oczywiste, Ze zadna rewolucja polityczna wspdélczesnego Swiata - co wie-
cej, zaden ruch polityczny - nie moze zaistnieé, a przynajmniej dojsé do skutku, bez osiagniec¢ rewolucji
technologicznej w sferze kultury wizualnej, tzn. bez wykorzystania sity obrazu cyfrowego i potegi me-

diéw wizualnych.

*  Barthes napisal zdumiewajace stowa bedace odbiciem jego osobistej postawy religijnej: ,,Fotografia ma

co$ w sobie wspélnego ze zmartwychwstaniem. Czy nie da sie o niej powiedzie¢ tego, co Bizantynczycy
mowili o obrazie Chrystusa, ktérym jest przesycony catun turynski, to znaczy, Ze to nie zostato zrobione
reka cztowieka, acheiropoietos? Zob. R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi ofotografii, przel. J. Trznadel,
Warszawa 1995, s. 138-139.
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razem zostaje obdarzone pierwotng sitg dzieki obrazom, do ktérych sie odwotuje. Na-
wet, jesli mozna je ogladaé na wideoklipach Sciagnietych z internetu, to obrazy (zwtasz-
cza $mierci) sa zawsze poruszajace. Obrazy takie sa dostepne w sieci w zasiegu reki i w
kazdej chwili; dzieje sie tak dlatego, ze zdjecia i filmy (zwlaszcza drastyczne - ukazujace
zabijanie i okaleczenia cial) daja nam odczu¢ posiadana przez wizerunki potege zabija-
nia zywych i ozywiania umartych oraz ich moc potegowania uczué, wspotczucia, empa-
tii albo oburzenia. Mozna to odnie$¢ do scen, do ktérych odwolatem sie na wstepie arty-
kutu - obrazéw smierci libijskiego dyktatora oraz obrazéw niszczenia jego wizerunkow
wypekiajacych przestrzen internetu.

Obraz ,niesmiertelny”
Przez wiele lat m6wiac o publicznych i spotecznych funkcjach obrazow, podkreslano, ze
szybki rozw6j mediéw komunikacyjnych reprodukujacych i multiplikujacych obrazy,
doprowadzi do ostabienia ich oddzialywania na widza. Bylo to w jakims$ sensie echo po-
wierzchownej lektury dziela Waltera Benjamina ,Dzielo sztuki w dobie reprodukcji
technicznej”** z 1936 roku. Opierato si¢ na twierdzeniu, Ze tzw. aura oryginalnego dzieta
sztuki rozmywa sie wskutek powielania przy pomocy nowych mediow, poniewaz pozba-
wione pierwotnego kontekstu i wielokrotnie reprodukowane wizerunki traca swoja jed-
nostkowa niepowtarzalnosé. Wspdtczesna kultura, kultura wizualna pokazuje niestab-
naca moc dziatania obrazu, chociaz multiplikowana w nieskoniczonej liczbie kopii.
Susan Sontag, ktora byla zagorzala zwolenniczka pogladu, Ze reprodukcja obra-
z6w doprowadzi do ostabienia skutkéw oddzialywania wizerunkow i zaowocuje ich ba-
nalnos$cia w kulturze wspolczesnej, dokonata pod koniec swojego zycia catkowitej zmia-
ny pogladéw: , Konstatacja, Ze ukazujace okrucieristwo wizerunki wywieraja niewielki
skutek, stala sie stereotypem dyskusji kosmopolitycznych (...)” - napisata Sontag w 2003
roku w stynnym eseju ,,Regarding the Pain of Others”. I dalej zadawala retoryczne pyta-
nie: ,,Jaki mamy dowdd, Ze zdjecia wywieraja coraz mniejszy wpltyw?”#. Pytanie to kiero-
wala do samej siebie, bowiem jak twierdzila weczes$niej, w 1977 roku w eseju ,,0 fotogra-
fii”: w Swiecie nasyconym, wrecz przesyconym wizerunkami skutek dzialania waznych
obrazéw ulegt atrofii. Teraz jednak Sontag przyznaje, zZe ,,istnieja obrazy, ktorych sita
nie ulega osltabieniu”. Wystarczy przypomnie¢ sobie zdjecia twarzy znieksztalconych
i okaleczonych przez wojne z jednej strony i okaleczane obrazy znienawidzonych przy-
wodcow z drugiej: ,,Czy naprawde mozna powiedzieé, ze ludzie sie do tego przyzwycza-
ili?”*, Stanowi to jaskrawy dowdd postepujacej dominacji obrazéw prowadzacej do iko-
nizacji wspolczesnej kultury i umocnienia kultury wizualne;j.

2w Benjamin, Dzielo sztuki w dobie technicznej reprodukcji, przel. J. Sikorski, w: Tworca jako wyt-

worca, Poznan 1975.
S. Sontag, Regarding the Pain of Others, New York 2003, s. 126.
S. Sontag, On Photography, London 1977. Zob. C. Rollyson i L. Paddock, Susan Sontag: The Making of

an Icon, W.W. Norton, 2000, s. 39; http://www.freepatentsonline.com/article/Post-
Script/172833464.html, 20.12.2011.
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PRZESTRZENIE KULTURY

Pozadanie obrazéw i nienawisé do obrazéw - to dwie strony tego samego meda-
Iu, jak ikonoklazm i ikonodulia, o czym pisal - cytowany tu wielokrotnie - Hans Bel-
ting. Im wieksza wtadza obrazéw (kultury wizualnej) nad widzami (uczestnikami kul-
tury), tym wieksze prawdopodobienistwo, zZe zostang one wykorzystane w dzialaniach
propagandowych, komercyjnych albo poddane dzialaniu represyjnemu. Przyczyna
wszystkich wazniejszych konfliktéw politycznych i spolecznych, do jakich doszlto
w ostatnich dwdch dekadach, zaréwno w skali globalnej, jak i lokalnej, na przyktad
w Libii, bylo reglamentowanie kultury wizualnej i ograniczenie obywatelom dostepu
do informacji, a skutkiem - manifestowanie przez obywateli niezadowolenia z tego sta-
nu rzeczy i obrazoburstwo. Coraz latwiejsze rozpowszechnianie obrazéw w cyberprze-
strzeni i mozliwo$¢é manipulowania nimi doprowadzaja dzi$ do zwiekszenia politycz-
nych i spotecznych naciskéw, by poddawaé je kontroli. Prébuje sie ograniczy¢ (na ogot
z przyczyn politycznych) potege wizerunkow, lecz nowe media zawsze znajduja nowe
sposoby, by podwazy¢ i obejs¢ te proby. Zwieksza to jeszcze bardziej moc oddzialywa-
nia wizerunkoéw i ich spoleczne i polityczne znaczenie: strumienia obrazéw nie moz-
na juz powstrzymac, staly sie poniekad ,,nieSmiertelne”. Nie mozna zakazaé takiego
czy innego wizerunku w internecie, w cyberprzestrzeni, poniewaz z pewnoscia po-
wréci on w zwielokrotnionej wersji. m

O AUTORZE:

Ks. dr Norbert MojZyn, historyk sztuki i konsultant ds. ochrony dobr kultury; ad-
iunkt w Instytucie Wiedzy o Kulturze Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie; absolwent Instytutu Historii Sztuki UKSW (doktorat z teorii sztuki postbi-
zantymnskiej), Papieskiego Wydzialu Teologicznego w Warszawie (historia Kosciola), Wy-
dziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu (zabytkoznawstwo);
w latach 2004 - 2007 kustosz Muzeum Stugi BoZego Ksiedza Jerzego Popietuszki na war-
szawskim Zoliborzu; w latach 2009 - 2011 d uszpasterz akademicki i rektor kosciola uni-
wersyteckiego sw. Jozefa w Warszawie; kaplan archidiecezji warszawskiej; specjalizuje
sie w doktrynie ochrony dobr kultury, teorii sztuki, kulturze wizualnej i sztuce nowych
mediow.
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