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ABSTRAKT

Analizowane w niniejszym artykule zagrozenia
dotycza dwdch sfer - militarnej i sfery globalnego
zagrozenia gtodem. Opowiedzenie historii
filmowej o ludziach zagrozonych $miercia jest
jednoczes$nie probg przyjrzenia sie cztowiekowi
w sytuacji ostatecznej. Film - jako przekaz
audiowizualny, posiada charakterystyczne dla
siebie $rodki wyrazu, umozliwiajace twércy
opowiadanie o $wiecie i cztowieku. Filmowe
$rodki wyrazowe i sposoby prowadzenia

narracji mozna wykorzysta¢ w filmie w taki
sposob, by przekazywaty wiadomosci o Swiecie

i cztowieku w sposéb komunikacyjnie skuteczny.
W przypadku réznych tekstow kultury
skuteczno$¢ komunikacyjna jest $cidle zwigzana

z konstruowaniem ich zgodnie z zasadami retoryki
tekstu. Celem niniejszego artykutu jest zbadanie
sposobu prezentacji konkretnych zagrozen

zycia i zdrowia cztowieka w dwéch filmach
dokumentalnych, a wiec préba odpowiedzenia

na pytanie, czy w tekscie audiowizualnym mamy
do czynienia z retoryka zagrozenia. Analiza
neoretoryczna dokumentéw filmowych ,S61 ziemi”
i,Mata Zagtada” potwierdza, ze dokumentach
Wima Wendersa i Natalii Korynckiej-Gruz mamy
do czynienia z perswazja wspétczujaca, ktéra,
wraz z retoryka uczuc¢ i emocji, moze by¢ uznana
za wazny sktadnik retoryki zagrozenia.
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ABSTRACT

The threats analysed in this article concern two
spheres - military and the sphere having the
nature of a global threat of hunger. Telling a film
story about people threatened with death is at
the same time an attempt to view a human in the
final situation. The film as an audiovisual message
has its own characteristic means of expression,
enabling the creator to talk about the world and
man. Film means of expression and narrative
methods can be used in a film in such a way that
they convey messages about the world and man
in a communicatively effective way. In the case

of various cultural texts, the communicative
effectiveness is closely related to constructing
them in accordance with the principles of text
rhetoric. The aim of this article is to examine the
way of presenting specific threats to human life
and health in two documentaries, and thus an
attempt to answer the question whether we deal
with the rhetoric of threat in an audiovisual text.
The neo rhetorical analysis of documentary films
“The Salt of the Earth” and “A Minor Genocide”
confirms that in documentaries by Wim Wenders
and Natalia Koryncka - Gruz we deal with the
compassionate persuasion, which, together
with the rhetoric of feelings and emotions can
be considered as an important component of the
rhetoric of threat.
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Analizowane w niniejszym artykule zagrozenia dotycza dwoch sfer - militarnej
i sfery globalnego zagrozenia gtodem. Opowiedzenie historii filmowej o ludziach
zagrozonych $miercig jest jednocze$nie proba przyjrzenia sie cztowiekowi w sy-
tuacji ostatecznej. Film, jako przekaz audiowizualny, ma charakterystyczne dla
siebie $rodki wyrazu, umozliwiajace tworcy opowiadanie o $wiecie i cztowie-
ku. Filmowe $rodki wyrazowe i sposoby prowadzenia narracji mozna wykorzy-
sta¢ w filmie w taki sposob, by przekazywaty wiadomosci o Swiecie i cztowie-
ku w sposéb komunikacyjnie skuteczny. W przypadku réznych tekstow kultury
skuteczno$¢ komunikacyjna jest Scisle zwigzana z konstruowaniem ich zgodnie
z zasadami retoryki tekstu. Celem niniejszego artykutu jest zbadanie sposobu
prezentacji konkretnych zagrozen zycia i zdrowia cztowieka w dwdch filmach do-
kumentalnych, a wiec pr6bg odpowiedzenia na pytanie, czy w tekscie audiowizu-
alnym mamy do czynienia z retoryka zagrozenia’.

,501 ziemi” (2014) w rezyserii Wima Wendersa i Juliano Ribeiro Salgado? oraz
,Mata Zagtada” (2018) Natalii Korynckiej-Gruz opowiadajg o ludziach, ktorzy wi-
dzieli i poSrednio uczestniczyli w sytuacji zagrazajacej zyciu. Sebastido Salgado
i Anna Janko sg bohaterami filméw, i opowiadaja w nich o zagrozeniach, ktore za-
obserwowali w trakcie reporterskiej podrézy na kontynent afrykanski (Salgado)
oraz w giab siebie i historie wtasnej rodziny (Janko). W dokumentach tres¢ prezen-
towana jest na dwoch planach czasowo-przestrzennych, a narracja ma konstrukcje
Jtekstu w tekscie”®. Wenders pozwala wypowiedzie¢ sie w filmie bohaterowi po-
przez fotografie wtasnego autorstwa, natomiast Koryncka-Gruz stosuje animacje
w celu opowiedzenia zdarzen z okresu II wojny $wiatowej. Wprowadzenie jedne-
go tekstu kultury - jakim jest np. fotografia - w strukture innego - np. filmowego,

! Retoryka zagrozenia jest rozumiana jako retoryka, ktora odwotuje sie i apeluje do
uczué pojawiajacych sie bezposrednio w stanie zagrozenia zycia. Autorka uznata za zasadne
operowanie nazwa utatwiajaca opis i analize, dlatego w tekscie pojawia sie okreslenie ,reto-
ryka zagrozenia”. O uczuciach-afektach pisat Arystoteles w ksiedze II. W tekscie niniejszym
nawigzuje do rozwazan klasycznych, jak rdwniez do artykutu B. Bogotebskiej, ilustrujacego
Jretoryke uczu¢” na podstawie wybranych polskich reportazy z XX i XXI w.

2W. Wenders zrealizowat film wraz z synem Sebastido Salgado, ktdry pojawia sie w do-
kumencie réwniez jako bohater.

3 Tekst w tekscie - zauwaza badacz - to specyficzna konstrukcja retoryczna, w ktorej
odmienno$¢ w sposobach kodowania réznych czesci tekstu staje sie czynnikiem ujawniajg-
cym autorskie komponowanie i czytelnicza percepcje tekstu”, (w:) J. Lotman, Tiekst w tiekstie,
»Trudy po znakowym sistiemam”, XIV, Tartu 1981, s. 13, cyt. za: S. Swiontek, Norwidowski te-
atr swiata, Wydawnistwo Lodzkie, .6dz 1983, s. 107.
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wprowadza pewng dialogiczno$¢ tychze tekstow. W przypadku fotografii i filmu
mozna zauwazy¢, ze teksty uzupetniajg sie - film utatwia prezentacje obrazu sta-
tycznego, ktory w ostatecznosci kreuje samodzielng rzeczywisto$¢, wzbogacajac
tym samym przekaz filmowy. Strategia narracyjna, z jaka mamy tu do czynienia,
opisuje Matgorzata Pietrzak. Zdaniem badaczki, sztuki widowiskowe, jak teatr
i film, moga korzysta¢ ze wspo6lnych ram kompozycyjnych, aby wprowadzi¢ do
tekstu kultury inny tekst posiadajacy konkretng narracje, a tym samym nadac
mu ramy - jak pisze badaczka - porzadku retorycznego®. Taki porzadek wynika
z faktu zastosowania zasad komponowania tekstu opowiadajacego o sztuce, a nie-
rzadko i bedacego sztuka sama w sobie.

Narracja filmu ,S6l ziemi” zostata uporzadkowana w taki sposéb, by tema-
tyka i forma prezentowanych zdje¢ nie stracity wtasciwego znaczenia. W doku-
mencie Wenders opowiada biografie znanego fotografika i prezentuje jego prace,
a jednoczes$nie sprawia, ze statyczne ze swej natury zdjecia nie wptywaja nega-
tywnie na dynamike filmowej narracji, ktérej podstawe stanowia ,zwierzenia”
artysty do kamery i jego dzieta. W tym sensie ,,S6l ziemi” to jedna z odmian filmu
dokumentalnego - film o sztuce®. Fotografie Salgado same w sobie stanowig sztu-
ke, a jednoczes$nie sg drugim planem wyrazania tresci w filmie faktow. Przenosza
widza na inny plan przestrzenny i czasowy, np. do Etiopii, Tanzanii, Kongo, Rwan-
dy, bytej Jugostawii, Iraku. Cytowana w dokumencie fotografia jest réwniez no$ni-
kiem uczuc¢ i afektéw, za pomocg ktorych przekazywane sga widzowi konkretne
emocje. Z jednej strony wiec porzadek wypowiedzi organizuje strategia ,tekstu
w tekScie”, z drugiej tzw. retoryka emocjonalna®.

»,Mata Zagtada” ma dynamiczna narracje. Jej konstrukcje wzmacnia strate-
gia ,tekstu w tekscie”, ktéra pozwala opowiedzie¢ inng opowie$¢ (przywotywang
przez Anne i jej matke) za pomocg fabularnej inscenizacji animowanej. Korync-
ka-Gruz przenosi widza filmu do roku 1943, pokazujac to, czego kamera zareje-
strowa¢ nie mogta, ale co pozostato w pamieci §wiadkéw tragicznych wydarzen.

*Zob. M. Pietrzak, Retoryka. Narzedzie w tworczej komunikacji. Teatr i film, Wydawnic-
two DiG, Warszawa 2012, s. 175.

5Zob.: Z. Czeczot-Gawrak, Filmowa prezentacja sztuki, Warszawa 1979 oraz J. Gtowa, Kla-
syka polskiego filmu o sztuce. Dwie tendencje, ,Estetyka i Krytyka” 13/14 (2/2007 - 1/2008),
s.47-61.

¢ Pisze o niej B. Bogotebska, Wartosci i uczucia we wspétczesnych polskich reportazach,
,Follia Litteraria Rossica” 2015, nr 8, s. 241-250.
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1 czerwca 1943 roku rozegrata sie na Zamojszczyznie pacyfikacja wsi Sochy. Nie-
mieccy zolnierze — w odwecie za pomoc ludnosci tubylczej partyzantom - palili
domy, stodoty, zabijali masowo ludzi. Wedtug historyka Czestawa Madajczyka zgi-
neto 106 mezczyzn, 54 kobiety i 24 dzieci’. Z 88 chatup pozostaty tylko 3. Z domu
pod numerem 57 ocalaly dzieci - dziewiecioletnia Teresa, jej mtodsza siostra
Kropka i najmtodszy brat Jas. Losy tej jednej konkretnej wsi znane sg dzieki cor-
ce ocalatej Tereski - Annie Janko, ktdra jako dojrzata kobieta postanowita opisac
tragiczne wydarzenia z czaséw drugiej wojny $wiatowej w ksigzce pt. ,Mata Za-
gtada” (2015). Fragmenty ksigzki Janko, czytane przez Magdalene Cieleckg, uzu-
pelniajg animacyjng inscenizacje w dokumencie filmowym. Narracja filmu jest
sktadowag literatury, sztuki animacji i metod dokumentalnych, nie tracgc ptynnej
natury opowiadania o waznej ponadczasowej prawdzie, Ze terazniejszo$¢ wynika
z tego, co zdarzyto sie w przesztosci.

Zdjecia z kolejnych wypraw Salgado do Etopii, Tanzanii, Kongo, Rwandy, bytej
Jugostawii sg prezentowane i omawiane przez gtos z off-u w filmie Wendersa ,S6l
ziemi”. Salgado pojawia sie jako fizyczna posta¢ ubrana w czarng koszule, filmowa-
na w planie bliskim. Jest to zabieg zaplanowany, poniewaz w tej konkretnej czesci
dokumentu fotograf odstania przed widzem emocje zwigzane z reakcja na zto, z ja-
kim zetknat sie w réznych czesciach swiata. Wiele miejsc w Afryce odwiedzit dzieki
organizacji ,Lekarze bez granic”. Rzeczowo opowiada do kamery o migracji catych
ludow uciekajgcych od konfliktow i suszy, od gtodu i pragnienia, cierpienia i bolu.
»[.--] w srodku Europy - z trudem moéwi Salgado do kamery - pod koniec XX wieku -
przemoc, brutalnos¢, Smier¢... Cechuje nas skrajna brutalnos¢. To historia bez kon-
ca, historia szalenistwa”. Nastepnie relacjonuje wydarzenia z Kongo, méwi o tym, Ze
podczas migracji Tutsi i Hutu umierato dziennie okoto 15 tysiecy ludzi, bo, z braku
zywnosci, wody pitnej i higieny, rozszerzyta sie cholera. W tym miejscu widzowi
pokazuje sie - dzieki zblizeniu twarzy - smutek w oczach Salgado. Potwierdzaja
go stowa zsynchronizowane z obrazem: ,[...] kazdy powinien zobaczy¢ te obrazy,
zeby zobaczy¢ jak strasznym jesteSmy gatunkiem. [...] Wyszedtem stamtad ciezko
chory, sypatem sie fizycznie. Nie miatem zadnej choroby zakaznej. Chora byta moja
dusza”. W 1997 roku Salgado dokumentowat ucieczke prawie dwéch milionéw lu-
dzi z Rwandy. Po sze$ciu miesigcach spedzonych w puszczy nieliczni wrocili. Wielu
umarto z wycienczenia, inni stracili zmysty, cze$¢ ludnosci wymordowano. Fotograf

7Zob.: Cz. Madajczyk, Polityka III Rzeszy w okupowanej Polsce, tom 1-2, Warszawa 2019.
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opowiada o tych zdarzeniach i zamyka oczy, a w warstwie stownej padaja oskarzy-
cielskie stwierdzenia: ,Kiedy stamtad wrocitem, nie wierzytem w nic. Nie wierzy-
tem w zbawienie ludzkosci. Czego$ takiego nie mozna przetrwac. Nie zastugiwali-
Smy, Zzeby zy¢. Nikt nie zastugiwat. [le razy odktadatem aparat, Zeby ptaka¢ nad tym,
co widziatem”. Po tych stowach w obrazie nastepuje zaciemnienie, a wypowiedz
narratora tworzy swoistg kode: ,Sebastido zajrzat w jadro ciemnosci”. Ten frag-
ment filmu Wendersa mozna uznac za ilustracje retoryki uczu¢ - wstyd, smutek,
oburzenie, wspoétczucie, lek, litos¢, a takze bezsilno$¢ maja charakter perswazyjny.
Nie mozZna mie¢ catkowitej pewnoSci, Ze autor - tutaj rezyser dokumentu - odwo-
fat sie do ,stanéw” i ,doznan”® bohatera, by wptyna¢ na nastréj widza, ale na pew-
no mamy tu do czynienia z sytuacja o charakterze perswazyjnym. Salgado komen-
tuje zdjecia, ktore réwnolegle prezentuje obraz filmowy, a w jego gtosie, sposobie
mowienia, jak i treSci wyraZnie odczuwalne jest uczucie cierpienia, litosci, jakiego
mozna dozna¢ na widok ludzi zyjacych na skraju rozpaczy, na granicy zycia i $mier-
ci. Do opisu tych i podobnych uczu¢ stuzy tzw. perswazja wspotczujgca’.

,Sebastidao zajrzat w jadro ciemnosci”.

Ten fragment filmu Wendersa mozna uzna¢
za ilustracje retoryki uczuc — wstyd, smutek,
oburzenie, wspotczucie, lek, litos¢, a takze
bezsilnos¢ majg charakter perswazyjny.

Operowanie planem bliskim - w tym zblizeniem twarzy - bywa najczesciej
Zrédtem filmowego afektu. W historii mysli filmoznawczej otrzymato ono nazwe -
wizualny topos twarzy'’. O twarzy i zblizeniu, detalu pisat Béla Balazs, gdy two-
rzyt katalog podstawowych $rodkéw filmowych. ,Zblizenie umozliwia odkrycie
i ukazanie nowego oblicza przedmiotéw, lecz przede wszystkim - podkres$la Jacek

8 Retoryka. Poetyka, tt. i oprac. H. Podbielski, Warszawa 1988, s. 144.

9 Zob.: M. Korolko, Sztuka retoryki, Warszawa 1990, s. 70-73.

10Zob.: G. Deleuze, 1. Kino. Obraz - ruch, 2. Obraz - czas, Wydawnictwo Stowo/ obraz te-
rytoria, Gdansk 2008, s. 99. ,0Obraz - uczucie” nazywamy ,obrazem afektywnym” ze wzgledu
na retoryczne znaczenie afektu w skutecznej komunikacji”.
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Ostaszewski - odkrywa i ukazuje twarz czlowieka, w zblizeniu bowiem mozna
uchwycic fizjonomie i mimike, ktore sg najbardziej subiektywnymi sSrodkami wy-
razowymi cztowieka [...]”'!. Balazs odmawia innym zbliZzeniom tego, co zwigzane
jest ze zblizeniem twarzy. W kontekscie rozwazan dokonywanych przez badacza
trzeba zwrocic¢ szczeg6lng uwage na to, ze zbliZenie twarzy pozwala odstoni¢ tre-
Sci psychiczne prezentowanej postaci, a te s jednoczesnie silnym Zrédtem afek-
tow. Gesche Joost nazywa zblizenie twarzy ,indeksem ludzkiego psyche” oraz
ynoénikiem afektu”. Odnosi swoje uwagi w szczegélnosci do filméw epoki kina
niemego, ale podkresla jednocze$nie, ze twarz w zblizeniu moze by¢ traktowana
jak wizualny topos'% Podobnie klasyfikowat zblizenie twarzy postmodernistycz-
ny filozof kina Gilles Deleuze. Badacz ten wyrdznit filmowe obrazy postrzegania,
akcji i obrazy afektu. ,,Obraz-uczucie jest ujeciem w zbliZeniu, a zbliZenie jest
twarza”13. Filozof podstawg do swoich rozwazan uczynit filmy wielkich rezyseréw
kina niemego, np. Siergieja Eisensteina i Dawida W. Griffitha oraz ich doswiadcze-
nia z montazem i doborem planéw filmowych.

Twarz jest owa ptytka nerwowg, ktéra posSwieca zasadniczg tre$¢ swej ogol-
nej zdolnosci poruszania i ktéra gromadzi lub wyraza w swobodny sposob wszel-
kiego rodzaju drobne miejscowe ruchy, ktére reszta ciata zazwyczaj ttumi'*.

Zblizenie twarzy artysty, ktory opowiada o swoich dzietach pozwolito Wen-
dersowi pokazac cene, jaka zaptaci¢ musiat Salgado, gdy podjat trudy wypowia-
dania sie o problemach spotecznych. Prace Salgado staty sie Zrodtem informacji
o ludziach zamieszkujacych dalekie kraje. Bohaterowie prac fotografa czesto maja
cechy wygladu zewnetrznego, ktére potwierdzaja site charakteru, ducha, site fi-
zyczna. Maja ,poorane zyciem” — jak mowi autor - twarze (mieszkancy Ameryki
Lacinskiej), fizycznie umeczone ciata (pracownicy kopalni ztota, Iranczycy pra-
cujacy w rafineriach Husajna), ,smagane” wiatrem i piaskiem pustyni oraz ciata
wycienczone brakiem pozywienia i wody (Etiopia, Kongo, Tanzania, Mali). Widz
poznaje tych bohateréw dzieki obiektywowi aparatu fotograficznego. Taka jest

11 A. Helman, ]. Ostaszewski, Historia mysli filmowej, Wydawnictwo Stowo/obraz teryto-
ria, Gdansk 2010, s. 50.

1270b.: G. Joost, Die audio-visuelle Rherorik des Films, Bielfeld 2008.

13Zob.: G. Deleuze, 1. Kino. Obraz - ruch, 2. Obraz - czas, Wydawnictwo Stowo/obraz te-
rytoria, Gdansk 2008, s. 99.,0braz - uczucie” nazywam ,obrazem afektywnym” ze wzgledu na
retoryczne znaczenie afektu w skutecznej komunikacji.

M Tamze, s. 101.
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funkcja ,fotografii dokumentalnej”!*. Prezentacja ,zawartoSci tematycznej” foto-
grafii wiekszemu gronu widzéw jest domeng kina dokumentalnego, ktory stat sie
w historii kinematografii no$nikiem medialnym wielu faktéw pochodzacych z zy-
cia spoteczenstw na catym $wiecie.

W ,Matej Zagtadzie” z kolei zblizenia prezentuja twarze gtéwnych bohate-
rek - Teresy, Anny i Zuzanny, bedac rowniez no$nikiem afektéw, ale wynikajgcych
z potaczenia portretu twarzy z opowiadaniem filmowym za pomocg animacji.
Pierwsza sekwencja filmu wprowadza widza w tematyke catej opowiesci. Jest me-
taforyczna, cze$ciowo animowana, cze$ciowo realistyczna i jej celem jest prezen-
tacja perspektywy narracyjnej. Obraz prezentuje, za pomoca prostej kreski ani-
macyjnej, dziewczynke idgca poprzez kolorowy, wesoty swiat. Bohaterka wchodzi
do sklepu, uSmiecha sie, a gdy przystaje obok lady sklepowej i siega po cukierek
do misy, rozbrzmiewa huk nadlatujacej bomby, a misa z cukierkami rozpada sie.
Animacja zmienia kolory na odcienie czerni, nadlatuja samoloty ze swastykami,
biegna zoinierze z karabinami, umieraja ludzie i koniczy sie radosna scena. Kolej-
ne ujecie prezentuje pieknie potozong na réwninie wies. To Sochy wspotczesnie.
Dalej jest zblizenie osoby piszacej na komputerze, a na dalszym planie kamera
pokazuje mtodg kobiete siedzaca pod oknem. Zblizenie zatrzymuje sie na jej, po-
grazonej w zadumie, twarzy i narracja ptynnie przechodzi do animacji, w ktérej
pojawi sie ,,obrazki” z dzieckiem jako bohaterem gtéwnym. W warstwie dZzwieko-
wej narrator (Zuzanna) cytuje fragment literacki ,Matej Zagtady”:

Dziecko Zyje na bardzo matej planecie (...). Ma mame, tate, siostre, brata, psa
Miska na podwérku, kotki w szopie, dziadka z czarnym wasem, a w innej wsi dru-
giego dziadka, z wasem ptowym. Ma storice i ksiezyc nad sadem, drzewo i pole,
szmaciang lalke, nowy zeszyt, trawki do gwizdania (...). Kiedy wiec dziecku zabi-
jaja na jego oczach rodzicow, to jakby Swiat zabijali, razem ze stoncem, ksiezycem,
drzewem, polem, zeszytem, lalkg'e.

15Zob.: S. Kracauer, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, t. W. Werten-
stein, stowo/obraz terytoria, wyd. 2, Gdansk 2008, s. 41. Okreslenie ,fotografia dokumental-
na” jawi sie jako swoisty tautologizm, poniewaz fotografia jako taka zaktada dokumentarnos¢.
W teorii fotografii Kracauer uzyl w stosunku do fotografa takich okreslen jak ,artysta”, ,an-
tropolog”, ,reportazysta”, ktory jest ,Swiadkiem”, ,obserwatorem”, ,obcym”. Jako obserwator
i dokumentator fotograf - wedtug Kracauera - ,przypomina obojetne lustro”, poniewaz nie
jest uwiktany w wydarzenie, ktdrego jest $wiadkiem.

16 A. Janko, Mata zagtada, Krakéw 2015, s. 48 (wersja ebook).
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Kolejna scena to animacja robiona metoda wycinanki. Pokazuje dziecko w to-
nie matki na abstrakcyjnym gteboko czerwonym tle i czarne wilki, okrutne dziki,
ktére atakujg dziecko. Po nich — w obrazie animacji - zostaje tylko pustka i wszech-
obecna czerwienn - moze to krew matki, a moze ptomienie? W tle stycha¢ stowa
narratora (Zuzanna): ,Strach jest rodzajem pamieci (...). Strach dziedziczny, prze-
kazany w zyciu prenatalnym, wyssany z mlekiem matki”"’. Kolejne ujecie prezen-
tuje realistyczne filmowe zblizenie mtodej kobiety — Zuzanny, c6rki Anny, wnuczki
Teresy. Jest czym$ w rodzaju portretu w lustrze, a obok niej rodzina z Soch - obraz
symultanicznie prezentuje stare zdjecie matej Teresy, Kropki, Jasia. Portret rodziny,
ktora przezyta piekto zagtady i rodziny, ktéra pamieta o tragicznych zdarzeniach.
W kolejnej scenie Anna, corka Teresy, opowiada Zuzannie o rodzinie i wspoélnie
ogladaja zdjecia. Wraz z pamiecia trzy pokolenia kobiet dziedziczg ,tamto” zdarze-
nie z 1 czerwca 1943 roku. W innym fragmencie dokumentu kamera towarzyszy
podrdzujacej pociggiem Annie. Obraz wypeinia zbliZenie twarzy bohaterki, z kt6-
rej nie mozna duzo wyczytaé, co najwyzej zadume. Jednak zderzenie zbliZenia ob-
razowego ze stowami narratora (Magdalena Cielecka) jest czym$ w rodzaju emo-
cjonalnego zblizenia, bo widz dowiaduje sie, Ze Anna pamieta to wszystko, w czym
nawet nie uczestniczyta: ,Wyobrazam sobie albo pamietam. (...) Strach jest rodza-
jem pamieci (...), dlatego pamietam tamten dzien, jakbym go sama przezyta”?®.

Dorosta Anna wspomina swoje dziecinstwo i matke. Jest to obraz osobliwy.
Stowa narratora (Cielecka) méwig o tym, Ze jako dziecko Anna czuta, Ze ma dwie
matki. Jedng, za ktorg tesknita i byta z niej dumna, bo matka byta wtedy piekng
kobieta i druga mame - mata dziewczynke, ,(...) ktérej na wojnie zgineli rodzice.
To wtasnie ta mama-dziewczynka ktadta sie nieraz na tapczanie w dzien i pta-
kata nie wiadomo, dlaczego”’. Stowom w warstwie obrazowej towarzyszy kolaz.
W planie pelnym pokazana jest postac lezacej na tapczanie kobiety, w kolejnym -
bliskim - ujeciu ma ona twarz dojrzatej i smutnej Teresy. Po chwili pojawia sie na
tym zdjeciu animacja dziecka (Anna), ktére gtaszcze matke po gtowie i Sciaga z jej
twarzy kolejne maski - podobizne dojrzatej Teresy (zob. zdjecie 1), dziecka z pie-
gami i warkoczykami z czaséw wojny (zob. zdjecie 2), a na samym korcu pozosta-
wia, w miejscu twarzy, zdjecie upamietniajgce zgliszcza wojenne.

17 Mata zagtada, rez. N. Koryncka-Gruz, 2018, 3’ 10”-3'50".
18 Tamze, 6'58-7"05.
9 Tamze, 40’-28"-40’50.
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Zdjecie 1.
Zrédto: Mata Zagtada, 40’36” (https://vimeo.com/270604968, dostep:
07.07.2021).

Zdjecie 2.
Zrédto: Mata Zagtada, 40’ 38” (https://vimeo.com/270604968, dostep:
07.07.2021).

Obrazy realistycznych twarzy z terazniejszosci - pograzone w zadumie, zbli-
zenia wykonane metoda animacji z przesztosci oraz ich kolazowe potaczenie za
pomoca montazu w filmie, portretuja trzy pokolenia kobiet. Ich przezycia i wspo-
mnienia (Teresa i Anna), rozwazania i obawy (Anna i Zuzanna) prezentuje kreska
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animacyjna, a zbliZzenia sg - za kazdym razem - miejscem, z ktérego zaczyna sie
wiwisekcja, préba wytlumaczenia tego, co jest, co byto i ma szanse zaistniec¢ takze
wspb6iczesnie. Koryncka-Gruz w taki sposob sprobowata dotrze¢ do genezy i istoty
strachu, ktéry ma Zrédto w przesztosci, ale jest dziedziczony i wyznacza pewien
trend w przysztosci. Tytut dokumentu ,Mata Zagtada” jest metaforyczny, a jed-
noczes$nie pobrzmiewa w nim zapowiedz zagtady pewnej czesci ,0jczyznianego”
Swiata, czyli pewnej wsi na ZamojszczyZznie. Film Korynckiej-Gruz opowiada takze
o innej zagtadzie, ktéra w planach nazistéw obja¢ miata wszystkie zdobyte w czasie
wojny tereny. Animacyjna kreska rysuje tragiczne zdarzenia z okresu Il wojny $wia-
towej, pokazuje zastosowanie planowanych przez Niemcéw piecdw-silosow, czyli
maszyn szybkiego masowego spalania na terenach okupowanych. W dokumencie
mowi sie jeszcze o innej sferze zadawania bolu, gdy animacyjna wycinaka prezen-
tuje wspotczesny przejaw zabijania ogromnych ilosci zwierzat hodowlanych.

Kolejne ujecia sceny, z ktérej widz dowiaduje sie o powojennych losach Teresy;,
dziecinstwie i dorastaniu Anny, podkreslaja to, ze Zrédtem cierpienia matki i corki
byt 1 czerwca 1943 roku. Wszystkie watki filmu - i ksigzkowego pierwowzoru -
prowadza do tragicznego zdarzenia z czaséw Il wojny Swiatowej. Dzien ten jest
opowiedziany szczeg6towo w warstwie stownej filmu przez narratora (Cielecka),
stowami zaczerpnietymi z ksigzki Ferenc i pokazany za pomoca animacji. Z samg
narracja tej opowiesci w filmie zwigzany jest podwojny portret Teresy, ktory pre-
zentuje Terese jako staruszke (intymne zbliZenie), trzymajaca w dtoniach zdjecie
swojego ojca. Jest ono ubrudzone krwig w wojennych czasach, a teraz starannie
schowane za szktem oprawki, z ktérego kobieta palcem delikatnie wyciera niewi-
doczny kurz. Zblizenie trzymanego przez posta¢ zdjecia jest punktem, w ktérym
rozpoczyna sie opowie$¢ o tragicznych wydarzeniach z 1943 roku. Bohaterka tej
opowiesci jest kilkunastoletnia Teresa. Animacja, podobnie jak obraz filmowany
w czasie rzeczywistym, prezentuje dziewczynke w planie bliskim, ktéry jest Zro-
dtem ekspresji i emocji (zob. zdjecie 3). Dziewczynka jest w tym miejscu opowie-
$ci przerazona, poniewaz zotnierz podpala jej rodzinny dom. Po chwili zabija ojca
Tereski, a minute pdZniej celuje do matki, ktdrg rdwniez zabija. Wtedy matka osu-
wa sie na ziemie, a jej rgk wypada najmtodsza siostra Tereski — Kropka. Kolejny
kadr animacji oddaje lek, obawe, trwoge, zal rysujace sie na twarzach Teresy i jej
drugiej siostry Krysi (zob. zdjecie 4). Scena przepelniona jest emocjami, epatuje
strachem i jako cato$¢ opisuje tragedie rodziny Sochéw, ktéra konczy sie Smierciag
rodzicow i pozostawia na ustach dzieci stowa: ,JesteSmy sierotami”.
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Zdjecie 3.
Zrédto: Mata Zagtada, 19' 52” (https://vimeo.com/270604968, dostep:
07.07.2021).

Zdjecie 4.
Zrédto: Mata Zagtada, 20’ 37” (https://vimeo.com/270604968, dostep:
07.07.2021).
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Anna, corka Teresy probowata opowiedzie¢ w filmie i literackim pierwowzo-
rze o tym, ze fizycznie ocalata z pogromu wsi Sochy matka, tak naprawde do oca-
latych nie nalezata. Odziedziczyta strach, ktory zyje mniej przez wszystkie lata do
dzi$ i przekazuje go nastepnym pokoleniom. Anna i Zuzanna strach ten odziedzi-
czyly i kazda - na swo6j sposob - probuje zy¢ z odziedziczong apokalipsg, ktorg
przezyta ich matka i babcia.

Matgorzata Jakubowska zacytowata w intersujacym eseju pt. ,Uwierzy¢
w ciato. Uwierzy¢ w Smierc¢”?° filozofa kina Deleuze, ktéry zauwaza, iz wspotcze-
sno$¢ otrzymuje tak wiele obrazéw medialnych, nazywanych prawdziwymi, ze
widzowie przestali reagowac¢ na przerazajace informacje ze $miercig i przemoca
w tle. Deleuze stwierdza: ,Cecha nowoczesnosci jest to, Ze nie wierzymy juz w ten
Swiat. Nie wierzymy nawet w to, co sie nam przydarza: mito$¢, Smier¢ zupeinie
jakby tylko w potowie nas dotyczyty [...] Swiat przypomina nam kiepski film...”2.
Jakubowska zwraca uwage na to, zZe filozof kina poszukuje sposobu na przywré-
cenie cztowiekowi wiary w to, co prawdziwe - mito$¢, $mier¢, brutalnosé, groze
poprzez prezentacje ,prawdy” w Kinie, ale

filozof-kinoman szuka innego kina niz to, ktére wylewa sie mainstreamowa rzeka.
Nie chodzi zatem o filmy, ktére proponuja nam jedynie zabawe, niezobowiazujacg
rozrywke w sobotni wieczdr; Deleuze’a nie interesuje filmowy spektakl, ktéry zaofe-
ruje nam btogg bezmys$lnos¢, ale szuka takich filmow, ktére zmusza nas do mys$lenia
i nauczg, jak znéw wierzy¢ w realno$c¢ naszego Swiata?2

Filmy, jakie badacze proponuja do ,glebokiej” prezentacji Swiata, majg zmu-
sza¢ do mys$lenia, rozwazan i pokazywac¢ swiat z wielu perspektyw?. Film doku-
mentalny, operujacy obrazami $wiata utrwalonymi na fotografii oraz na tasmie
filmowej, posiadajacy wiec dwdch narratoréw, tym wymaganiom wydaje sie spro-
sta¢. Dokument Wendersa i Salgado ,S6l ziemi” nie jest propozycjg z natury roz-
rywkowa. Dotyka waznych probleméw wspdéiczesnosci - zagrozen militarnych,
gtodu, przemocy, wspo6tczesnych konfliktéw narodowosciowych. Ich prezentacja

20Zob.: M. Jakubowska, Uwierzy¢ w ciato. Uwierzy¢ w smier¢. Kilka analiz filmowych na
marginesie filozofii kina Gillesa Deleuze’a, ,Dyskurs” 2018, tom 24, s. 86-105.

21 G. Deleuze, 1. Kino. Obraz - ruch, 2. Obraz - czas, ttum. J. Marganski, Gdansk 2008,
s.393.

22 M. Jakubowska, dz. cyt., s. 88.

23 Zob.: tamze, s. 89.
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jest zachowana w tonie niezwyktej uwagi i powagi opisu, petna godnosci i zrozu-
mienia dla cierpien zwyklego cztowieka. W filmie nikt nie lekcewazy zagrozen,
ktére sprowadza na cztowieka inny cztowiek. ,Mata Zagtada” - z kolei - wpisuje
sie w nurt filmoéw zmuszajacych wspdiczesnego widza do myslenia o przeszto-
$ci. Dokument filmowy posiada wiecej niz jednego narratora. Jest nim narrator
w postaci rezysera, dbajacy o ksztatt narracji filmowej. Drugim jest gtéwna boha-
terka Anna, ktora zbiera informacje o historii swojej rodziny. Trzecim narratorem
jest dziewiecioletnie dziecko - matka Anny, ktéra przezyta pacyfikacje. Poczucie
zagrozenia, ktorego Zréditem jest zbrodnia wojenna, nie moze by¢ pokazane ina-

Poczucie zagrozenia, ktérego zrédtem jest
zbrodnia wojenna, nie moze by¢ pokazane

inaczej niz poprzez obrazy petne emocji i uczuc.
Maja charakter afektywny, przekazujg emocje
towarzyszace ludziom przez pokolenia. Wsréd nich
uczucia najsilniejsze - strach i lek, konstrukcyjnie
przynalezace do retoryki uczu¢ i emocji.

czej niz poprzez obrazy petne emocji i uczu¢. Maja charakter afektywny, prze-
kazuja emocje towarzyszace ludziom przez pokolenia. Wsréd nich uczucia naj-
silniejsze - strach i lek, konstrukcyjnie przynalezace do retoryki uczuc¢ i emocji.
W obrazach poswieconych II wojnie $wiatowej oraz poczuciu zagrozenia, ktdre
odczuwajg bohaterki dokumentu, jest rGwniez wspotczucie i préba ,zatroszcze-
nia sie” o wszystkich ludzi odczuwajacych lek i cierpienie z powodu tragicznych
wydarzen przesztosci. W ksiazce Janko pisze: ,ofiary, ktére pozostaja bez zados¢-
uczynienia, skazane sg na dalsze cierpienia, niestety. Gdy oprawca odchodzi wol-
ny, cykl sie nie zamyka i ofiara nie uwalnia sie od bélu. Taki jest ten mechanizm,
zbadany przez psychologow”?.

Przeszto$¢ i trauma wynikajgce z tego, co przezyte, z czym nalezy sie rozliczy¢
w terazniejszoSci dla dobra przysztych pokolen, staty sie gtbwnymi czynnikami

24 A. Janko, dz. cyt,, s. 66 (wersja ebook).
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rozwoju narracji w utworze Janko i jego filmowej interpretacji. ,Mata Zagtada”
wpisuje sie w nurt tekstow kultury wyrostych na fundamencie postpamieci. Tekst
literacki Anny Janko Jan Burnatowski klasyfikuje do dziet powstatych na kanwie
»(...) post-pokoleniowego dystansu, odgradzajacego podmiot od wydarzenia be-
dacego przedmiotem zdarzenia”*. Przywotane pojecie, ktérego autorka jest Ma-
rianne Hirsch, wprowadza nowy rodzaj historii - ,przedmiotem uwagi nie jest juz
historia, bo oto w wyniku fundamentalnej zmiany staje sie ona pamiecig. Innymi
stowy mowiac: ,postpamiec charakteryzuje doSwiadczenie tych, ktérzy dorastali
w $rodowisku zdominowanym przez narracje wywodzace sie sprzed ich narodzi-
n”?¢, Postpamie¢ powstaje w wyniku przekazywania historycznych zdarzen w pa-
mieci pokoleniowej. Nie sg to zdarzenia neutralne uczuciowo, poniewaz dotycza -
niejednokrotnie - ,wielkich, traumatycznych przezy¢”#’.

+Mata Zagtada” wpisuje sie w nurt tekstow
kultury wyrostych na fundamencie postpamieci.

W wymiarze konstrukcyjnym w analizowanych dokumentach mamy do czy-
nienia z perswazja wspolczujaca, ktéra, wraz z retoryka uczuc¢ i emocji, moze
by¢ uznana za wazny sktadnik retoryki zagrozenia. Warto doda¢, ze w odnie-
sieniu do retoryki zagrozenia zasadnym jest przywotanie kategorii toposu. Pawet
Wolski zauwaza, Ze pojecie toposu pozwala opisywac¢ problematyke zagtady, od-
noszac ja do zjawisk i poje¢ znanych uczestnikom danej wspdélnoty kulturowe;j.
Wolski pisze o toposie jako ,(...) cytacie z rzeczywistosci, sygnalizujacym emo-
cje i doSwiadczenia, wlasciwe czasowi, z ktdrego ten cytat pochodzi i osobie, do
ktorej nalezy”?8. Zagtada, dotykajaca ludzi w przesztosci, musi by¢ ttumaczona

251, Burnatowski, Postpamie(, afekt, odpowiedzialnosé. Przypadek ,Matej Zagtady” Anny
Janko, “Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2015, vol.
15,s.321.

26 Tamze, s. 312.

27 M. Hirsch, Pokolenie postpamieci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna 2011, nr 115, s. 28. Cyt. za: ]. Burnatowski, op. cit., s. 232.

28 P, Wolski, Slady miejsc wspélnych. O zaletach pojecia toposu w nadaniach nad Zagtadg,
,Narracje o Zagtadzie” 2016, nr 2, s. 47.
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wspotczesnym odbiorcom poprzez zjawiska, pojecia, zagadnienia, ktére beda mo-
gli zrozumie¢ i uznac za swoje. Czerpanie wiec z kategorii toposu zagtady moze
by¢ sposobem utatwiajgcym analize tych wszystkich tekstéw kultury, ktére trak-
tujg o zagrozeniu zycia w ujeciu masowym.

W wymiarze konstrukcyjnym w analizowanych
dokumentach mamy do czynienia z perswazja
wspotczujaca, ktora, wraz z retoryka uczué

i emocji, moze by¢ uznana za wazny sktadnik
retoryki zagrozenia.
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