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ABSTRAKT

Celem artykutu jest analiza reportazy dzwie-
kowych Magdaleny Swierczynskiej-Dolot z lat
2018-2022 pod katem dziennikarstwa de-
ontologicznego. Autorka tekstu odwotuje sie
do ustalen Jana Pleszczynskiego, ktéry jako
wyznaczniki dziennikarstwa jakoSciowego
wskazat: roztropnos¢, odpowiedzialnosé, do-
strzeganie wartosci. Do tych cech zostata wia-
czona réwniez kategoria , czutego narratora”
autorstwa Olgi Tokarczuk. Reportaze poddane
badaniu powstawaty w latach 2018-2022.
Materiat do analiz zostat wyekscerpowany po
konsultacjach autorki tekstu z reportazystka.
Autorka wykorzystata w badaniu metode ana-
lizy zawarto$ci i wywiadu pogtebionego. Ana-
liza warstwy fabularnej reportaze ,Poradze
sobie, Mamo”, ,Jego brazowe oczy”, ,Tak dale-
ko, tak blisko”, ,Gdyby nie Gala”, ,W naszych
rekach”, ,Kiedys$ ci o tym opowiem” wskazuje
trzy kregi tematyczne: niepetnosprawnosé,
choroby; wojna, konflikty narodowosciowe,
uchodzcy; cztowiek w sytuacji wyboru. Z kolei
analiza struktury opowiesci audio, sposobu

realizacji tematu oraz podej$cia do bohatera
prezentuje dziennikarstwo deontologiczne,
cechujace sie ambitng formg i zarazem empa-
tig wobec $wiadectw osob, o ktérych opowia-
da reportaz.

StOWA KLUCZOWE:
reportaz dzwiekowy, dziennikarstwo jako-
$ciowe, Inny, ,czuty narrator”

ABSTRACT

The goal of the following text is to analyze
Magdalena Swierczynska-Dolot’s audio
documentaries from 2018-2022 in terms

of deontological journalism. The author of
the text refers to the propositions of Jan
Pleszczynski, who indicated as determinants
of qualitative journalism: prudence,
responsibility, perception of values. These
features also include the category of “sensitive
narrator” by Olga Tokarczuk. The audio
documentaries which were analyzed, were
produced in 2018-2022. The material for the
analysis was excerpted after consultations
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between the author of the text and the | of choice. On the other hand, the analysis of
journalist. The author used in the article | the structure of the audio stories, the way the
the method of content analysis as well as in- | topic is implemented and the approach to the

depth interview. On the one hand, analysis of | Protagonist presents deontological journalism,
the storyline the audio documentaries “I can characterized by an ambitious form and at the

” same time empathy towards the testimonies of

handle it, Mom”, “His brown eyes”, “So far, so
close” “If not for Gala”, “In our hands”, “I'll tell the person the documentary tells about.

you about it one day” indicates three thematic | KEYWORDS:
circles: disability, diseases; war, national | audio reportage, quality journalism, the Other,
conflicts, refugees; man in a situation | “sensitive narrator”

»Reportaz oznacza konieczno$¢ opuszczenia siebie i zamieszkania
w drugim cztowieku - w §wiecie bedacym drugim cztowiekiem. Ruch
ten moZemy wykonac¢ wylgcznie przez stuchanie angazujace wszyst-
kie zmysly (podkr. moje - JBW], a wiec docierajace zaréwno do tego,
co wypowiedziane, jak i do tego, co niewypowiedziane; do tego, co
brzmi i wybrzmiewa, jak i do ciszy. (...) Do zapachéw i nieobecnosci.
Zaprzeczen, zaskoczen i wahan. Obgryzionych paznokci, natoZonego
lub zapomnianego lakieru”?.

E. Brum

WPROWADZENIE

Niniejszy szkic ma charakter monograficzny. Prezentuje w nim reportaze uzna-
nej polskiej reportazystki radiowej, Magdaleny Swierczynskiej-Dolot z lat 2018-
2022. Omawiane audio dokumenty sg przejawem dziennikarstwa deontologicz-
nego. Swiadoma jestem réznic genologicznych miedzy audycja dokumentalng
i reportazem? a stosowany przeze mnie termin (audio)dokument na okreslenie
reportazu nie jest tozsamy z audycja dokumentalna.

W badaniu postuzytam sie metodg analizy zawarto$ci® wzbogacong o wy-
wiad pogtebiony z reportazystka. Materiat ograniczytam do reportazy autorstwa

LE. Brum, Kolekcjoner porzuconych dusz. Reportaze z Brazylii, przekt. G. Borowski, Kra-
kéw 2020, s. 18-19.

2 Zob. K. Klimczak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, Primum Verbum, £.6dz 2011,
s. 56-57. Zob. tez: M. Biatek, A. Sekudewicz, Wybrane przyktady z zakresu radiowej twérczosci
reportazowej w Polsce, ,Media - Kultura - Komunikacja Spoteczna” 2016, nr 12/4, s. 89-105.

30 jakosciowym i ilo$ciowym wymiarze badan zob. M. Lisowska-Magdziarz, Metodolo-
gia badan nad mediami - nurty, kierunki, koncepcje, nowe wyzwania, ,Studia Medioznawcze”
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Swierczynskiej-Dolot pod katem przydatnoéci eksploracyjnej, ale ich analiza ja-
koSciowa dostarczyta danych umozliwiajacych sformutowanie przekonywajacych
wnioskéw dotyczacych w ogdle gatunkowej istoty artystycznego reportazu radio-
wego oraz jego miejsca we wspotczesnej kulturze.

1.CZULOSC, WRAZLIWOSC, ROZTROPNOSC, DOSTRZEGANIE
WARTOSCI - CECHY DZIENNIKARSTWA RADIOWEGO
MAGDALENY SWIERCZYNSKIEJ-DOLOT

Bohaterka niniejszego szkicu kilkanascie lat wspétpracowata z Polskim Radiem
- dziewie¢ ostatnich spedzita w Radiu Gdansk. Dzi$ wspotpracuje z Radiem 357,
Radiem Newonce, a takze tworzy audio przewodniki i podcasty dla instytucji kul-
tury. Jest wspétautorkg miedzy innymi ,Zgubnika pomorskiego. Cze$¢ 1. Kaszuby.
Wycieczki dla dzieci i rodzicéw”*. Jej reportaz ,Kiedys Ci o tym opowiem” byt pol-
skim kandydatem do nagrody Prix Italia, europejskiej nagrody Prix Europa oraz
Premios Ondas. Otrzymat tez gtéwng nagrode na Festiwalu Mediéw ,Cztowiek
w Zagrozeniu” w Lodzi. Jest laureatka Konkursu Stypendialnego im. Jacka Stwory,
w 2018 roku byta nominowana do nagrody Grand Press w kategorii ,reportaz ra-
diowy”. W 2020 roku wspolnie z Katarzyng Michalak zrealizowata projekt dZzwie-
kowy ,Nie Stysze”®, nominowany do Prix Europa i Prix Bohemia. Ow kameralny
projekt zdobyt pierwsza nagrode podczas festiwalu Prix Bohemia w 2021 roku.
Swierczynska-Dolot jest takze prezeska Fundacji ,Audionomia”®.

W kregu Jej dziennikarskich zainteresowan jest cztowiek postawiony w sytu-
acji zagrozenia, choroby, trudnych wyboréw, wojny. To sg tematy, ktére, jak sama
podkresla, nie pozostawiajg Ja obojetng’. Tabela zawiera wykaz analizowa-

2013, nr 2(53), s. 30-31; Badania ilosciowe i jakosciowe w studiach nad komunikowaniem, red.
B. Dobek-Ostrowska, W. Sobera, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2017,
s. 23-31.

*Druga autorka jest Tatiana Slowi. Przewodnik ukazat sie nakladem wydawnictwa Re-
gion, Gdynia 2021.

5 Nie stysze..” - Projekt dZwiekowy Katarzyny Michalak i Magdy Swierczynskiej-Dolot
(nieslysze.pl) (dostep 11.07.2022).

¢ Zob. profil Fundacji Audionomia na Facebooku https://www.facebook.com/Fundacja-
Audionomia (dostep: 12.03.2022). Adres portalu: www.audionomia.pl (dostep 11.07.2022).

7 M. Swierczynska-Dolot podkreslita w wypowiedzi przygotowanej dla autorki tekstu, ze
wtasnie opowiadanie trudnych historii ludzkich jest dla niej priorytetem.
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nych audycji ze zwrdoceniem szczegdlnej uwagi na tematyke, bohateréw oraz takie
elementy budulca jak: narracja ,na zewnatrz” opowiadanej historii, historia opo-
wiadana tylko scenami (tzw. dziejstwo w Zargonie radiowcoéw) oraz watki auto-
biograficzne. Elementy te s3 dominujgce w budowaniu dramaturgii reportazu
i konstruowaniu artystycznej opowiesci audio. Nalezy podkresli¢, iz repor-
taz dzwiekowy jest jednym z gatunkéw tzw. literatury audialnej® (i tak jak kazde
dzieto artystyczne powinien by¢ konstruowany z dbatos$cia nie tylko o istotny dla
odbiorcy temat i waznos$¢ wydarzen, ale tez, a moze przede wszystkim, ze zwro6-
ceniem szczegblnej uwagi na forme przekazu, ktéra pozwala na pozostawianie
miejsc otwartych na interpretacje odbiorcy. To dzieki odpowiednio dobranej kon-
strukcji dramaturgicznej i struktury, opowie$¢ audio ma szanse przekazywac stu-
chaczom wartosci uniwersalne, znajdujace sie poza faktyczng warstwa fabularna.

Zgodnie z rozwazaniami Jana Pleszczynskiego, typ dziennikarstwa, ktérym
zajmuje sie Magdalena Swierczynska-Dolot, to dziennikarstwo deontologicz-
ne, ktéore w przeciwienstwie do teleologicznego, kieruje sie powinnos$ciami,
dobrem wspodlnym, realizuje wartosci, a dziennikarka ma poczucie misji.
Wykazuje sie w swoich reportazach daleko idaca tolerancja wobec odmienno-
$ci, rzetelnoscia, odpowiedzialnoscig za bohateréw, staje sie niejako ttumaczka
i ,objasniaczka” swiata dla swoich odbiorcéw. Niektére prawdy wybrzmiewaja-
ce w reportazach rzetelnie ttumaczy, a niekiedy dzieli sie osobistymi przemysle-
niami i obserwacjami, stosujgc narracje pierwszoosobowg®. Pleszczynski pisze, iz
Ltrzy cnoty: wrazliwos¢, roztropnos$c¢ i dostrzeganie wartosci wydajg sie absolut-
nie niezbedne w dziennikarstwie deontologicznym”!’. Reportazystka podejmujac
sie realizacji konkretnych tematéw jest zdolna do wzniesienia sie na najwyzszy
poziom empatii, wspotodczuwania ze swoim bohaterem. Nie epatuje emocjami,
daleko jej do konformizmu, potrafi nada¢ danej tre$ci i danemu tematowi kon-
kretng forme; jest Swiadoma, ze forma audycji takze komunikuje tre$¢. Zatem
konstruujac odpowiednig forme, staje sie dziennikarka odpowiedzialng. Do
cech zaproponowanych przez Pleszczynskiego, charakteryzujacych dziennikar-
stwo jakos$ciowe, chciatabym dodac takze kategorie , czutego narratora”, beda-

8 M. Hopfinger, Literatura i media. Po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 131-163.

? 0 narracji reportazu radiowego zob. K. Sygizman, O narracyjnosci reportazu radiowego,
Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2017, nr 39(1), s. 83-99. https://doi.
org/10.18778/1505-9057.39.09

107, Pleszczynski, Etyka dziennikarska i dziennikarstwa, Warszawa 2015, s. 176.
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c3 waznym uzupetnieniem wrazliwo$ci, a nastepnie odnaleZ¢ ich realizacje w re-
portazach Swierczynskiej-Dolot.

1.1. Wrazliwos¢, uwaznosé, czutosé

W audycje Magdaleny Swierczynskiej-Dolot, wpisana jest nie tylko emocjonal-
nos$¢ - w temacie, ale i w wyborze formy - takze duza wrazliwo$¢, uwaznos¢, czu-
tos¢. Te ostatnig proponuje rozumie¢ za Magdaleng Szpunar jako ,,cechujace sie
antropologiczng wrazliwo$cia spojrzenie na Innego, wglad w nie-,ja” obfitujacy
w wyobraznie wspdtczujaca w sensie Nussbaumowskim”!!. Olga Tokarczuk w za-
proponowanej kategorii ,,czutego narratora”'? pisze, iz czuto$¢, troska, uwaznos¢,
empatia stanowig perspektywe, z ktérej widzi sie wiecej i szerzej, dostrzega sie
powiazania miedzy rzeczami i ludZmi, przyjmuje sie pewien rodzaj odpowiedzial-
nosci za $wiat, w przypadku omawianych audycji, odpowiedzialnos$ci za swojego
bohatera®. Reportaze Swierczynskiej-Dolot zbudowane s3 wtasnie na czutosci,
trosce i uwaznosci wobec Innego. Autorka pozwala stuchaczowi ,wejs¢” glebiej
w zycie drugiej osoby, rozumie( jej racje, zachowania, dzieli¢ jej emocje i wspo6t-
odczuwac z nig los. Tak jest w przypadku reportazy dotykajacych tematu choroby
i niepelnosprawnosci (,Poradze sobie mamo”, ,Jego brazowe oczy”), traktujacych
o wojnie, konfliktach narodowosSciowych, uchodzZcach (,Gdyby nie Gala”, ,W na-
szych rekach”, , Tak daleko, tak blisko”), czy portretujacych cztowieka w sytuacji
wyboru (,Kiedys ci o tym opowiem”). W audyc;ji ,W naszych rekach” reportazyst-
ka zdecydowata sie wzig¢ udzial w uroczystos$ci pozegnania Aveen, zmartej na
skutek wycieniczenia matki wielodzietnej kurdyjskiej rodziny, przybytej na gra-
nice polsko-biatoruska. Reportazystka wyjasnita mi: , To byt bardzo trudny mo-
ment nagrania, bo miatam mase watpliwosci - czy nagrywac i emitowac gto$ny
ptacz dzieci, czy podchodzi¢ blisko tak, by dZwiek byt bardzo dobry, wreszcie, czy
nie rzucic sprzetu na krzesto i nie ptaka¢ razem z rodzing... To, co trzymato moje
emocje na wodzy, to dziatanie, misja, che¢ uchwycenia tego jedynego i bardzo
waznego momentu. Tak narodzit sie punkt kulminacyjny mojego reportazu. Nie
miatam co do niego watpliwosci...”'*. Katarzyna Michalak tak oto komentuje te

M. Szpunar, O potrzebie czutego narratora w nieczutym Swiecie, ,Ethos” 2021, nr 2,
s.199-216.

12Zob. O. Tokarczuk, Czuty narrator, Krakéw 2020.

13 Zob. tamze, s. 285.

14 Fragment wypowiedzi reportazystki przygotowanej dla autorki tekstu.
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kulminacyjna scene reportazu: ,Magda robi krok dalej niz zwykly >zawodowiec<.
Doswiadcza otwartych ran ludzi, o ktérych opowie, wiedzac, ze zaptaci za to do-
Swiadczenie wtasnymi emocjami. One takze bedg budulcem opowiesci”*.
»,Czuto$¢ - pisze 0. Tokarczuk - personalizuje to wszystko, do czego sie
odnosi, pozwala da¢ temu gtos, da¢ przestrzen i czas do zaistnienia i ekspresji.
(...) Czutos$¢ jest gtebokim przejeciem sie drugim bytem, jego krucho$cig, niepo-
wtarzalnoScia, jego nieodpornos$cig na cierpienie i dziatanie czasu. Czuto$¢ do-
strzega miedzy nami wiezi, podobienstwa i tozsamosci. Jest tym trybem patrze-
nia, ktére ukazuje Swiat jako zywy, Zyjacy, powigzany ze sobg, wspotpracujacy

i wspotzalezny”16.

W audycje Magdaleny Swierczyniskiej-Dolot,
wpisana jest nie tylko emocjonalnos¢ -

w temacie, ale i w wyborze formy - takze duza
wrazliwos¢, uwaznosé, czutosd.

Radiowe reportaze, o ktérych mowa, sa rodzajem twoérczosci z gtebokim hu-
manistycznym przestaniem, wyrazajagcym sie w Lévinasowskim spotkaniu
z Innym, w spotkaniu z drugim cztowiekiem, z bohaterem danej opowiesci, po-
chyleniem sie nad jego losem i uczynieniem jego historii styszalne;j.

Swierczynska-Dolot nie przechodzi obok swoich bohateréw obojetnie. Kto$,
kto powierza jej swoja historie, wymaga tez od niej moralnej odpowiedzialnosci.
Emmanuel Lévinas w swojej stynnej koncepcji twarzy podkreslal wtasnie owg
wyjatkowos¢ relacji z Innym, ktéra w przypadku radiowych twércéw, tu konkret-
nie Swierczynskiej-Dolot, polegataby na uczeniu sie od swoich bohateréw jako
tych, ktorzy bezposrednio doswiadczyli: ,Zblizy¢ sie do Innego w rozmowie to
przyjac jego ekspresje (...) przyja¢ Innego ponad zdolno$cia pojmowania Ja (...
Stosunek z Innym, Rozmowa, jest stosunkiem niealergicznym, stosunkiem etycz-
nym, ale przyjecie rozmowy to réwniez uczenie sie (...) Przychodzi z zewnatrz

15 https://www.facebook.com/FundacjaAudionomia/ post autorstwa Katarzyny Micha-
lak z dn. 28.02.2022 1.
16 0. Tokarczuk, dz. cyt., s. 288.
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i przynosi mi wiecej, niz sam zawieram. W jego bezposrednioSci (transitivité) bez
przemocy urzeczywistnia sie epifania twarzy”?’.

Zainteresowanie dokumentalistéw radiowych obserwowaniem ludzi, ich roz-
ros$nieta refleksyjnos¢ i sSwiadomosé¢, ze nie wszystko wyttumaczy racjonalny ro-
zum, powodujg, Ze wchodza oni w gtebokie relacje ze swoimi bohaterami, a uwaz-
nos¢ jawi sie im jako powinno$¢ etyczna. W ich pracy nie chodzi o to, Ze rozstajg
sie z racjonalnos$cig i epatuja emocjami w audycjach. Wrecz przeciwnie. Nadajg
réwnowage opowieéci. Uwaznos¢ Swierczynskiej-Dolot kieruje sie w strone po-
jedynczych ludzkich historii, ktore rejestrowane sg z duza skrupulatnoscia.
Zdolno$¢ twoércy do zatrzymania sie i uwazne wystuchanie opowiesci pozwala

Swierczyhska-Dolot nie przechodzi obok
swoich bohateréw obojetnie. Ktos, kto
powierza jej swojg historie, wymaga tez od niej
moralnej odpowiedzialnosci.

na nagranie wyjatkowych ujec i scen, wywotujacych nastepnie szczegblny rodzaj
napiecia miedzy stuchaczem a swiatem opowiesci. Mikrofon zdaje sie by¢ w tych
historiach ,,uwazng i emocjonalng kamerg”, ktora ,zawsze ma do pokazania, a za-
tem i do powiedzenia, cos wiecej, niz bySmy sie spodziewali”*®. ,Zaangazowany
mikrofon”, niczym zaangazowana kamera daje pewno$¢, Ze odbiorca otrzymuje
dzwiekowa opowies¢ zbudowang na czutosci wobec Innego, ktéry dzieli sie swo-
im doswiadczeniem i przezyciami. Stuchacz zostaje skonfrontowany z czaso-
przestrzenig bohatera, czuje ciezar opisywanych zjawisk i doznan. Jednostkowa
perspektywa, stosowana czesto pierwszoosobowa narracja, o ktorej wiecej pisze
nizej, poszukiwania autoréw w zakresie formy powoduja, ze radiowe historie nie-
jako ,pochtaniajg” odbiorcow i wyksztatcaja w nich uwaznos¢ na bohatera, kté-
ra objawia sie miedzy innymi dezautomatyzacja nawykowego i stereotypowe-
go wydawania sgdéw i ocen. Strategia troski i uwaznego spojrzenia pozwala na

I7E. Lévinas, Catos$¢ i nieskoriczonos¢. Esej o zewnetrznosci, przekt. B. Skarga, Warszawa
1998, s. 42.
18 K. Taras, Uwazna kamera, ,Kultura Wspotczesna” 2020, nr 3(110), s. 137.
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zaangazowanie w dang sytuacje, nawet, gdy nie jest ona w pelni zrozumiata, czy
tez postepowanie bohaterdw nie jest dla odbiorcy oczywiste.

Kim sg bohaterowie audycji radiowych? Poszczego6lne osoby, ktérych wy-
powiedzi stuchacz ustyszy w reportazach wskazatam w tabeli. Zauwazam pod-
stawowa tendencje. Swierczynska-Dolot, zreszta jak wiekszo$¢ reportazystéw ra-
diowych, oddaje gtos osobom nieznanym lub znanym w waskim gronie, ktérych
opinia publiczna nie zna powszechnie, bo nikt wcze$niej o nich nie pisat, nie przy-
gotowywat dokumentow. Reportazystka dodaje: ,Uwazam, Ze reportaz jest po to,
aby dac gtos tym, ktérzy na co dzien s3 pomijani, marginalizowani, pozostaja cisi.

,Zaangazowany mikrofon”, niczym
zaangazowana kamera daje pewnos¢, ze
odbiorca otrzymuje dZzwiekowa opowiesc
zbudowang na czutosci wobec Innego,

ktory dzieli sie swoim doswiadczeniem

i przezyciami. Stuchacz zostaje
skonfrontowany z czasoprzestrzenig bohatera,
czuje ciezar opisywanych zjawisk i doznan.

Uchodzcy, dzieci, kobiety, ludzie nieakceptowani spotecznie”??. Jest ciekawa ,zwy-
ktego” cztowieka, jego opowiesci, gtosu, emocji. I nawet, jesli nagrywa dokument
z osobg, ktéra wykazata sie duzym zaangazowaniem i poswieceniem w niesienie
pomocy ludziom potrzebujacym, odbiorca nie otrzymuje audycji o tzw. bohaterze
pomnikowym, utrzymanej w podniostym tonie. Tak jest w przypadku reporta-
zu ,W naszych rekach”, w ktérym jednym z bohateréw jest Piotr Matecki, czyn-
nie wspoétpracujacy z Grupg Granica, zaangazowany na wielu frontach w pomoc
uchodZcom na granicy polsko-biatoruskiej. To on ocalit kurdyjska wielodziet-
ng rodzine po $mierci Aveen, matki, i postanowil wzig¢ za nich odpowiedzial-
nos¢. Piotr zresztg otwarcie artykutuje w nagraniu, Ze to nie on jest bohaterem,

19 Fragment wypowiedzi reportazystki przygotowanej dla autorki tekstu.
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a prawdziwym nauczycielem zycia, kims$, kto przezyt i doswiadczyt najwiecej, jest
dla niego Baravan, ojciec piatki osieroconych dzieci.

Swierczynska-Dolot siega po tematy trudne, nie boi sie spotkania z ludZmi
doswiadczonymi wojng i konfliktami narodowos$ciowymi. Jedng z bohaterek jej
reportazu jest Amela Topuz, mieszkanka Sarajewa, ktéra opowiada o dziecinstwie
w czasie wojny na Batkanach (, Tak daleko, tak blisko”). W momencie wybuchu
wojny Amelia miata cztery lata, a teraz jako dorosta kobieta pamieta bardzo wiele
szczegb6tow z odlegtej przesztosci, co moze dziwic i zaskakiwac osoby, ktore dora-
staty w czasie i przestrzeni wolnej od wojen. Amelia zwraca sie do reportazystki:
»Wiesz,jakjazasypiatam? Musiatam mie¢raczkinatwarzy mamy. Musiatam jg czuc”.

Skoncentrowanie sie na historiach pojedynczych bohateréw (Amelii w ,Tak
daleko, tak blisko”, czy Zargan w ,Gdyby nie Gala”), zblizenie sie do nich, otwar-
cie ich na opowie$¢ o swoich gteboko skrywanych emocjach, pozwolito autorce
wyj$¢ poza granice jednostkowej opowiesci, poza granice geograficzne, przeka-
zac¢ prawdy uniwersalne i sta¢ sie refleksjg nad kondycja $wiata i cztowieka, nie-
zaleznie od czasu i miejsca. Autorka osiggneta ten efekt takze dzieki wyborowi
formy audycji i odpowiednio zbudowanej linii dramaturgicznej. Niemniej jednak
chciatabym podkresli¢, iz reportazystka wydobywa bohateréw z ich anonimowo-

Sci, pozwala Swiatu o nich ustyszec i traktowac ich jak ,mistrzow zycia”%.

1.2 Roztropnos¢

Pleszczynski wskazuje, iz roztropno$¢ w dziennikarstwie wigze sie z odpowie-
dzialnos$cig. Autor pisze: ,Roztropnos¢ nie prowadzi do nadmiernej ostrozno-
$ci, autocenzury, kunktatorstwa i graniczacego z oportunizmem konformizmu.
Przeciwnie - pozwala nada¢ publikacji wtasciwg tre$¢ i forme. W publikacjach
dotyczacych spraw trudnych, drazliwych, nieoczywistych i niejednoznacznych,
wywotujacych spoteczne emocje, destabilizujacych zycie spoteczne, polityke itd.
Forma jest rownie wazna jak tres¢. Wszystko mozna napisa¢, powiedziec i po-
kazac¢ - trzeba tylko (albo az!) nada¢ temu odpowiednig forme. Odpowiednig -
czyli odpowiedzialna. Odpowiedzialnos¢ [podkr. JP] nalezy do niezbednych cnoét
dziennikarskich”2%. Dlatego tez chciatabym w tym passusie zwrdci¢ uwage na dwa

20 K. Michalak, Przeciwko ,zglobalizowanej obojetnosci’. Reportazysta radiowy wobec pro-
blematyki uchodzczej, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2019, nr 3,s. 265.
21]. Pleszczynski, dz. cyt., s. 176.
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elementy konstruujace forme audialnych opowiesci Swierczynskiej-Dolot i ktére
zarazem charakteryzuja jej idiostyl. Zawarte one zostaty takze w tabeli ponizej,
tj. autonarracja i historie opowiedziane wylacznie za pomoca scen; w tym
miejscu przyjrze sie im nieco doktadniej. Reportazystka w peini jest Swiadoma
odpowiedzialnosci za swoich bohateréw i przyjmuje takze odpowiedzialno$¢ za
historie, ktére opowiada. Warto podkresli¢, iz ,czuc sie zatem odpowiedzialnym,
nie znaczy tu czuc sie winnym jakiego$ wydarzonego juz zta, lecz raczej czuc sie
zdolnym do pieczy nad pomys$lnosciag jakiego$ zaleznego ode mnie, zdanego na
mnie dobra”?2 [ z takim przestaniem dziennikarka realizuje swojg misje. Nie usta-
je w poszukiwaniu swojego stylu opowiadania, w poszukiwaniach najlepszej dla
indywidualnej historii formy, a ta jest wiasnie uzalezniona kazdorazowo od tema-
tu i osob. Struktura poszczegdlnych reportazy dzwiekowych wynika z przyjetej
przez autorke dzieta koncepcji opowiedzenia historii. Reportazystka nie stroni
od autonarracji i watkéw osobistych. W dokumencie ,Kiedys ci o tym opowiem”
reportazystka - i jednocze$nie bohaterka dzieta - za posrednictwem medium au-
dialnego i dzwiekowych Srodkéw wyrazu podejmuje probe opowiedzenia o trud-
nym czasie przezywania informacji, iz moze urodzi¢ niepetnosprawne dziecko.
Stuchacz poznaje bohaterke i najblizsza jej rodzine w przestrzeni domowej, pod-
czas wizyt u lekarza, spaceréw i zabaw z cérka, a takze towarzyszy jej w rado-
snym przezywaniu chwil, gdy okazuje sie, ze nienarodzone dziecko jest zdrowe
oraz towarzyszy jej w radosci narodzin céreczki. Reportaz ,Tak daleko, tak blisko”
nie jest juz skoncentrowany wokot zycia reportazystki, tu bohaterka jest Ame-
lia, ale autorka wyraznie nawigzuje do swojego zycia i osobistych doswiadczen.
W wyjasnieniu dotyczacym formy opowiesci, reportazystka podaje: ,Z opowiesci
o dziecinstwie w czasie wojny w Bo$ni chciatam stworzy¢ uniwersalng opowies$¢
o tym czasie. Zastosowatam tutaj dwa >zabiegi< - po pierwsze, uczynitam jedng
z bohaterek moja corke, trzyletnia wowczas Kornelie, ktéra taczyta sie z opowie-
Scig Amelii z Sarajewa w sposéb dos$¢ prosty. Kiedy wybuchta wojna w Bo$ni,
Amela byta w wieku mojej corki, a ja z mezem, w wieku rodzicow Amelii. O tym
stuchacz dowiaduje sie na koncu. W ten spos6b bohaterka, postugujaca sie obcym
dla nas jezykiem, staje sie troche blizsza odbiorcy, plany dZwiekowe ptynnie sie
zmieniajg - z placu zabaw w Sarajewie przechodzimy w dZwieki bujania sie na
hustawce w Polsce. Drugi zabieg, to kolaz dZwiekowy, ktéry bardzo informacyjnie

221 Filek, Filozofia odpowiedzialnosci XX wieku, Krakéw 2003, s. 235.
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i dosadnie wylicza, ile dzieci zgineto podczas rozmaitych konfliktéw na catym
Swiecie. Te informacje majg wzbudzi¢ konkretne emocje w stuchaczu. Majg osa-
dzi¢ go w >tu i teraz<. Chociaz wojna w Bo$ni skonczyta sie ponad 25 lat temu, to
na $wiecie wybuchajg nowe konflikty i ging dzieci”*.

temu, to na $wiecie wybuchaja nowe konflikty i ging dzieci”**.

Narracja reportazystki stanowi swoisty filtr
naktadany na opowiadany przez nig kawatek
rzeczywistosci. Jest zawsze prowadzona

z duzym wyczuciem, czutoscia, wrazliwoscia,
przefiltrowana przez jej osobowos¢.

Narracja reportazystki stanowi swoisty filtr naktadany na opowiadany przez
nig kawatek rzeczywistosci. Jest zawsze prowadzona z duzym wyczuciem, czuto-
$cig, wrazliwoscig, przefiltrowana przez jej osobowos¢. ,Rys osobowosci - pisze
Katarzyna Michalak - jest wazny i u Magdy wyrazony wprost, ale nie ona jest w hi-
storii najwazniejsza. Najwazniejsze jest spotkanie z drugim czlowiekiem”?. Nar-
racja 1-osobowa pozwala stuchaczowi swobodnie poruszac sie po Swiecie przed-
stawionym, wprowadza stuchacza w klimat opowiesci, prébuje przyblizy¢ kulture
danego regionu i kraju, jak np. w , Tak daleko, tak blisko”. Reportazystka staje sie
poniekad oczami stuchacza, gdy towarzyszy Piotrowi pomagajgcemu ludziom na
granicy polsko-biatoruskiej (,W naszych rekach”). Swierczynska-Dolot wyja$nia:
,Narracje stosuje po to, aby opowiedzie¢ albo dopowiedzie¢ stuchaczowi to, cze-
go nie jest w stanie zobaczy¢. Na przyktad opowiadam, jak wyglada bohater, jak ja
go widze, jakie emocje widze na jego twarzy. Nie bez powodu zawsze wybieram
forme narratora pierwszoosobowego. Taki narrator staje sie czeScia opowiesci,
pierwszym okiem i uchem, uczestnikiem wydarzen, nie unikajacym emocji, ktore
pojawiajg sie w nim podczas spotkania z rozméwca. Taki narrator z jednej strony

23 Fragment wypowiedzi reportazystki przygotowanej dla autorki tekstu.

24 Fragment wypowiedzi reportazystki przygotowanej dla autorki tekstu.

25 https://www.facebook.com/FundacjaAudionomia/ post autorstwa Katarzyny Micha-
lak z dn. 28.02.2022 1.
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prowadzi stuchacza za reke, a z drugiej, méwigc o wlasnych emocjach, staje sie
bliski stuchaczowi. W niektérych reportazach (np. , Tak daleko, tak blisko”) staje
sie kolejnym bohaterem opowiesci”?®.

W dwo6ch analizowanych reportazach ,Poradze sobie, Mamo” i ,Jego bra-
zowe oczy” Swierczynska-Dolot zrezygnowata z narracji odautorskiej, ko-
mentujacej, refleksyjnej. Reportaze zostaty skonstruowane za pomoca scen,
w ktorych stuchacz ma szanse ,zobaczy¢” oczami wyobrazni, jak bohaterowie
funkcjonuja, na przyktad w pierwszym z wymienionych reportazy stuchacz od-
nosi wrazenie jakoby reportazystka podpatrywata i rejestrowata zycie matki
i corki, to ich przemys$lenia i ich dziatania sg na pierwszym planie. W tych do-
kumentach jest miejsce na uzewnetrznienie sie bohatera, odkrycie jego emocji,
ktore, by¢ moze, dotychczas byty ttumione, a tym samym odnalezienia swoje-
go miejsca w nierzadko trudnych przezyciach. Komentarz zewnetrzny wydaje
sie tu zbedny?’. Autorka postuzyta sie w konstruowaniu tych opowiesci metoda
budowania scen w audio; w Zargonie reporterskim moéwi sie o tzw. dziejstwie
w dokumencie?.

Magdalena Piechota piszac o reportazach Ewy Winnickiej uzywa okreslenia
dziennikarstwo narracyjne, czyli taki typ dziennikarstwa, ktére taczy realizm
i metafizyke?’. Sadze, ze audycje Swierczynskiej-Dolot wpisuja sie w ten typ dzien-
nikarstwa. Ze wzgledu na forme i sposéb ujecia tematu nadaja prezentowanym
opowie$ciom nowy wymiar symboliczny i metaforyczny. Autorka uczynita z nar-
racji 1-osobowej, podobnie jak Katarzyna Michalak?®®, dziennikarstwo refleksji3!.
Zostawia dla odbiorcy miejsca otwarte na dialog i interpretacje. Trafnie puentuje
i zwraca tym samym uwage na uniwersalne problemy; wnikliwie i wieloaspekto-
wo ukazuje prawdy. W reportazu ,W naszych rekach” pada wazne pytanie, ktére

26 Fragment wypowiedzi reportazystki przygotowanej dla autorki tekstu.

27 Zob. ]. Bachura-Wojtasik, K. Sygizman, Autonarracje w reportazu radiowym, ,Media.
Kultura. Komunikacja Spoteczna” 2016, nr 12/4,s. 107-1109.

28 Zob. Co zrobi¢, by zaciekawi¢? Torba Reportera i Podcastera (dostep: 9.03.2022).

29 M. Piechota, W poszukiwaniu zrozumienia. O niedookresleniu w twadrczosci reportazo-
wej Ewy Winnickiej, , Teksty Drugie” 2019, nr 6, s. 334.

30 Zob. ]. Bachura-Wojtasik, K. Sygizman, Dokument(alnos¢) a kreacyjnos¢ artystycznych
audycji radiowych autorstwa Katarzyny Michalak i Marty Rebzdy, w: A. Baranska-Szmitko
(red.), Metody badania komunikacji i mediéw. Perspektywa teoretyczna i analityczna, 1.6dz
2021,s.187-199.

31 Zob. M. Piechota, dz. cyt., s. 330-351.
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w zasadzie jest skierowane do stuchacza, by sktoni¢ go do pogtebionej refleks;ji:
,Co sprawia, ze ludzie decydujg sie na takie kroki? Ze zabierajg mate dzieci i jada
tyle tysiecy kilometréw od swojego kraju?”.

1.3. Dostrzeganie wartosci
Reportaze Magdaleny Swierczynskiej-Dolot traktuje jako swoisty wieloglos
zwierzen, ktéry pozwala poznac lepiej cztowieka i poja¢ mechanizmy rzadzace
Swiatem. Obserwuje w jej pracach dzwiekowych konfesyjny charakter relacji bu-
dowanej przez reportazystke, umiejetnos¢ otwierania rozmoéwcéw, zapraszania
ich do dzielenia sie intymnymi, nierzadko trudnymi wspomnieniami i zwierzenia-
mi, jak cho¢by w reportazu ,Poradze sobie, Mamo”, w ktérym odbiorca poznaje
Natalie, kobiete, u ktorej spektrum autyzmu zdiagnozowano dopiero w dorostym
wieku. Z kolei w reportazu ,Jego brazowe oczy” zwierzeniom mamy zastepczej
niepetnosprawnego Sebastiana autorka nadata ton delikatny, spokojny, peten sza-
cunku i podziwu dla dziatan kobiety. ,Najbardziej wieziotwércza w budowaniu
jednosci i porozumienia determinantg jest dialog - pisze Jan Pleszczynki. W dia-
logu cztowiek odkrywa i rozpoznaje drugiego cztowieka jako osobe, wraz z jej
osobowoscig, osobnoscig i osobliwos$cig. W dialogu dowiaduje sie tez, co to zna-
czy ,ja” - jak jest odbierany i kim jest dla innych”32

Bernadetta Darska w artykule na temat reportazu Swiadectw porusza waz-
ng kwestie zadania przed jakim staje reportazysta w obliczu wspomnien swo-
jego bohatera: ,gdy dochodzi do siegniecia do wtasnych wspomnien, bohater
ma przed sobg tylko dziennikarza i, ewentualnie, ttumacza. To do nich moéwi
najpierw, opowiadajac jednocze$nie tym, ktérzy potem beda poznawac jego
losy podczas lektury. Rbwnolegto$¢ czasowa - tego, co teraz i co jest prywatne
oraz tego, co potem i co bedzie publiczne - staje sie specyficznym dla repor-
terskiej pracy zobowigzaniem czutego i empatycznego wystuchania i wiernego
zapisu”*. W przypadku Zargan (,Gdyby nie Gala”), Amelii (,Tak daleko, tak bli-
sko”), rodziny Baravana (,W naszych rekach”) na pierwszym planie jest Zycie
tych konkretnych oséb w danym momencie w historii, ale w tle - powiedzia-
tabym - pod powierzchniag zdarzen fabularnych wybrzmiewaja wartosci
uniwersalne i szeroki kontekst historyczny lub wspoétczesny. Na poziomie

32]. Pleszczynski, dz. cyt., s. 121.
33 B. Darska, dz. cyt,, s. 240-250.
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podstawowym Swierczynska-Dolot akcentuje wage kazdego jednostkowe-
go Swiadectwa, zdaje sobie jednak sprawe, ze te gtosy urastaja do rangi zobo-
wigzania, konieczno$ci rejestrowania, utrwalania i przekazywania pamieci,
dbania o przekazywanie wartoSci, ktéore majg ogromny wpltyw na ksztattuja-
ca sie rzeczywistosc¢ i losy przysztych pokolen. Swoja pracg, jednoczesnie mi-
sja, potwierdza niejako stowa Pleszczynskiego: ,Dobry dziennikarz nie moze
cierpie¢ na $lepote aksjologicznag; musi umie¢ dostrzega¢ wartosci [podkr.
JP] i nie by¢ na nie obojetny”3*. Takg wartos$cig, ktéra wyrosta ponad podziata-
mi narodowo$ciowymi, jest cho¢by przyjazn Zargan i Gali (,Gdyby nie Gala”),
przyjazn czeczensko-rosyjska podczas wojny, ktéra przekroczyta granice
rzeczywistosci lat 90.

Swierczynska-Dolot w dwéch analizowanych pracach dzieli sie z odbiorca
swoja prywatng historig rodzinng. Odwaznie odstania siebie i dryfuje w stro-
ne watkéw autobiograficznych. W ,Kiedys$ ci o tym opowiem” i w , Tak daleko,
tak blisko” budulcem opowiesci staty sie jej przezycia. Bohaterka pierwszego
przywotanego reportazu jest sama reportazystka postawiona w bardzo trud-
nej sytuacji wyboru, w ktoérej kazde wyjscie wydaje sie zte. Bohaterka, gdy do-
wiaduje sie, Ze ma urodzi¢ chore dziecko, staje sama przed sobg w ogniu py-
tan: co robi¢? Co myslec¢? Jak funkcjonowac na co dzien? Jak zaufa¢ losowi? Jak
nauczyc¢ sie cierpliwosci? To opowie$¢ o oczekiwaniu i o nieprzewidywalnosci
zycia. To wreszcie, a moze przede wszystkim, uniwersalna opowie$¢ o czto-
wieku, dylematach moralnych, egzystencjalnych lekach. Reportazystka zdecy-
dowata sie zaswiadczy¢ o swoim losie, utrwali¢ w materii dzwiekowej wtasng
historie, ktéora moze sta¢ sie pomocna dla innych. Zdaje sobie w peini sprawe
z trudnosci, jakie kryja sie w opowiadaniu autobiograficznym: ,Reportaz, kto-
rego autor jest takze bohaterem, niesie za sobg wiele niebezpieczenstw. Wcigz
myslatam o tym, zeby nie przekroczy¢ cienkiej granicy, zeby nie byt to repor-
taz tylko o mnie, a zeby byta to uniwersalna opowies$¢, nie epatujaca porodem,
ptaczem, dostownoscig. Staratam sie opowiedzie¢ ja w sposéb bardzo subtelny
i delikatny”*.

34]. Pleszczynski, dz. cyt., s. 176.
% Fragment wypowiedzi reportazystki przygotowanej dla autorki tekstu.
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Tabela 1. Tematyka reportazy radiowych M. Swierczynskiej-Dolot i najwazniejsze elementy struk-
tury analizowanych opowiesci artystycznych

NARRACJA

(rok nagrania
2019)

na z reportazystka;
lekarz genetyk, ktéry interpreto-
wat wyniki badan

KREGI TYTUL 1-0S0BO- H])lzsxT\J(})zRI'sEcggg‘I\//lvllﬁ - \gvl?;g :
TEMATYCZNE AUDYCJI BOHATEROWIE AUDYCJI WA, ,NA " BEZ NARRAC]I BIOGRA-
ZEWNATBZ 1-OSOBOWE] FICZNE
OPOWIESCI
NIEPELNO- ,Poradze sobie, | Natalia - prawie trzydziesto- brak tak, tylko sceny nie
SPRAWNOSC, | Mamo” letnia kobieta w spektrum
CHOROBY (rok nagrania |autyzmu;
2021) Mama Natalii;
reportazystka;
terapeutka
»Jego brgzowe | Kobieta, Marzena, ktéra stworzy- brak tak, tylko sceny nie
oczy” ta rodzine zastepcza dla dzieci,
(rok nagrania | w tym niepeinosprawnego
2021) Sebastiana;
14-letni Sebastian dotkniety
miedzy innymi 4-konczyno-
wym mézgowym porazeniem
dzieciecym;
mtodsze dzieci, ktére sg pod
opieka kobiety;
przetozona w osrodku dla
niepelnosprawnych dzieci;
reportazystka
WOJNA, , Tak daleko, 28-letnia Amela Topuz, miesz- tak sceny wzboga- tak
KONFLIKTY tak blisko” kanka Sarajewa; cone narracja
NARODO- (rok nagrania | Matgorzata, ttumaczka, takze reportazystki
WOSCIOWE, 2018) mieszkanka Sarajewa;
UCHODZCY reportazystka i jej kilkuletnia
corka
,Gdyby nie Zargan, Czeczenka, ktorej dziec- tak sceny wzboga- nie
Gala” ko od $mierci uratowata Rosjan- cone narracja
(rok nagrania |ka Gala; reportazystki
2018) Rassul, syn Zargan
»W naszych Kurdyjska wielodzietna rodzina tak sceny wzboga- nie
rekach” uchodzcéw (Baravan, ojciec cone narracjg
(rok nagrania | piatki dzieci); reportazystki
2022) Piotr Matecki;
reportazystka
CZLOWIEK ,Kiedys Reportazystka i jej rodzina (maz tak sceny wzboga- tak
W SYTUAC]I ciotym i corka oraz mama autorki); cone narracja
WYBORU opowiem” lekarka ginekolog zaprzyjaZznio- reportazystki

Zrédto: oprac. whasne.
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2. 0 SPECYFICE REPORTAZU DZWIEKOWEGO | ZMIANACH
W OBREBIE GATUNKU

Przeprowadzona analiza audycji Swierczynskiej-Dolot sktania do podjecia re-
fleksji nad specyfika gatunku reportazu audio. Zmiany w mediach sg tak duze
i zachodza tak szybko w obliczu sytuacji spoteczno-politycznej, ze trudno prze-
widzie¢, do czego doprowadza w najblizszych latach. Interesujgcy mnie w tym
tekscie reportaz radiowy - moge zaryzykowac stwierdzenie - uniezaleznit sie
w zasadzie od radia, ktére do niedawna byto gtéwnym producentem tego gatun-
ku i determinowato jego nazwe oraz miejsce realizacji. Dzi§ méwimy raczej o re-
portazu dzwiekowym lub reportazu audio, co podkresla specyfike materii,
w ktorej dana opowies$¢ jest realizowana i odmienno$¢ cho¢by od materii literac-
kiej czy filmowej. Wielu uznanych reportazystow w ostatnim czasie zrezygno-
wato z pracy w Studiu Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia w Warszawie,
do niedawna jednej z najwazniejszych instytucji w Polsce zajmujacej sie produk-
cja omawianego gatunku. Niektdrzy reportazysci podjeli wspotprace z Radiem
3573, w ktérym znalazta sie przestrzen dla tej wymagajacej formy dziennikar-
stwa dZwiekowego. Reportaze dla tego radia przygotowujg miedzy innymi Anna
Dudzinska, Justyna Godz, Roma Leszczynska, Olga Mickiewicz i Agnieszka Szwaj-
gier. Inni z kolei stworzyli niezalezne projekty, jak Hanna Bogoryja-Zakrzewska
i Katarzyna Btaszczyk, autorki projektu , Torba reportera i podcastera”®’, czy Bar-
tosz Panek, wspottworca niezaleznej spo6tki dziatajacej w obszarze storytellingu
i szeroko pojetego audio ,Free Range Productions”3®. Nalezy takze wspomnie¢
o Fundacji Audionomia, powotanej do zycia w 2021 roku, przez praktykéw i teo-
retykdw reportazu radiowego z catej Polski, by potaczy¢ i zjednoczy¢ bardzo
rozproszone Srodowisko polskich reportazystow. Celem Fundacji jest szeroko
pojeta popularyzacja i promocja audialnych narracji non-fiction, gtéwnie takich

36 Radio 357 - internetowa stacja radiowa o profilu muzyczno-publicystycznym nadajaca
staly program od 5 stycznia 2021. Rozgtos$nia jest finansowana w gtéwnej czesci z dobrowol-
nych wptat stuchaczy oraz firm przez serwis Patronite. Siedziba radia miesci sie na warszaw-
skim Zoliborzu.

37 Blog , Torba reportera” dziennikarki prowadzg od 2017 roku. Od pewnego czasu pro-
wadza warsztaty i szkolenia w zakresie produkowania podcastéw.

38 Free Range Productions” to dzieto trzech pasjonatéw radia, producentdéw i reporte-
row: Johna Beauchampa, Jarostawa Kociszewskiego i Bartosza Panka. Poczatek dziatalnosci
nastapit w roku 2020.
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gatunkow jak dZwiekowy reportaz i dokument artystyczny. Zatozyciele Fundacji
podkreslaja, iz zalezy im na badaniach nad audialno$cia i audiosferg wspotcze-
snego $wiata oraz pragng, by dzwiek zostal uznany za petnoprawne tworzywo
sztuk narracyjnych. Mato kto zdaje sobie sprawe, ze radio, czy szerzej definio-
wana sfera audio, jest polem dziatalno$ci artystycznej. Przestrzenia, w ktorej
uprawia sie sztuke. Trudno odmoéwi¢ reportazowi audio realizacji jakoSciowego
dziennikarstwa, thumaczenia swiata i snucia refleksji. Rodzi sie jednak pro-
wokacyjne pytanie, czy w mediach wspoétczesnych, zdominowanych przez mate-
riaty sensacyjne i tatwe w odbiorze, w ktorych sukces osigga ten, kto wie wiecej
o oczekiwaniach odbiorcéw i oferuje tresci doktadnie takie, jakich audytorium
potrzebuje, jest miejsce na ambitny reportaz i narracyjne opowiadanie o $wie-
cie i ludziach? Odpowiem stowami Zygmunta Baumana: ,Nie ma atmosfery dla
Kapuscinskich dzisiejszych czaséw, ale bez paniki”®. Swiat bedzie potrzebo-
wat dziennikarzy, ktérzy nie tylko beda wrecz nas zasypywac informacjami, ale
przede wszystkim bedg dla czlowieka zagubionego w informacyjnym chaosie
i nadmiarze przewodnikiem, ,asystentem - méwi Bauman - w trudnej sztuce
rozumienia Swiata i naszego-w-nim-bycia”*.

Reportaz koncentruje sie najczesciej na
pojedynczej historii, na jednostce i przez jej
pryzmat ttumaczy stuchaczowi mechanizmy
rzadzace Swiatem oraz przekazuje prawdy
ogodlnoludzkie.

Reportaz koncentruje sie najczesciej na pojedynczej historii, na jed-
nostce i przez jej pryzmat ttumaczy stuchaczowi mechanizmy rzadzace $wia-
tem oraz przekazuje prawdy ogélnoludzkie. Skupienie sie i doktadne przyjrze-
nie jakiemu$ matemu wycinkowi rzeczywistosci bogaci odbiorcow, ksztattuje

39 ,Nie ma atmosfery dla Kapuscinskich dzisiejszych czaséw, ale bez paniki’ Z prof. Zyg-
muntem Baumanem o przysztosci mediow rozmawiajq Marcin Sikorski i Mateusz Smotka,
,Znak” 2012, nr 3,s. 51-54.

40 Tamze, s. 54.
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publicznos¢ wrazliwg estetycznie, emocjonalnie i intelektualnie. Reportazysci
radiowi nie skupiajg sie na newsie, proponuja stuchaczom zgota odmienne po-
dejscie. Oferuja czas refleksji i pogtebionych analiz danych zjawisk. Reportazysta
radiowy musi by¢ cierpliwy. Jak metaforycznie pisze Katarzyna Michalak: ,(...)
Musi poczekac az opadnie kurz z pél bitewnych. Wtedy wytoni sie odlegty ho-
ryzont. | bedzie mozna opowiedzie¢ nie tylko o teraz, ale takze o tym, co byto
kiedys. Mozna bedzie zapytac¢ o Przysztos¢”*!. Kinga Sygizman, badaczka reporta-
zu dzwiekowego, podkresla w swoich pracach, iz przedmiotem zainteresowania
reportazystow staja sie ludzkie dramaty, pojedynczy cztowiek, skomplikowane
problemy*2. Reportazysta musi zblizy¢ sie do swojego bohatera tak, by ten mu
zaufat i otworzyt sie przed nim, zechciat opowiedzie¢ swojg historie. Katarzy-
na Michalak wyjas$nia: ,Nie wyobrazam sobie reportazu bez empatii. Bo my, jako
reportazysci radiowi, opowiadamy $wiat poprzez ultrazblizenie z naszymi boha-
terami, potrzebujemy ultraempatii. Opowiadamy $wiat pokazujgc uczucia i spo-
s6b myslenia drugiego cztowieka. Tutaj wydarzenia i fabuta musza by¢ ttem. Naj-
wazniejsze sg emocje. Reportaz radiowy jest gatunkiem konfesyjnym, chciatoby
sie powiedzie¢. Polega na wyznaniu, niemalze na spowiedzi tego cztowieka”*.
Bernadetta Darska niejako uzupeinia mysl Michalak: ,Fundamentalne dla rela-
cji miedzy reporterem a bohaterami staje sie zbudowanie takiej atmosfery, by
rozmoéwcy przetamujacy zwykle wewnetrzny opor przed méwieniem o przezy-
tej traumie, mogli czu¢ sie mozliwie komfortowo. Relacja pozornie intymna, bo
przypominajgca sytuacje zwierzenia, naznaczona jest w tym wypadku niezbedna
Swiadomoscig symbolicznej obecnosci wiekszej liczby stuchaczy. Reporter nie
stucha bowiem tylko w swoim imieniu. Przyjmuje opowie$¢, zapamietuje ja i opi-
suje dla innych, ktorzy dzieki temu dowiedzg sie wiecej i o cztowieku, i o rzeczy-
wistos$ci, ktdrej sg czescig”*.

“ https://www.facebook.com/FundacjaAudionomia/ post z dn. 28.02.2022r.

“2 K. Sygizman, W imieniu tych, ktorych gtosu nikt nie stucha - reportaz radiowy na Fe-
stiwalu Mediow , Cztowiek w zagrozeniu”, w: ]. Bachura-Woijtasik, N. Kowalska-Elkader (red.),
Stowo, dzwiek, cisza. Radio i sztuka audialna, £.6dz 2021, s. 54-55.

*3 Dziennikarstwo jest dla ludzi. O reportazu radiowym, https://publicystyka.ngo.pl/
dziennikarstwo-jest-dla-ludzi-o-reportazu-radiowym (dostep 3.03.2022).

* B. Darska, Wielos¢ gtoséw. O reportazu swiadectw, , Teksty Drugie” 2019, nr 6, s. 247.
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ZAKONCZENIE

Zdaniem Magdaleny Swierczynskiej-Dolot reportazysta radiowy to ,opowiadacz
ludzkich loséw. Osoba, ktéra stucha i nie ocenia wyboréw swojego bohatera,
a stara sie je zrozumie¢, by potem, konstruujac opowie$¢, wyttumaczy¢ je stucha-
czowi/odbiorcy. Reportazysta nie ustaje w ciaglym zadziwieniu $wiatem, dzieki
czemu nie popada w rutyne. Codzienne wielkie wydarzenia przekuwa na ludz-
kie, pojedyncze historie. Ma w sobie ciekawos$¢ drugiego cztowieka, ale i ogrom
empatii, cierpliwos$ci i zrozumienia. Reportazysta ma czas, nigdzie sie nie spie-
szy, nie relacjonuje wydarzen od razu (...) Nieustannie poszukuje gtebi i zblize-
nia ze swoim bohaterem”*. Z kolei reportaz artystyczny to dla niej: ,,opowies¢,
ktéra nie jest tylko odtworzeniem zdarzen, opowiedzeniem historii od poczatku
do konca. Reportaz artystyczny uzywa metafory, tworzy ja, szuka jej po to, aby
opowiedzie¢ o czym$ wiecej, ,bo dobry reportaz jest o tym, o czym jest i wiasnie
o czymsS jeszcze” - jak powtarzata Hanna Krall. Dzieki tej metaforze, mozemy opo-
wiedzie¢ uniwersalng historie, wskaza¢ drugie dno opowie$ci. Mozemy dotkng¢
stuchacza w sposob szczegolny. Poruszy¢ jego wyobraznie i emocje, wywotac re-
fleksje nad opowiescig, ktora przez swoéj uniwersalizm, staje sie blizsza kazdemu
odbiorcy. Reportaz artystyczny nie jest przettumaczalny na zadne inne mediu-
m”*® - podkreslita w swej wypowiedzi reportazystka. W niniejszym artykule nie
podejmowatam zagadnienia audioscenografii i dzwiekowego jezyka opisywania
Swiata, zostawiajgc to zagadnienie na poczet nastepnego tekstu. Sadze, ze prace
Swierczynskiej-Dolot skrywaja jeszcze inne pola niz dziennikarstwo deontolo-
giczne do odkrycia i zbadania, jak cho¢by wtasnie praca nad udzwiekowieniem
dokumentéw, wyborem muzyki, emocjami, ktére komunikuje gtos bohaterow.
Reportaze gdanskiej reportazystki kryja w sobie metafore, sg glosem na temat
kondycji $wiata i cztowieka zaprezentowanym przez pryzmat indywidualnych hi-
storii, a jednocze$nie zwrdceniem uwagi, jak bardzo wspotczesnie potrzebujemy
czuto$ci, uwaznosci, empatii.

* Fragment wypowiedzi reportazystki przygotowanej dla autorki tekstu.
*6 Fragment wypowiedzi reportazystki przygotowanej dla autorki tekstu.
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