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~Tereny zastrzezone dla poezji”, czyli oryginalne
stuchowiska poetyckie i ich obecnos¢ w radiu
(proba definicji, przyktady wybranych realizacji
tego nurtu)

“Areas restricted to poetry”, that is original poetic radio
dramas and their presence on the radio
(attempt at definition, examples of select productions)

ABSTRAKT

W tekscie wydzielono z formuty
stuchowiska poetyckiego utwory
foniczne, ktore zostaty napisane
specjalnie z mys$la o medium radiowym.
Zaproponowana tu definicja podgatunku
radiowego czerpie zaréwno z propozycji
teatrologicznych, jak i jezykoznawczych.
Z uwzglednieniem zmian raméwkowych
w Polskim Radiu, oméwione zostaty tu
stuchowiska poetyckie wazniejszych
autoréw radiowych z ostatnich
kilkudziesieciu lat.
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ABSTRACT

In the text the audio compositions
made specifically for the radio
have been separated from the
radio drama format. A proposed
definition of a radio sub genre
draws from theater propositions,
as well as linguistic. Taking

into consideration the schedule
changes at the Polish Radio, the
text discusses the poetic radio
dramas of the most important radio
authors from the last few decades.
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jestes$ tam?

styszysz mnie?

czy mozesz sie zatrzymac teraz, w tym momencie?
postaraj sie o niczym nie mysle¢,

jakby $wiat zawieszat swoje nieskonczone trwanie
gdy zamkniesz oczy, ustyszysz kazdy szmer, szelest,
dalekie echo zagubionego ptaka, powolne oddechy $piacych snem
wiecznym ludzi i zwierzat

nie, nie, nie patrz, zostan w ciemnosci

tego nie da sie zobaczy¢: zmyst wzroku

zbyt racjonalny i przejrzysty

moze oszukaé przyzwyczajony

do twardych regut rozum

gdy doktadne pojecia

tracg swoje wymierne granice

styszysz?

Powyzsze stowa, wypowiedziane przez chér w stuchowisku Szczegétowa
teoria zycia i umierania Michata Zdunika’, to tylko jedna z milionéw kwestii wy-
rwanych z archiwum gtoséw Polskiego Radia. Jednak kontekst stuchowiska, typ
bohatera i wewnetrznos$¢ fabuty kaza sie zastanowi¢, czy powyzszy cytat pocho-
dzi z czysto dramaturgicznej realizacji fonicznej. Pozwolitem sobie przeksztatci¢
kwestie zapisang w scenariuszu Zdunika w forme wiersza, by w ten spos6b poka-
zac¢ osobliwo$¢ tej wypowiedzi dramatyczne;j.

Oryginalne stuchowisko poetyckie, bo o tym konkretnym typie dramatur-
gii radiowej mowa, nie jest najpopularniejszg formuta realizowang w radiu ar-
tystycznym. W obronie tej wtasnie konwencji teatru radiowego wypowiedziata
sie czterdziesci lat temu Stawa Bardijewska w zaproponowanej przez siebie defi-
nicji stuchowiska. Badaczka kazata widzie¢ (a wiasciwie stysze¢) w stuchowisku
utwor, ktéry ,pozornie daleki od poezji, chetnie wkracza na tereny dla niej za-
strzezone”2 W niniejszym tekscie postaram sie zdefiniowa¢ na nowo stuchowisko
poetyckie i zastanowi¢ sie nad funkcjami petnionymi przez osobliwy typ postaci
fonicznej, jakim jest bohater poetycki. Postaram sie rowniez przesledzi¢ wybrane

I M. Zdunik, Szczegétowa teoria zycia i umierania, rez. M. Zdunik, premiera: I Program
Polskiego Radia, 2.09.2018, 44"

2S. Bardijewska, Muza bez legendy. Szkice o polskiej dramaturgii radiowej, Warszawa
1978,s.7.
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przyktady bohateréw poetyckich z bogatej kolekcji archiwalnej Polskiego Radia,
jak i wskaza¢ najnowszych kontynuatoréw tego nurtu.

POETYCKOSC REFLEKSJI RADIOZNAWCZEJ A REFLEKSJA
NAD SLtUCHOWISKIEM POETYCKIM

Sledzac pierwsze rozprawki, artykuty i teksty krytyczne dotyczace stuchowiska,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze to, co badacze i krytycy radia pisali na temat stu-
chowiska, jest w istocie zapisem wrazenia poetyckiego. Wystarczy przywotac tu
wiersz Bertolda Brechta poswiecony radiu:

przy legowisku moim dla udreki

ostatnia rzecz w nocy, pierwsza o poranku
stucham o zwyciestwach ich i o trudach moich
przyrzeknij, ze nigdy nagle nie zamilkniesz?

Z kolei polskie mysli radioznawcze w okresie miedzywojennym byty prze-
petnione stylistyka przypominajgca swoiste traktaty poetyckie. Przyjrzyjmy sie
krotkiej eksplikacji z rozprawki Zenona Kosidowskiego.

Niewatpliwie dusza otaczajacego nas $wiata ukrywa tajemnice i niespodzianki, ktd-
re dotad uchodzity naszej uwadze. Stuchowisko moze je wytowi¢ i uja¢ w karby arty-
stycznego tadu. W ten sposéb zrozumiemy wymowe dzwieku, odczujemy jego piek-
no i nauczymy sie ceni¢ jako nowo pozyskany dla naszych doznan fenomen $§wiata*.

Krystyna Laskowicz, charakteryzujac pierwsza estetyke sztuki radiowej, pi-
sata o ,orientacji poetyckiej”, zwracajac uwage na silng warstwe emocjonalnych
opiséw Zenona Kosidowskiego czy Jana Ulatowskiego®. Mozna przypuszczaé, ze
uzywane przez éwczesnych badaczy do objasnienia poszczegdlnych wiasciwosci
gatunkowych stuchowiska poréwnania i metafory wynikaly w znacznej mierze
z ol$nienia nowoscig przekazu audialnego.

3 Wiersz przetozyt na jezyk polski Jerzy Tuszewski. Zob. ]J. Tuszewski, Paradoks o stowie
i dZzwieku, Torun 2005, s. 3.

* Z. Kosidowski, Artystyczne stuchowiska radiowe, Poznan 1928, s. 36-37.

5 K. Laskowicz, Orientacja poetycka w pierwszych estetykach sztuki radiowej, ,Pamietnik
Literacki” 1977, nr 68, s. 141.
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Przywotane tu pierwsze glosy estetyczne nie mogg stanowi¢ podstawy do
definiowania stuchowiska poetyckiego A.D. 2022. Chcialem je przypomnie¢ tylko
po to, by uswiadomic¢ czytelnika, jak poetycko$¢ towarzyszyta poczatkom recepc;ji
radia artystycznego®. Nie ma zadnej tajemnicy w tym, ze poezja stanowita Klucz
do opisania fascynacji ,niewidzialno$cig” stuchowiska. Stuchacz zostawiony sam
ze stowami, bez wizualizacji i dopowiedzen, bez rozbudowanej jeszcze wtedy
warstwy akustycznej (czesto te stuchowiska miaty charakter ascetyczny) szukat
takich wtasnie skojarzen - wrazeniowych, opartych na niejednoznacznosci i sym-
bolice. Stowo byto schronieniem odbiorcy, ale i wielkim wyzwaniem intelektu-
alnym. Napiecie obecne podczas stuchania poetyckiej dramaturgii przejawia sie
zupetnie inaczej, niz w trakcie czytania wersji papierowej; wymaga od odbieraja-
cego natezenia, wyczulenia na péttony. Stowa w radiu bardzo szybko znikaja, by
ustapi¢ miejsca nowym. Stuchacz, do ktérego te stowa trafiajg, musi je zarejestro-
wac niczym mentalny magnetofon. To trudne zadanie estetyczne - tak samo jak
wyzwaniem jest opis tego podgatunku.

Napiecie obecne podczas stuchania poetyckiej
dramaturgii przejawia sie zupetnie inaczej

niz w swojej wersji papierowej, wymaga

od odbierajagcego natezenia, wyczulenia

na poéttony. Stowa w radiu bardzo szybko
znikajg, by ustgpi¢ miejsca nowym.

We wspoétczesnej refleksji medioznawczej namyst nad stuchowiskiem po-
etyckim do niedawna byt wiasciwie niewidoczny. ZnalezZ¢ mozna byto o nim je-
dynie kilka zdan w ramach szerszych wypowiedzi na temat wtasciwosci gatun-
kowych stuchowiska oryginalnego. W 1956 roku osobny podrozdziat poswiecony
stuchowisku poetyckiemu w swojej ksigzce poswiecit J6zef Mayen’. Byta to jednak

¢ Pisatlem o tym doktadniej w teks$cie poswieconym zjawisku ,poematéw o radiu”. Zob.
J. Lastowiecki, Jak opisywac stuchowisko radiowe? Od refleksji miedzywojennej do najnowszych
uje¢ badaczych, ,Media-Kultura-Komunikacja Spoteczna” 2016, nr 12, s. 11-24.

7]. Mayen, Radio a literatura, Warszawa 1965, s. 177-183.
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préba analizy stuchowiska bedacego montazem poetyckim wierszy Stawomira
Kryski. Znacznie pelniej wyselekcjonowat stuchowiska poetyckie w swoich ba-
daniach Zbigniew Jarzebowski, zwracajac uwage na kategorie jednogtosowoSci
i wielogtosowosci w stuchowiskach poetyckich®. W obu przypadkach jednak opis
dotyczy utworo6w, ktére sg adaptacjami poezji. Rok temu Joanna Bachura-Wojtasik
wraz z Eliza Matusiak, analizujgc adaptacje poetyckie w rezyserii Janusza Kukuty,
zastanowity sie nad genotypem i fenotypem stuchowiska poetyckiego. Bardzo
wazna jest zaproponowana przez badaczki koncepcja ,fabuly wewnetrzne;j”.
Badaczki pisza o niej, ze jest ,kategorig wykraczajaca poza tematyke opowiesci.
Pozostaje od niej niezalezna, tematyka utworu nie stanowi jej immanentnego
sktadnika”!’. Najwazniejszy jednak impuls do badan nad stuchowiskami poetyc-
kimi data na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu lat Bardijewska, przytoczona
w akapicie wstepnym. To jej sposéb rozumienia warstwy poetyckiej stuchowiska
jest dla mnie inspiracjg do poszukiwan najnowszych przejawéw istnienia poetyc-
kiej dramaturgii radiowe;j.

CZYM JEST SLUCHOWISKO POETYCKIE?

W konteks$cie ponizszych rozpoznan wazny jest problem obecnosci stuchowiska
poetyckiego w ramoéwce radiowe;j. Jak sie okazuje, obecno$¢ ta rzutuje ona tylko na
liczbe tego typu produkcji obecnych w przestrzeni radia. Ma ona takze przetozenie
na jako$¢ stuchowisk. Poréwnanie obecnosci stuchowiska poetyckiego w najnow-
szej ramoOwce radiowej do tej, jaka miato ono jeszcze u schytku lat 90., wypada na
niekorzys¢ dla czaséw obecnych. Dla przyktadu w radiowej Dwojce!! stuchowi-
sko poetyckie miato jeszcze na poczatku XXI wieku audycje pt. Czwartki poetyckie,

8 Z. Jarzebowski, Stuchowiska szczeciniskiego radia : studia z pogranicza literatury i sztuki
radiowej, Szczecin 2009, s. 150-181.

? J. Bachura-Wojtasik, E. Matusiak, DZwiekowa sztuka elitarna. Szkic o stuchowisku po-
etyckim na podstawie wybranych utworéw Janusza Kukuty, ,Media-Kultura-Komunikacja Spo-
teczna”2020,nr 3,s.116-117.

10 Tamze.

11" Stacja ta od poczatku lat 90., gdy 6wczesna dyrektor, Elzbieta Markowska sformu-
towata nowe zatozenia programowe, ma najwiekszy udzial audycji kulturalnych ze wszyst-
kich programoéw Polskiego Radia. Stosujac analize poréwnawczg raméwek na przestrzeni lat
1997-2021, jesteSmy w stanie (na bazie audycji tego akurat programu) najpeiniej wykazac
zmiany programowe w obrebie przemian w stuchowisku wspétczesnym.
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w ramach ktorej nadawano co tydzien audycje przedstawiajace sylwetki poetdw,
montaze poetyckie i oryginalne utwory o tym charakterze, pisane specjalnie z my-
$l3 o radiu. Z kolei w ramach pigtkowej, rowniez wieczornej audycji pt. Wieczor ze
stuchowiskiem, nadawano premierowe i powtérkowe stuchowiska oryginalne z du-
zym naciskiem na dramaturgie o charakterze poetyckim. Wydzielenie tych dwoch
blokéw pomogto zaistnie¢ temu podgatunkowi, a tacy autorzy jak Alicja Bykow-
ska-Salczynska, Wtadystaw Terlecki, Jerzy Gdrzanski, Henryk Bardijewski, Feliks
Netz, Jerzy Fafara czy Andrzej Turczynski stali sie reprezentantami idei stuchowi-
ska taczacego zamyst dramaturgiczny i poetycki'?. Od 2010 roku nie ma juz w ra-
mowece podziatu na czwartkowy blok poetycki i pigtkowy - zorientowany na orygi-
nalne stuchowisko. Ten fakt wptynat na losy podgatunku, poniewaz od tego czasu
nastgpita wyrazng regresja obecnosci oryginalnej dramaturgii poetyckiej w radiu.
To Program I Polskiego Radia, zorientowany wcze$niej na mainstreamowego stu-
chacza, stat sie gtéwnym dostawca tego typu utworow (z bezwzgledna wiekszoscig
adaptacji poezji). Doszta do tego zauwazalna obecno$¢ stuchowisk realizowanych
poza rozglo$niami radiowymi, ktore ktadac nacisk na warstwe dzwiekowa i mu-
zyczng, stanowig zapis tworczosci radiowej o charakterze poetyckim.

Wedtug mnie oryginalne stuchowisko poetyckie
to utwor autorski, napisany specjalnie z mysla

o realizacji w medium radiowym (niebedacy
kolazem utworéw poetyckich napisanych
zinnym przeznaczeniem), w ktérym wystepuje
bohater poetycki, a jest nim jezyk.

Lektura audialna stuchowisk poetyckich napisanych dla Polskiego Radia,
jak i powstatych prywatnie poza rozgto$niami, umozliwia nowy teoretyczny
oglad tego sektora twoérczosci fonicznej. Chciatbym w tym miejscu wydzieli¢ po-
jecie oryginalnego i adaptacyjnego utworu radiowego o charakterze poetyckim.

12 Warto zaznaczy¢, ze wymienieni Feliks Netz i Jerzy Fafara wspoéttworzyli swéj ,radio-
wy teatr poezji” w rozgtosniach regionalnych, gdzie zaczynata sie ich droga radiowa. Stucho-
wiska Netza wyrastaty z tradycji Radia Katowice, a Jerzego Fafary z Radia Rzeszdow.
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Wktadanie do jednego zbioru tych odmiennych formalnie organizméw dzwieko-
wych, a co za tym idzie, innych sposob6éw pracy nad utworem radiowym, bedzie
wprowadzac¢ coraz wiekszy chaos w teoretycznym namys$le nad dystynktywny-
mi cechami tych podgatunkéw. Chciatbym zaznaczy¢, Ze zaproponowang defini-
cje opieram na literackiej, a nie teatralnej (rezyserskiej) teorii dramatu?3. Wybor
tej teorii powinien wprowadzi¢ porzadek w obrebie klasyfikacji poszczeg6lnych
stuchowisk do danego podgatunku. Rezyserska teoria dramatu, obecna réwniez
w Teatrze Polskiego Radia, mogtaby wprowadzi¢ niepotrzebny chaos, niwelujac
wazny podziat na oryginalny i adaptacyjny typ tworczosci. Istotne jest bowiem
zachowanie klasycznego procesu powstawania stuchowiska, gdzie pierwszga i klu-
czowq funkcje peini autor podstawy literackiej. Oczywistym kontekstem jest row-
niez funkcja poetycka i jej rola w $wietle schematu komunikacyjnego Romana Ja-
kobsona!*. Wedtug mnie oryginalne stuchowisko poetyckie to utwdér autorski,
napisany specjalnie z mys$la o realizacji w medium radiowym (niebedacy kolazem
utworow poetyckich napisanych z innym przeznaczeniem), w ktérym wystepuje
bohater poetycki, a jest nim jezyk. To jezyk skupia na sobie uwage i on petni role
postaci wiodacej takiego utworu. Obecno$¢ tego bohatera nie jest zawsze umow-
na, bywa zaangazowana w fabularng i foniczna strukture utworu radiowego. Role
takiego bohatera moze pelnic¢ zaré6wno posta¢ odgrywana przez aktora (opcja
logocentryczna), jak i specyficznie zorganizowana warstwa dzwiekowa lub
muzyczna (opcja fonocentryczna). Tak sie sktada, ze najczeSciej przedstawiciela-
mi logocentrycznej opcji sg autorzy tworzacy dla Polskiego Radia. Fonocentrykow
znajdziemy znacznie czeSciej posrod tworcéw realizujacych swoje stuchowiska
prywatnie, poza medium misyjnym®. Ten podzial nie dziwi, tym bardziej, Ze prze-
wazajaca liczba stuchaczy Polskiego Radia to odbiorcy poszukujacy klasycznych

13Zob. ]. Ziomek, Semiotyczne problemy sztuki teatru, ,Teksty: teoria literatury, krytyka,
interpretacja” 1976, nr 2, s. 14-17.

14 Zob. R. Jakobson, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa, ,Pamietnik Literacki” 1960, z. 2,
s. 440-441.

15W latach 2017-18 w ramach Sceny Teatralnej Tréjki realizowany byt cykl stuchowisk
eksperymentalnych sygnowany jako Studio Teatralnych Form Eksperymentalnych im. Eugeniu-
sza Rudnika. Nie zyskat on jednak popularnosci wsrdd stuchaczy i zostat przeniesiony do dzia-
tan offowych, poza medium misyjnym. Niepowodzenia tego typu pomystéw przekuwajg sie
w nowe wydawnictwa fonograficzne, a takze dostepne w internecie w formie streamingowe;.
Trudno jednak méwi¢ tutaj o czystej formie stuchowiskowej. To czesto utwory synkretyczne,
bazujace na poetyce eseju radiowego, montazu poetyckiego, kolazu i dokumentu.
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realizacji. Stuchacze wydawnictw fonograficznych z kregu niezaleznego to czesto
osoby, dla ktérych warstwa muzyczna i poszukiwania formalne majg duzo wiek-
sze znaczenie.

RADIO-BOHATER | BOHATER POETYCKI. PRZEGLAD WYBRANYCH
POMYSLOW REALIZACYJNYCH

Tak sie sktada, ze w czasach, kiedy istnial raméwkowy podziat na Czwartki po-
etyckie i Wieczor ze stuchowiskiem, uksztattowata sie niepisana szkota oryginalnej
dramaturgii poetyckiej. Wszystko, co proponowali twércy dramaturgii radiowej
tego okresu, nawigzywato do poetyckich dokonan z czasu tzw. Polskiej Szkoty
Stuchowiska (mysle tu gtéwnie o utworach Zbigniewa Herberta, Kazimierza Orto-
sia, Wtadystawa Odojewskiego czy Terleckiego). Chciatbym sie w tym miejscu od-
wotac do jednego z najbardziej poszukujacych przyktadéw obecnosci stuchowisk
poetyckich na antenie. Przywotam tu przyktad opery radiowej pt. Inge Bartsch?,
zrealizowanej w 1964 roku przez Zbigniewa Kopalke. Co prawda w $wietle za-
proponowanej powyzej definicji nie jest to oryginalne stuchowisko, bo oparte
jednak na poemacie Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego. Niemniej zastosowa-
ne przez adaptatora i rezysera Kopalke zabiegi stanowig zupeine prekursorstwo
dla catej historii oryginalnych realizacji poetyckiego nurtu w radiu'’. To muzyka
Augustyna Blocha w opracowaniu jazzowym Henryka Czyza peini w tej realizacji
role bohatera poetyckiego. Tajemnicza postac Inge, nad ktdrej genezg trudzg sie
od dziesiatek lat literaturoznawcy, zostata tu urealniona poprzez gtos i poszuki-
wania formalne, nowatorskie jak na 6wczesne czasy. Inge Bartsch zyskuje tutaj
kilka dodatkowych wymiaréw. Mamy chér, kobiecy gtos Aleksandry Slaskiej i mu-
zyke z wokalem Krystyny Szostek-Radkowej. Co wazne, w kilku miejscach tekst
podstawy literackiej ginie w dzwiekach, tak jakby atmosfera i tajemnicza po-
sta¢ Inge byty wazniejsze niz to, jak napisat o niej poeta. W tym wtasnie zabiegu
uobecnia sie bohater radiowy, ujawniajgc foniczna realizacje mysli Bardijewskiej
o ,terenach dla poezji zastrzezonej”. By¢ moze ,tereny zastrzezone” dla poezji
w przypadku realizacji Kopalki mieszcza sie w zabiegu cze$ciowego zanegowania

16 K. I. Gatczynski, Inge Bartsch, rez. Z. Kopalko, Polskie Radio 1964.

17 1dzie za tym zdaniem fakt, ze Kopalko stynat z bardzo oryginalnych opracowan poezji
i prozy dla radia. Muzyczno$¢ tych realizacji wptywata w silnym stopniu na wypowiadane sto-
wo. Akcenty muzyki i stowa czesto rozktadatly sie w jego adaptacjach po réwno.
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poezji i przeksztatcenia jej w muzyke. Dodam, Ze jezyk oryginatu Kopalko w wie-
lu miejscach zamienia sie w jezyk niemiecki. Rezyser odchodzi od Gatczynskiego,
by poszuka¢ w ttumaczeniu dodatkowych znaczen i brzmien. Przyktadem niech
bedzie kompozycja Der Mond, bedaca rozwinieciem jednego wersu z poematu
Gatczynskiego.

Pamie¢ poetyckich dokonan Polskiej Szkoty Stuchowiska przejawita sie wy-
razniej kilkadziesiagt lat pdZniej, w latach 90. i na poczatku dwutysiecznych. Po
pierwsze pojawito sie wowczas znacznie wiecej mozliwosci i czasu emisyjnego dla
tego typu produkcji. Po drugie, zyli wtedy jeszcze (lub tworzyli czynnie) autorzy
wywodzacy sie z okresu Szkoty Polskiej. Bohaterowie stuchowisk Gorzanskiego,
Bykowskiej-Salczynskiej, Bardijewskiego czy Netza, za pomocg odmiennych po-
etyk, wyznaczyli fenotyp bohatera poetyckiego dla radia. U Bykowskiej-Salczyn-
skiej objawiac sie to bedzie zaré6wno stowotworstwem stosowanym przez boha-
terki takich utworéw jak Baby pruskie'8, jak i personifikacjg i sposobem moéwienia,
jaki obserwujemy u gtéwnej postaci stuchowiska z 2005 roku. Nie bedzie naduzy-
ciem, jesli zalicze utwor Gdzie jest tani kupiec? do miana najwybitniejszych osia-
gnie¢ w dziedzinie opisywanego przeze mnie podgatunku'®. Wybitno$¢ tego tekstu,
jakijego realizacji radiowej, wynika ze sprzegniecia zdarzen fabularnych z poetyc-
ka funkcjg, jaka obdarzony jest bohater. Wystarczy przesledzi¢ fragment monologu
z tego drugiego stuchowiska. Stowotok gtéwnego bohatera uruchamia dramatur-
gicznie potaczenie pogrzebowych dzwondw z Kosciota i gtoSnej muzyki dobiega-
jacej z jednej kamienicy. To natozenie na siebie dwdéch muzycznych porzadkéw
otwiera lawine zdarzen, dziejacych sie zaré6wno w fabule, jak i w poetyckim mo-
nologu. Bohater (tekst) staje sie w swojej radiowej kakofonii melodyjny, rytmiczny.

(...) Znowu tir - hatas! Dom sie trzesie! Mieszkanie Babki Gizeli sie rozpada! Obraz
»Cyganka z tamburinem” - na dywan pizd! Rama z obrazu w gwizd! Co$ wypada;
skarb? Nie, zdjecia stare, ordery; chtam. Wéréd pobojowiska gazetka pozotkta ,Cho-
lera Zeitung”. I - ooo tak - hakenkreuz. Hakenkreuz Cyganka pod sobg skrywata. Ona
na dywanie, on na niej. (...) Tynk leci na Cyganke, co z hakenkreuzem na cycuszkach.
Rozpadam sie! ,Maryjo, Krélowo Polskiii”, ,Motherfucker! Mother fucker!”. (...) Ooo,

18 A. Bykowska-Salczynska, Baby pruskie, rez. S. Woroniecki, premiera: II Program Pol-
skiego Radia, 10.01.1997, 42"

19 Tekst stuchowiska otrzymat I nagrode w konkursie zamknietym ogtoszonym w 2004
roku przez II Program Polskiego Radia i ZAIKS. Sama realizacja z kolei otrzymata nagrode
Grand Prix na VI Festiwalu Dwa Teatry w Sopocie (2006).
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ooo! Obraz wspaniaty, religijny. Pan Sam - na tronie niebieskim rozsiadt sie. Baranka
niezywego udko podgryza: zabki Panskie btyszcza jak sztuczne. Rureczka szklang
z Baranka saczy, wysysa. Resztki z runa Baranka - do kawusi pianka. Baranek nie-
zbawiony, za to odkrwawiony, koszerny Baranek? (..) Zamiast Logos - logorrhea.
Logorrhea - a a a. 0oo wygryzione do cna! 0oo, ooo - jak czué. Cno czué. Ludzkie
cno. Panskie cno! (...) To kobiety na kolana bum i w krzyk: - Masoni! Zydzi! Maryjo
Przenaj$wietsza! SatanisSci! Ksiedza!?®

Czesto w stuchowiskach tego nurtu podmiotem moéwigcym jest przedmiot
(u Bykowskiej-Salczynskiej jest to odbiornik radiowy) lub mniej namacalny i wyra-
zalny empirycznie symbol. Gérzanski w swoim stuchowisku Kogut na ksiezycowej
drodze*' powotuje do Swiata przedstawionego tytutowe zwierze, ktére momenta-
mi bedzie ulegato personifikacji (gtosem koguta bedzie gtos Adama Ferencego), ale
obecnos$¢ swoja objawi réwniez w efektach akustycznych. Autor i rezyser, za po-
moca wykorzystanych powiedzen i $§piewéw ludowych, stworzyli poetycki koncert
radiowy, w ktéorym muzyka bedzie dopowiada¢ poszczegoélne stany emocjonalne,
ktorym ulega narrator (grany przez Wtadystawa Kowalskiego). Poetycko$¢ stucho-
wisk Gorzanskiego zostata wzmocniona aktorstwem Kowalskiego, ktéry od czasu
realizacji Koguta na ksieZycowej drodze sie radiowym alter ego autora. Duza w tym
rola rezysera, Jana Warenyci, ktory spowodowat, ze Kowalski poprzez unikniecie
emfazy i zastosowang umowno$¢ w $wietle fabuty zewnetrznej, naturalnie komu-
nikuje stuchaczowi metaforyczny jezyk Gorzanskiego. Podobnie dziato sie w przy-
padku Syreniego Spiewu®* czy Parku Aleksandra®. Te trzy stuchowiska stanowig
rodzaj niepisanej trylogii warszawskiej Gorzanskiego z Kowalskim w roli gtéwne;j.

W dramatach radiowych Bardijewskiego obecno$¢ bohatera poetyckiego jest
jeszcze bardziej ztozona. Przede wszystkim juz same imiona postaci otwierajg
poetycka perspektywe. Podam dla przyktadu kilka z nich: Bals, Mil, Donat, Lazur,
Faustyn, Pidro, Puls, Przepych. To nazewnictwo nie jest wylacznie przejawem

20 A. Bykowska-Salczyniska, Gdzie jest ten tani kupiec [54’ 26”- 57°07"], rez. W. Modesto-
wicz, premiera: Program II Polskiego Radia, 4.02.2005, 58’54".

21]. Goérzanski, Kogut na ksiezycowej drodze, rez. . Warenycia, premiera: I Program Pol-
skiego Radia, 8.11.2002 2002, 46’45”.

22]. Gorzanski, Syreni $piew, rez. ]. Warenycia, premiera: I Program Polskiego Radia,
7.02.2003, 45’'56".

23], Gorzanski, Park Aleksandra, rez. W. Modestowicz, premiera: I Program Polskiego Ra-
dia, 23.09.2005, 54'30".
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wyobrazni i oryginalno$ci scenariuszy Bardijewskiego. Jego stuchowiska to kon-
cepty poetyckie, gdzie znaczenie imienia oznacza charakter postaci, a akcja stu-
chowiska w konsekwencji okazuje sie przypowiescia filozoficzna. Kolejne stu-
chowiska majg tez rozbudowang stylistyke zapowiedzi. WeZmy dla przykitadu
Nieznane swiatto**. Utwor zapowiadany jest przez lektora jako ,przypowies¢ ra-
diowa”. Stuchowisko w spos6b pragmatyczny wykorzystuje formute owej przypo-
wiesci, by przyciagna¢ stuchacza motywem wedréwki (jeden z klasycznych mo-
tywow epickich). To jednak to, co méwi Lazur (tak wtasnie nazywa sie bohater,
ktérego gra Mariusz Benoit), ktéry poszukuje tytutowego ,nieznanego $wiatta”,
jest gtbwna osig dramaturgii poetyckiej. Jesli Bardijewska méwi o ,terenach dla
poezji zastrzezonych”, to w wypadku tego stuchowiska owe terytoria zastrzezone
beda wyznacza¢ miejsca, ktore odwiedza jezyk gtéwnego bohatera. Forma stu-
chowiska utozona jest tu linearnie, czego nie mozna powiedzie¢ o wiekszoSci
stuchowisk poetyckich; jednak architekture swiata przedstawionego tworzy tu
»,wewnetrzna” rzeczywisto$¢ Lazura, na ktdrg sktada sie zmetaforyzowany jezyk.

KTO DZISIAJ?

Autorzy, ktorych stuchowiska powyzej przywotatem, to w wiekszosci jednak hi-
storia. Jerzy Gorzanski i Henryk Bardijewski nie zyja. Od 2005 roku nic dla radia
nie napisata Alicja Bykowska-Salczyniska. Warto by byto sie zastanowi¢, kto te-
raz - w uszczuplonej wersji ramowki - pisze i realizuje stuchowiska poetyckie.
Gdyby dokona¢ kalkulacji matematycznej, to mozna obliczy¢, ze w I Programie
Polskiego Radia stosunkowo czesto realizowane s3 montaze poetyckie. W 2021
roku przygotowano dla tej stacji adaptacje poezji m.in. Adama Mickiewicza, Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Krzysztofa Kamila Baczynskiego, czy Adama Za-
gajewskiego. Wiele stuchowisk oryginalnych zawiera elementy poetyckie, przede
wszystkim w zakresie wspotistnienia fabuty wewnetrznej z klasyczng. Warto
tutaj wymieni¢ chociazby Matgorzate Sikorska-Miszczuk, ktéra w odstepie Kkil-
ku lat napisata dla radiowej Dwojki (m.in. dla cyklu Wieczdr ze stuchowiskiem)

/////

24 H. Bardijewski, Nieznane $wiatto, rez. ]. Kukuta, premiera: [ Program Polskiego Radia,
21.12.2003, 52"

25 M. Sikorska-Miszczuk, Walizka, rez. J. Wernio, premiera: II Program Polskiego Radia,
31.10.2008, 45”.
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sie Europa, ale to za mato, zeby zy¢*°. Obiecujacy w tej mierze byl debiut radiowy
Mateusza Zaboklickiego pt. Pacierz Noscierz, ktory zostat wyrézniony w konkur-
sie radiowej Trojki ph. Nastuchiwanie. Goscinnos¢. Jest grupa autorow piszacych
dla radia, ktérzy posrod typowej, wspotczesnej dramaturgii znajduja czas na for-
mute poetycka. Mysle tu m.in. o Tomaszu Manie, ktéry realizuje w stuchowiskach
zarowno logocentryczny trend, jak i poszukuje nowych form wyrazu?. Jest tez
pewna grupa utworéw bardzo waznych dla recepcji stuchowisk poetyckich, kto-
re stanowig przeniesienia utworéw ze sceny lub adaptacje utworéw scenicznych.
Mieszcza sie w niej adaptacje radiowe poetyckich konceptéw dramaturgicznych
Miszczuk, jak i Julii Holewinskiej czy Radostawa Paczochy.

Chciatbym odnalez¢ jednak wsrdéd najnowszych realizacji autora reprezen-
tujgcego taki trend, ktory konsekwentnie objawiatby zatozenia zaproponowanej
przeze mnie definicji. PoSr6d najnowszej, oryginalnej dramaturgii, wytania sie
tutaj wiasciwie jedno nazwisko. Mysle o mtodym dramatopisarzu i rezyserze,
Michale Zduniku. Pisarz od roku 2016 jest zwigzany z Teatrem Polskiego Radia,
gdzie premierowo ustyszeliSmy juz takie utwory, jak: Az do samego korica®, Gate
0%, Szczegdtowa teoria zycia i umierania®, Las*', Requiem dla Stanistawa Wy-
spianskiego®* czy Poranek®. Interpretacje stuchowisk tego tworcy utatwia fakt,
ze odpowiada on w zdecydowanej wiekszosci (poza debiutanckim Az do samego
korica) za rezyserie swoich utworéw. W przypadku Bykowskiej-Salczynskiej czy
Gorzanskiego byty to zawsze rezyserie ,zewnetrzne”. Ta jako$¢ unifikujgca ksztatt

s

26 M. Sikorska-Miszczuk, Twdéj liS¢ nazywa sie Europa, ale to za mato, Zeby zy¢, rez.
A. Tyszkiewicz, premiera: II Program Polskiego Radia, 1.03.2014, 58°50".

27 Klasyczny stuchowiskiem poetyckim Mana jest Chciatbym opisaé opadanie lisci w par-
ku potudniowym (rez. autora, premiera w 2021 roku), a dzwiekowiskiem poetyckim o orygi-
nalnej koncepcji fonocentrycznej nazwaé mozna Kazde patrzenie jest gtupie. Pan Tadeusz Kan-
tor (rez. autora, premiera w 2015 roku).

28 M. Zdunik, AZ do samego korica, rez. ]. Mark, premiera: I Program Polskiego Radia,
5.03.2016, 44'45".

29 M. Zdunik, Gate O, rez. M. Zdunik, premiera: III Program Polskiego Radia, 11.06.2017,
45'17".

30 M. Zdunik, Szczegétowa teoria...

31 M. Zdunik, Las, rez. M. Zdunik, premiera: I Program Polskiego Radia, 2.02.2020, 45°55".

32 M. Zdunik, Requiem dla Stanistawa Wyspianskiego, rez. M. Zdunik, premiera: [ Program
Polskiego Radia, 7.11.2021, 45°45".

33 M. Zdunik, Poranek, rez. M. Zdunik, premiera: I Program Polskiego Radia, 9.12.2021,
40'12".
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literacki i foniczny stuchowisk Zdunika pozwala w catoksztatcie zjawisk radio-
wych przesledzi¢ poetyckie myslenie twércy. Chciatbym sie w tym miejscu przyj-
rze¢ utworowi Gate O, ktory jest jednocze$nie debiutem rezyserskim Zdunika.

To nie repliki dialogowe, ale wewnetrzna rzeczywisto$¢ bohatera staje sie
w radiowym teatrze Zdunika czynnikiem nadrzednym. Owa rzeczywisto$¢ obja-
wia sie nam w zmetaforyzowanym jezyku. W Drugim pokoju®* Herberta dogod-
nym miejscem dla zaistnienia jezyka poetyckiego byto kameralne miejsce, przy-
pominajgce pudetko. W stuchowisku Zdunika takg role petni¢ bedzie bramka na
lotnisku, ktéra otworzy droge do drugiego, réwnolegtego swiata. ,Naucze cie jak
znika¢” - mowi ojciec ze wspomnienia bohatera. Zwr6¢my uwage na jeden z dia-
logéw na lotnisku. On (Lukasz Borkowski) rozmawia z pracownicg lotniska (Ka-
tarzyna Dabrowska). Co styszymy? ,Spokojnie, teraz juz nic nie moze sie panu
sta¢” - méwi ona. Gdy on zdenerwowany chce juz rozmawiac z kierownikiem lot-
niska, ona mu ttumaczy: , To nie jest takie proste. On nie rozmawia z nikim tak po
prostu. Nie zawsze odpowiada. Prosze napisa¢ do niego i cierpliwie czekac¢”. Caty
czas towarzyszy nam muzyka, ktorg przygotowat na potrzeby tego stuchowiska
sam autor i rezyser. Klasyczna (odwrotnie niz w progresywnej koncepcji muzycz-
nosci u Kopalki) muzycznos¢ stuchowisk Zdunika jest waznym ttem dla kwestii
wypowiadanych przez postaci. Instrumenty pojawiajg sie zawsze wtedy, gdy trze-
ba oming¢ pozdr linearno$ci. Wiolonczela i fortepian, najczesciej tu wystepujace,
w sposOb umiejetny prowadza stuchacza przez poetyckie i dramaturgiczne mo-
menty stuchowisk. Wskazuja stuchaczowi, kiedy zwykta replika dialogowa uste-
puje miejsca ujeciom momentalnym3, Zawsze wtedy, gdy stuchacz zostaje przez
poetyckieego bohatera Zdunika zaproszony do tytulowego Gate O, muzyczne
dzwieki zaczynaja odgrywac wazniejsza role i skupiaja uwage, koncentrujac stu-
chacza na semantyce poszczegolnych wyrazen poetyckich.

Kluczem do odnalezienia sie w $wiecie stuchowisk Zdunika (w tym konkret-
nym przypadku w tajemniczym portalu pod nazwa Gate 0) jest to coS$, co Feliks
Netz (kolejna, wazna posta¢ polskiego stuchowiska poetyckiego) okreslit mianem
y2metafizyki radia”. Znakomity $laski poeta i dramatopisarz powiedzial w jednym
z wywiadow, Ze stuchowiskiem rzadzi odwieczny paradoks. To nie gtosy, rozmowy,

34 7. Herbert, Drugi pokdj, rez. ]. Warnecki, Polskie Radio 1958 (dwie realizacje archiwal-
ne) ; rez. W. Modestowicz, premiera: Il Program Polskiego Radia, 4.06.1993, 32°25".
%5 Zob. J. Bachura, E. Matusiak, dz. cyt., s. 120.

KULTURA — MEDIA - TEOLOGIA 50/2022

75



ARTYKULY | ROZPRAWY

monologi (czyli to, co styszalne dla odbiorcy), ale swoiste interwaty ciszy pomiedzy
wypowiadanymi kwestiami wyznaczaja napiecie poetyckie tego stuchowiska®. Ta
radiowa cisza w stuchowiskach Zdunika zgrywa sie z fabularng gra na przeczucia,
obecnos$¢ kogo$ lub czegos$ (w tym przypadku niezyjgcego ojca). Za Netzem warto
jeszcze powtdrzy¢: ,wazne jest to, co ukryte - to, ku czemu zmierzamy, nie méwiac
o tym wprost”. Tak jest, Ze przekopujac sie przez rzedy zdan, dZwiekéw i muzycz-
ne sekundy, zaledwie przeczuwamy tylko to, co stanowi wtasciwy obraz poetyki
Zdunika. ,Swiat zapada sie w samym $rodku stéw, ktére nic nie méwia” - styszymy
w pewnym momencie stuchowiska tajemniczy gtos Wiktora Logi-Skarczewskiego.
Gate O jest wiec polem dla fabuly wewnetrznej i wykorzystuje przestrzen dogodna
dla zilustrowania w wyobrazni stuchacza sytuacji zamkniecia, potrzasku. Wypo-
wiedziane zdanie przy okazji uderza niejako w logocentryczng wizje Swiata.

Ta radiowa cisza w stuchowiskach Zdunika
zgrywa sie z fabularng grag na przeczucia,
obecnos¢ kogos lub czegos (w tym przypadku
niezyjacego ojca). Za Netzem warto jeszcze
powtoérzyc: ,wazne jest to, co ukryte - to, ku
czemu zmierzamy, nie moéwigc o tym wprost”

Dtuzej chciatbym jednak zatrzymac sie przy radiowej realizacji Zdunika
z 2018, z ktdrej cytat inicjuje niniejszy tekst. Szczegétowa teoria zycia i umierania
to stuchowisko napisane przez autora w ramach Stypendium Artystycznego Mia-
sta Stotecznego Warszawy za rok 2017. Opowiada historie Willi Jana i Antoniny
Zabinskich, ktérzy w czasie 11 wojny $wiatowej uratowali blisko 300 Zydéw. Jak pi-
sze Jacek Wakar we wstepie do antologii nowej dramaturgii pt. Polska jest mitem:

Szczegbtowa teoria zycia i umierania Michata Zdunika ma forme polifonicznego stu-
chowiska rozpisanego na gtosy zywych i umartych (...). Dramat jest forma przede
wszystkim muzyczng, dlatego trzeba go najpierw ustyszeé. Autor tworzy stricte

3¢]. Jaworska, Metafizyka radia (rozmowa z Feliksem Netzem), ,Dialog” 2009, nr 7/8,
s.171-173.
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muzyczng partyture gtoséw, wyrzekajac sie tradycyjnie pojmowanej fabuty na rzecz
improwizowanej audycji radiowej, w ktorej styszymy gtos spikera oraz zmagajacego
sie z materig wlasnego dziela autora. Dla niego [autora, przyp. aut.] historia Zabin-
skich zmienia sie w zaleznoSci od tego, jak i przez kogo bedzie opowiadana. On sam
traktuje teatr i dramat jako jedyne w swym rodzaju medium?”.

Medium radiowe staje sie areng dziatan dramatycznych - tak mozna spara-
frazowac ostatnie zdanie z przytoczonego wstepu Wakara. Owe dziatania odcho-
dza od paradygmatu akcji i majg swdéj nierozerwalny zwigzek z fakturg dzwie-
kowa. Przestrzen akustyczng wypetniajg tutaj: przyjeta formuta przewodnika
dzwiekowego, gesty od znaczen jezyk, specyficznie roztozona polifonia i swoista
nie-fonia (zwigzana z poetycka kategoria nieobecnosci), a takze zabiegi aku-
styczne i specyfika pracy gtosem. Przyjrzyjmy sie pokrotce fonicznej mapie tego
stuchowiska.

Od pierwszych sekund utworu spacerujemy pos$réd dzwiekéw, w pobli-
zu willi Jana i Antoniny Zabinskich. Chodzimy po ogrodzie zoologicznym, ktory
w czasie Il wojny Swiatowej miat stanowic¢ azyl, jak sie p6zniej okazato, nie tylko
dla zwierzat. Przypominac¢ to moze spacer w towarzystwie stuchawek, przez kto-
re méwi do nas lektor. Nie jest to jednak narrator, ktéry bezosobowo wyjas$nia
kolejne fakty historyczne i umiejscawia je we wspdtczesnym krajobrazie dawnej
Willi. By to zobaczy¢ wyrazniej, przeSledzmy fragment tresci lektorskiej:

postaraj sie o niczym nie myslec,

jakby $wiat zawieszat swoje nieskoriczone trwanie
gdy zamkniesz oczy, ustyszysz kazdy szmer, szelest,
dalekie echo zagubionego ptaka, powolne oddechy $pigcych snem
wiecznym ludzi i zwierzat

()

i nagle dojdzie do ciebie sttumione brzmienie
wyptywajace podziemne rzeki dzwieku

ostatnie oddechy zabijanych zwierzat

gtuche uderzenia upadajacych pisklat

rozbijanie czaszek o bezbronng ziemie

()%

37]. Wakar, Polska jest mitem. Nowe dramaty, red. A. Tomasiewicz i E. Manthey, Warszawa
2019, s. 10.
38 M. Zdunik. Szczegétowa..., [1° 36”-2°30"].
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Zaczyna sie to niczym w materiale relaksacyjnym z tak popularnego dzi$
w serwisach spoteczno$ciowych formatu ASMR¥. Gtos aktorki Marty Kurzak (czy
pozZniej Wiktorii Gorodeckiej) wptywa na nas uspokajajgco. Wiaze sie to ze tech-
nika gry, ktéra opanowuja aktorzy w pracy w studiach Teatru Polskiego Radia.
Specyfika gtosu aktora, odpowiednie zbliZanie i oddalanie sie od mikrofonu moze
sprawi¢, ze dane dZwieki mogg nas przyjemnie taskota¢, ale i drazni¢. Zabieg ze-
rwania relaksacji wigze sie z przejSciem z oniryzmu w strone traumatycznego opi-
su uSmiercania zwierzat. Biblijng harmonie zastepuje kakofonia. Za chwileczke do
gtosu aktorki dochodzg efekty zdeformowanego krzyku zwierzat. Realizator, Ma-
ciej Kubera, potaczyt tutaj w jednym dzwieku kilka réznych gatunkéw zwierzat.
Ryk lwa, zmultiplikowany ptasi Swiergot i rozdzierajace, kobiece wotanie splatajg
sie w jednym wirze akustycznym. TaSma magnetofonowa z nagranymi gtosami
$wiadkéw wypelniona jest cisza. Swiat wojennego ZOO trzeba jednak wyjasni¢,
bo nie ma nic bardziej $miertelnego niz nieopisany swiat. Pozostaje opowies¢,
rozpisana na gtosy, wsrod ktérych pojawia sie bohater poetycki. I tutaj docieramy
do kategorii nie-fonii. U Zdunika nieobecnos¢ jest jednym z podstawowych tema-
tow dramaturgicznych. W Gate O mamy rozmowe z niezyjacym ojcem bohatera.
Tutaj jest to spotkanie z jednym ze §wiadkéw historii Willi. Problem w tym, Ze Jan
Zabinski, wtasciciel bytego ogrodu zoologicznego, od ponad czterdziestu lat nie
zyje. Wyczerpuje sie konwencja reportazu, od poczatku skazana na niepowodze-
nie. Zaczyna sie centrum dramatu poetyckiego. Zdunik wprowadza wiec postac
,nieobecnosci Jana”, ktéra wypowiada sie w jego imieniu. Nieobecno$¢ Jana wzdy-
cha, zastanawia sie. Nie wie, co ma moéwi¢. W koncu stwierdza, ze nieobecnos¢
danej osoby to jedyna pewno$¢, jaka mozemy miec. Gtos Piotra Adamczyka prze-
chodzi w pogtos, co jawi sie jako naturalne z interpretacyjnego punktu widze-
nia. Zjawisko nazwane tutaj przeze mnie ,nie-fonig” taczy dwa aspekty: dzwieki
i czas trwania stuchowiska, co buduje fizyczne wymiary stuchowiska i poetycka
figure nieobecnosci. Wytwarza sie pomiedzy tymi aspektami fundamentalne dla
ontologii radia artystycznego napiecie. Ot6z styszymy to, czego ustyszec sie nie
da. Staje sie to mozliwe tylko dzieki zaistnieniu bohatera poetyckiego, ktorym

39 ASMR - ang. autonomous sensory meridian response - ,samoistna odpowiedz meridia-
néw czuciowych”, réwniez auto sensory meridian response - zjawisko przyjemnego mrowienia
w okolicach gtowy, szyi i innych obszarach ludzkiego ciata. Zjawisko to moze zosta¢ wywotane
poprzez wizualne, stuchowe, dotykowe i zapachowe bodZce zewnetrzne.
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bedzie jezyk nieobecnosci. Symbolem tej nieobecnosci okaze sie by¢ taSma ma-
gnetofonowa, na ktorej nie zarejestrowat sie gtos nieobecnosci Jana. Zdarzenie to
zawiera sie w krotkim fragmencie finalnym, gdzie styszymy reportazyste, ktory
rozmawia w pracy ze swoim przetozonym. Wszystko, co stato sie podczas nagry-
wania glosow, okazato sie niepotrzebnym trudem. Nagrane gtosy pochodzity by¢
moze z kolejnego wcielenia tajemniczego portalu Gate O, do ktérego zaprasza nas
w swoich dramatach Zdunik. To w koncu jeden tylko z dowod6w na to, Ze nie ma
znaku zgody miedzy zdarzeniem fabularnym a bohaterem poetyckim. Mimo, zZe
koegzystuja one ze sobg w wymiarze fonicznym stuchowiska, nie s3 mozliwe do
pogodzenia w wymiarze reporterskim.

Zjawisko nazwane tutaj przeze mnie ,nie-
fonig”taczy dwa aspekty: dZzwieki i czas
trwania stuchowiska, co buduje fizyczne
wymiary stuchowiska i poetycka figura
nieobecnosci. Wytwarza sie pomiedzy tymi
aspektami fundamentalne dla ontologii radia
artystycznego napiecie.

*¥x*

Przez wiele lat badacze, chcac opisa¢ stuchowisko poetyckie, ttumaczyli obecnos¢
tej formy radiowej poprzez interpretacje adaptacji poezji. W niniejszym artykule
wytonitem z tej nadrzednej kategorii oryginalne stuchowisko poetyckie. Za po-
mocg zaproponowanej definicji odwotatem sie zaréwno do literackiej teorii dra-
matu, jak i do podstawowych rozpoznan Jakobsona. Stuchowisko, gdzie zmetafo-
ryzowany jezyk jest gtdwnym bohaterem, reprezentuje podgatunek szczeg6lnie
wymagajacy od strony percepcyjnej. W tekScie wracam do autoréw, ktorzy w la-
tach 90. i na poczatku dwutysiecznych dokonali najwiekszego rozwoju poetyckiej
dramaturgii fonicznej. Przywotuje tu stuchowiska Bykowskiej-Salczynskiej, Go-
rzanskiego i Bardijewskiego. Zmiana oblicza ramowki Polskiego Radia (na prze-
strzeni ostatnich 30 lat) pokazuje, Ze obecnie powstaje znacznie mniej utworéw
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wypetniajgcych przedstawione w tym tekscie kryteria. Mimo to pojawiajg sie dzi-
siaj tworcy, ktérzy podejmuja ten trudny podgatunek. Wsréd nich najbardziej wy-
razistym kontynuatorem idei jest Michat Zdunik. Przyjrzatem sie doktadniej spe-
cyfice tej dramaturgii na przyktadzie Szczegdtowej teorii Zycia i umierania, gdzie
kluczowa staje sie figura nieobecnosci w zderzeniu z pulsujacym rytmem zdarzen
dzwiekowych i specyfiki gtosowej realizacji. Zdaje sobie sprawe, Ze to dopiero po-
czatek namystu nad tym problemem. Mam nadzieje, Ze moje skromne propozy-
cje terminologiczne pozwolg przesungc rozwazania nad autorskim, oryginalnym
utworem poetyckim pisanym dla radia na nowe badawcze tory.
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