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ABSTRAKT

Jednym z kluczowych zagadnien w psychologii
jest konflikt. Nie ma obszaréw ludzkiej
aktywnosci, gdzie nie istnialyby réznorodne
konflikty, poczynajac od konfliktu w sumieniu
pojedynczego cztowieka, a skonczywszy na
konfliktach zbiorowych z udziatem wielu oséb.
Réwniez w filmach fabularnych, szczegdlnie

w konstrukcjach opartych na dazeniu bohatera
do celu, wyrédznia sie liczne typy konfliktow.
Zjawisko to odgrywa kluczowa role tak w kinie
komercyjnym, gatunkowym, jak i artystycznym.
Teoretycy filmowi wyrézniaja konflikt
zewnetrzny oraz wewnetrzny. W bardziej
szczegotowych teoriach wspomina sie o istnieniu
w narracjach filmowych konfliktéw sytuacyjnych,
Srodowiskowych oraz interpersonalnych.

W artykule zostanie omdwiona definicja terminu
,konflikt” w rozumieniu nauk spotecznych

i w teoriach filmowych, a takze wskazane
zostang réznice miedzy tymi ujeciami. W gtéwnej
czesci szkicu zostang przedstawione wyniki
analizy filmu Boze Ciato (2019, Jan Komasa),

w ktorym konflikt tematyczny jest katalizatorem
dramaturgii filmowej. Zostanie podjety problem
konfliktu wewnetrznego wpisanego ,zbiorowo”
w lokalng spotecznos¢, jak réwniez w charakter
gléwnego bohatera. Jednoczesnie zostang
omoéwione uzyte przez tworcow sposoby
obrazowania konfliktow w diegezie filmowe;j.

StOWA KLUCZOWE:
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storytelling, antagonista

ABSTRACT

One of the key issues in psychology is
conflict. There are no areas of human
activity where various conflicts (conflict
of conscience, collective conflict)

would not exist. Various conflicts

are distinguished in feature films,
especially in constructions based on
the protagonist’s pursuit of a goal. The
conflict appears in commercial, genre
and artistic cinema. Screenwriters and
film theorists distinguish between
external and internal conflict. The
detailed theories mention the existence
of situational, environmental and
interpersonal conflicts in film narratives.
The article will discuss the differences
between the definition of the term
“conflict” as understood by social
sciences and its counterpart in film
theories. The main part of the article
will present the results of the analysis
of the film , Corpus Christi” (2019,
directed by Jan Komasa). The problem
of internal conflict within the local
community will be discussed. So are the
internal contradictions in the character
of the hero. The methods used by the
filmmakers of presenting conflicts in
filmmaking will be discussed.

KEYWORDS:
conflict, plot structure, hero,
storytelling, antagonist
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WSTEP

,Konflikt” to obecnie bardzo popularne stowo, ktére powszechnie pojawia sie
w roéznych sferach naszego Zycia. Jednak daremnym okaze sie poszukiwanie
tego terminu w historycznych opracowaniach naukowych, czy dawniejszych tek-
stach myslicieli, bo pojecie ,konflikt” ,jako problem i termin naukowy”! stato sie
»przedmiotem badan nie tylko w obszarze psychologii spotecznej, ale takze peda-
gogiki, medycyny oraz innych nauk spotecznych”?, dopiero okoto 50 lat temu.

Jednoczes$nie konfliktem, jako narzedziem budowania dramaturgii filmowej,
zainteresowali sie tworcy filmowi od samego poczatku istnienia tego medium.
Juz w jednym z pierwszych kréotkometrazowych filméw Polewacz polany? braci
Lumieére, pokazywanym w grudniu 1895 rok w paryskiej kawiarni Grand Café,
obrazowany jest spér pomiedzy chlopcem i tytutowym polewaczem. Konflikt
przeniknat na grunt filméw fabularnych, stajac sie ich nieodtgcznym elementem.
,Film to dramat a dramat to konflikt"* - takimi stowami zwykt definiowac film
fabularny niezyjacy juz wyktadowca PWSFTVIT Piotr Szulkin, podkreslajac wage
i znaczenie konfliktu na poziomie mikro (scena, dialogi), jak i makrodramaturgii
(struktura fabularna) filmowe;j.

Znaczenie konfliktu na etapie pisania scenariuszy zauwaza polski scenarzysta
Maciej Karpinski, stwierdzajac, Ze ,0od dramatu filmowego oczekuje sie wyraznej
linii fabularnej, mocno zarysowanych charakter6w, a nade wszystko zdecydowa-
nego konfliktu”. Szczegélnie wazny jest on w Kklasycznym Kinie hollywoodzkim,
ktérego poszczego6lne linie dramaturgiczne sg budowane na wyraziscie zarysowa-
nym konflikcie. Potwierdzaja to amerykanscy wyktadowcy sztuki scenopisarskiej,
Robin Downs i William Russin, piszagc w swym podreczniku filmowym: ,Scenariusz
to opowies¢ o konflikcie. Zaczyna sie, kiedy konflikt sie rodzi, towarzyszy mu, gdy
narasta az do dramatycznego rozwigzania”®. Od umiejetnosci scenarzystow, jak za-

1 A. Bodanko, P. Kowolik, Konflikty w swietle teorii psychologicznych, ,Nauczyciel i Szkota”,
2007, nr 3-4 (36-37), s. 82.

2 Ibidem, s. 82.

3 Film jednocze$nie podawany jest jako przyktad pierwszego filmu fabularnego.

*Wyktad z dnia 20.03.2013 roku prowadzony dla studentéw III roku scenopisarstwa
PWSFTViT w Lodzi.

M. Karpinski, Niedoskonate odbicie, warsztat scenarzysty filmowego, Warszawa 2006,
s.108.

¢ R.U. Russin, W.M. Downs, Jak napisa¢ scenariusz filmowy, ttum. E. Spirydowicz, Warsza-
wa 2009, s. 100.
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uwaza dyrektorka londynskiej Script Factory’ Linda Scher, zalezy, na ile potencjat
konfliktéw zostanie wykorzystany w danym dziele filmowym, bo ,konflikt poten-
cjalny nie tworzy automatycznie dramatyzmu”.

Przywotujac obecnie funkcjonujgce w teoriach filmowych definicje terminu
konflikt mozna stwierdzi¢, iz konflikt ,bedacy zrédtem ciaggtego napiecia™ staje
sie napedem dramaturgicznym, poprzez ktoéry nastepuje rozwadj warstwy fabular-
nej filmu. Bez wzgledu na to, z jakim gatunkiem filmowym widz ma do czynienia
(,gdy z komedia, konflikt bedzie zabawny. Jesli to dramat, bedzie powazny. W ki-
nie akcji rezultat moze by¢ brutalny, w horrorze - przerazajacy.”'?), to wydarzenia
cato$ciowe, tworzgace historie filmowg, budowane s3 na sytuacjach konfliktowych.

Doskonatym przyktadem filmu, w ktérym
skorzystano z szerokiej palety srodkow
dramaturgicznych wraz z wprowadzeniem
sytuacji konfliktowych na poziomie
poszczegolnych scen, jak i catej struktury
fabularnej, jest film w rezyserii Jana Komasy
,Boze Ciato” (2020).

Doskonatym przyktadem filmu, w ktérym skorzystano z szerokiej palety
$rodkow dramaturgicznych wraz z wprowadzeniem sytuacji konfliktowych na
poziomie poszczeg6lnych scen, jak i catej struktury fabularnej, jest film w rezy-
serii Jana Komasy ,Boze Ciato” (2020). W filmie inspirowanym prawdziwymi
wydarzeniami pokazano historie dwudziestoletniego Daniela (Bartosz Bielenia),
ktéry po opuszczeniu zaktadu poprawczego postanawia udawac ksiedza. Petnigc
postuge kaptanska w jednym z matych miasteczek na potudniu Polski, zaczyna
interesowac sie sprawg tajemniczego wypadku samochodowego. To prowadzi do

7 Miedzy innym w jej ramach powstat pierwszy kierunek akademicki ,konsultacji scena-
riuszowych” script development.

8 L. Scher, Czy bedzie z tego dobry film? Profesjonalna analiza i ocena scenariuszy filmo-
wych, ttum. K. Dtugosz, Warszawa 2014, s. 56.

9 M. Hendrykowski, Scenariusz filmowy. Teoria i praktyka, Poznan 2017, s. 195.

10T, Kingdom, Sztuka rezyserii filmowej, ttum. K. Karpinska, Warszawa 2008, s. 58.
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licznych sytuacji konfliktowych z rodzinami ofiar, jak i osobami obawiajacymi sie
ponownego $ledztwa dotyczacego wypadku.

Nalezy wspomnie¢ o sukcesie komercyjnym i licznych nagrodach jakie film
otrzymat (m.in. nominacja do Oskara dla najlepszego filmu miedzynarodowego,
11 nagrdd Polskiej Akademii Filmowej, nagroda w Gdyni za najlepszy scenariusz
i rezyserie filmowaq), co $wiadczy o umiejetnym wykorzystaniu poszczegoélnych
warstw konfliktu przy catoSciowym budowaniu dramaturgii filmowej. Konfliktow,
ktére jak zauwaza krytyk filmowy Piotr Obarski, wyrastajg z ludzkich instynktow
,0d najprostszych, jak nienawis$¢ czy pozadanie, po te nieco bardziej ztoZzone, jak
mito$¢, przebaczenie i godzenie sie z wlasnym losem”!!. Ogélnie recenzenci? zgod-
nie podkreslaja, iz wyraziscie zarysowane konflikty pomiedzy postaciami filmowy-
mi, sg odzwierciedleniem realnych sporéw i podziatéw w polskim spoteczenstwie.

W ocenie widzéw historia filmowa wywotata skrajne emocje. Jak podkre-
$la w swej recenzji ks. dr Maciej Raczynski-Rozek, dzieje sie tak bo ,Film nie jest
jednoznaczny. Ma bogata symbolike i zostawia miejsce na wiele interpretacji”3.
W Swietle powyzszego, tzn. szerokiej mozliwosci interpretacji filmu, niejedno-
znaczno$ci prezentowanych zdarzen, bogatej warstwy metaforycznej, zdiagnozo-
wanie konfliktéw w omawianej produkcji moze sta¢ sie przydatnym narzedziem
dla kolejnych analiz filmu. W ponizszym szkicu zostanie zdiagnozowany termin
Jkonflikt” w $wietle teorii tak filmoznawczych, jak i storytellingowych, w ktérych
posiada on szersze spektrum znaczeniowe, niz w naukach spotecznych. Ze struk-
tury dramaturgicznej filmu ,Boze Ciato” zostang wyodrebnione poszczegdlne
warstwy konfliktéw ze wskazaniem tego, ktory staje sie, jak pisze Hendrykowski,
»2hapedzajacym catos¢”'* konfliktem tematycznym filmu.

KONFLIKT FILMOWY W SWIETLE NAUK SPOLECZNYCH

Konflikt to zjawisko powszechne, nieuchronnie zwigzane z Zyciem spotecznym.
W jezyku potocznym, jak i w jezyku naukowym, termin ,konflikt” posiada wiele

1P, Obarski ,Boze Ciato” to nie film o kosciele. To film o nas, https://www.granice.pl/pu-
blicystyka/boze-cialo-recenzja-filmu/1372/1 (dostep: 05.12.2020 r.).

12 MLin. Lukasz Maciejewski, Justyna Sobolewska, Mateusz Werner.

13 M. Raczynski-Rozek, ,Boze Ciato” a kaptarstwo, https://teologiapolityczna.pl/boze-
-cialo-a-kaplanstwo (dostep: 05.12.2020 r.).

14 M. Hendrykowski, op. cit., s. 195.
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réznych okreslen bardzo podobnych, ale i bardzo réznych od siebie w opisie i tre-
Sci. Podobnie w $wietle teorii filmowych konflikt jest réznie definiowany i klasyfi-
kowany. Pojawia sie pytanie badawcze: na ile termin , konflikt”, uzywany w teoriach
filmoznawczych, posiada konotacje znaczeniowe ze stowem ,konflikt”, funkcjonu-
jacym w codziennym uzyciu.
Etymologicznie stowo ,konflikt” pochodzi od tacinskiego stowa conflictus.
W dostownym ttumaczeniu oznacza zderzenie, starcie. Wedtug stownika jezyka
polskiego to ,réznica miedzy warto$ciami, postawami itp., ktérej nie sposéb usu-
na¢”’. Jan Waszkiewicz zauwaza, ze stowo ,konflikt” jest uzywane ,zawsze tam,
gdzie zamierzenie (cel) podmiotu A jest zaburzone przez dziatania podmiotu B”*¢.
W definicji zostaje wskazana konieczno$¢ wystepowania co najmniej dwéch stron
konfliktu, by taki mdégt zaistnie¢. Gdy wystapi ,niezgodnos$¢ przekonan zamierzen
lub dziatan”'’, jak opisuje konflikt Czestaw Sikorski, podlega procesowi, ktory cha-
rakteryzuje sie pewnymi fazami. Najcze$ciej w literaturze wymienia sie ich cztery:
e pojawienie sie sprzecznosci przekonan, zamierzen lub dziatan miedzy
okreslonymi podmiotami spotecznymi;
» usSwiadomienie sobie tych sprzecznosci przez jedng lub obie strony kon-
fliktu, co jest przyczyna napiecia psychicznego;
e podjecie przez strony dziatan zmierzajacych do zlikwidowania sprzecznosci;
e ocena rezultatéw dziatan przez strony konfliktu, w wyniku ktérej dochodzi
do porozumienia, czyli zakonczenia konfliktu; zawieszenia konfliktu, czyli
przesuniecia jego rozwigzania w czasie; lub kontynuowania konfliktu®®.
Nie wdajac sie w gtebsza analize tego zjawiska, mozna przyjac, ze cechg
wspo6lna sytuacji konfliktowych sg wykluczajace sie nawzajem dziatania uczestni-
kéw (co najmniej dwoch) konfliktu, spowodowane sprzecznymi przekonaniami,
dazeniami czy warto$ciami.
Konflikt w Swietle teorii filmoznawczych posiada szersze spektrum znaczenio-
we. Dodatkowo nalezy uwzglednic to, iZ warstwa semantyczna niektérych wyrazen
moze posiada¢ odmienne znaczenie, gdy dany termin uzywany jest przez praktykéw

15 https://sjp.pwn.pl/sjp/konflikt;2564275.html (dostep: 01.03.2020 r.).

16Jan Waszkiewicz, Jak Polak z Polakiem: szkice o kulturze negocjowania, Warszawa
1997, s. 60.

17 Czestaw Sikorski, Jezyk konfliktu. Kultura komunikacji spotecznej w organizacji, War-
szawa 2005, s. 36.

18 Ibidem, s. 37.
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filmowych (np. na etapie pisana scenariusza) a inne, gdy przez akademikdéw. Dlate-
go nalezy odroznic terminy scenariopisarskie wywodzace sie z piSmiennictwo po-
radnikowego, od tego samego ale uzywanego na potrzeby teorii filmu. Co wiecej,
metody opisowe z podrecznikéw scenariopisarskich sg sceptycznie traktowane
przez badaczy, jako te ktdre nie zostaty poddane gruntownym badaniom a wiedza
na ich temat jest dostarczana przez osoby nie legitymujgce sie wyksztatceniem na-
ukowym. Jednak w przypadku wyrazenia ,konflikt” obserwowana jest zgodno$¢ za-
rowno teoretykdw kina jak i praktykéw, dla ktorych konflikt oznacza , przeszkode”.
Réznice, ktore zostang wyszczego6lnione w dalszej czesSci tekstu, mogg wystepowac
jedynie na poziomie systematyk poszczeg6lnych konfliktow, ale sam termin jest tak
samo definiowany. Wyjatek moga stanowi¢ pewne nurty w Kinie, jak na przyktad
Slow cinema, w ktorym jak pisze Jacek Ostaszewski w ,Historii narracji filmowej”
nastepuje ,oddramatyzowanie akcji — nie dochodzi tu do zderzania przeciwstaw-
nych charakteréw uwiktanych w konflikty”. Jednak poruszony problem dotyczy
tego, czy konflikt w ogdle wystepuje, a nie réznic w definiowaniu tego zjawiska.

Konflikt jest podobnie postrzegany w ujeciu makrodramaturgicznym, jak
i na poziomie sekwencji, czy pojedynczej sceny. Wigze sie to ze schematycznym
wzorem dramaturgicznym dla opowiadanych historii filmowych, w ktérych pro-
tagonista, dazac do realizacji celu, napotyka réznego rodzaju sytuacje konflikto-
we'?. Cytujac stowa niemieckiego wyktadowcy sztuki scenariopisarskiej Olivera
Schiitte, , Konflikt moze powsta¢, gdzie jest cel. Gdzie pojawia sie wola dziatania,
dochodzi do konfrontacji. A wiec tam, gdzie istnieja sity zagrazajace protagoniscie
w dazeniu do celu, powstaje konflikt”2°.

Nalezy zwroci¢ uwage na okre$lenie ,sity zagrazajace”, ktore definiuje w spo-
séb lakoniczny, jednak bardzo trafnie, termin ,konflikt” w znaczeniu filmowym.
W storytellingu filmowym stowa ,konflikt” uzywa sie w odniesieniu do wszelkich
niesprzyjajacych sytuacji, pojawiajacych sie na drodze do realizacji celu przez
protagonistéw, niekoniecznie wywotanych przez osobe, czy kolektyw. To moze
by¢ rowniez konflikt wynikajacy z ,,0kolicznosci zdarzenia”?!, jak trudne warunki
atmosferyczne, czy nagle psujacy sie samochdd.

19 Zob. D. Bordwell, Film art. Sztuka filmowa. Wprowadzenie, ttum. B. Rosinska, Warszawa
2011,s.109.

20.0. Schiitte, Sztuka czytania scenariusza, ttum. M. Borzecka, A Gtowska, L.6dzZ 2015, s. 43.

21 Ibidem, s. 44.
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Wyrdéznia sie kilka rodzajow konfliktéw wystepujacych w fabule filmowe;j.
Akademicy, czy zawodowi scenarzys$ci, réznie je nazywaja, ale konsekwentnie
operuja podobnymi definicjami. Hendrykowski, dokonujac podziatu, przyjmuje
kryterium czasowe. Pisze o konflikcie zasadniczym, ktory wystepuje ,w catym
utworze” oraz o tych, ktére obserwujemy w ,poszczegélnych jego czeSciach’*.
Schutte ,konflikt zasadniczy” nazywa ,gtéwnym konfliktem” - tym, ktory jest pro-
gresywnie rozwijany na przestrzeni catego filmu. Scenarzysta ten, poza wyrdz-
nieniem konfliktu gtéwnego w kontekscie czasu jego trwania, czy czestotliwosci
wystepowania w fabule filmowej, dokonuje systematyki w oparciu o rodzaj anta-
gonizmow zaktdcajacych dazenie bohatera do celu. Wyréznia konflikt:

e antagonistéw (jasno okreslony wrég stojacy na drodze do realizacji celu),

e kolektywny (gdy przeszkoda jest grupa lub instytucja; Zrédiem kon-

fliktu moze by¢ na przyktad aparat wtadzy, jak réwniez brak spotecznej
akceptacji),

» sytuacyjny (konflikt wynikajacy z okolicznosci zdarzenia, gdy niesprzyja-

jaca sytuacja staje sie przeszkoda),

e wewnetrzny (antagonistg staje sie sam bohater, ktéry ma dylematy mo-

ralne lub nie potrafi podja¢ decyzji)*.

Konflikt wewnetrzny bohater6w jest tatwiejszy do pokazania w litera-
turze (monolog, strumien $§wiadomosci). W przypadku filmu, ktére jest me-
dium wizualnym, musi by¢ zawsze obrazowany poprzez zdarzenia. W zwigzku
z tym w filmie wewnetrzny konflikt bohatera taczy sie zazwyczaj z konfliktem
zewnetrznym. W ten sposoéb ,stan umystu” bohatera, jego rozterki czy pewne
typy zachowan, zostaja zobrazowane sytuacyjnie i w ten sposéb moga zostac
wyeksplikowane.

Inne rodzaje systematyki konfliktow filmowych mozna znalez¢ u amery-
kanskich wyktadowcow scenariopisarstwa, Willama Downsa i Roberta Russina.
Podobnie jak Schutte, wyrdzniajg oni typy konfliktow, w ktérych wszelkie sity
antagonistyczne traktujg jako przeszkody dla protagonistow zorientowanych
na osiggniecie zamierzonego celu. Poza oméwionym juz konfliktem z innymi
postaciami czy grupa spoteczna, wyrédzniaja dodatkowo problemy zwigzane

22 M. HendrykowskKi, op. cit., s. 195.
23 Zob. O. Schiitte, op. cit., s. 43-46.
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z dziataniem przyrody lub niesprzyjajacych okolicznosci losu®*. Te pierwsze
mozna zaliczy¢ do rodzaju konfliktu sytuacyjnego, natomiast w drugim przy-
padku przypomina on pewnego rodzaju fatum, ktére - jak w tragediach grec-
kich - oznacza niemozliwy do unikniecia przez bohatera cigg niefortunnych
zdarzen. Jak podkresla Downs, obecnie ,fatum” zastepowane jest przez zespo6t
socjologicznych uwarunkowan dotyczacych protagonisty, zmagajacego sie
»Z wtasnymi lekami i ograniczeniami, ktére narzucajg mu rasa, pte¢, wiek czy
spoteczenstwo, w ktorym dorastal.”?>. W poréwnaniu do powyzszych typizacji
konfliktéw, znacznym uproszczeniem wydaje sie podziat zaproponowany przez
Linde Scher, ktéra wyréznia jedynie trzy typy konfliktéw: wewnetrzny, interper-
sonalny i sytuacyjny/$rodowiskowy (gdy problemy bohatera pogarsza $wiat,
w ktérym zyje)?°.

Jednak bez wzgledu na to, do ktérego z omdéwionych podziatéw sie odwota-
my, mozna wnioskowac, iz konflikt rozpatrywany w aspekcie czy to teorii scena-
riopisarskich, czy akademickich rozwazan nad narracja filmowa, posiada szersze
spektrum znaczeniowe niz jego odpowiednik uzywany w codziennym zyciu. Ten
bowiem bez wzgledu na rodzaj stosowanych klasyfikacji?’ nie jest nigdy wiazany
z r6znego rodzaju zdarzeniami losowymi. Natomiast w przypadku filmu konflik-
tem okre$la sie wszelkie sity antagonistyczne, bez wzgledu na ich Zrédto, ktére
staja sie przeszkoda dla bohater6w na drodze realizacji zewnetrznych potrzeb -
czy to ukrytych, czy jasno wyartykutowanych. Nalezy podkresli¢, ze sity antagoni-
styczne nie zawsze majg wymiar ludzki, bo dla przyktadu pow6dz, czy epidemia,
zaliczane do konfliktéw sytuacyjnych, sa niezalezne od czynnika ludzkiego.

Bez wzgledu na systematyke, badacze s3 zgodnie w wyré6znianiu konfliktu
tematycznego, ktéry wptywa cato$ciowo na dramaturgie dzieta filmowego. Wspo-
mniany konflikt, nazywany rowniez zasadniczym, jest $cisle skorelowany z wat-
kiem gtéwnym filmu, stanowigc nadrzedna o$ konfliktu, do ktérej dobudowywa-
ne sg pozostate sytuacje konfliktowe. Diagnoza owego procesu moze by¢ o tyle
pomocna, iz czesto pozwala odczyta¢ metaforyczne przestanie filmu, jego ukrytg
warstwe, ktorg tworcy obrazuja poprzez konflikt tematyczny.

24 R.U. Russin W.M. Downs, op. cit. s. 108-110.

%5 Ibidem, s. 109.

26 L. Scher, op. cit. s. 49-50.

27 https://eszkola.pl/wos/konflikty-spoleczne-rodzaje-4275.html (dostep: 15.03.2020
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KONFLIKT TEMATYCZNY W FILMIE BOZE CIALO

Film Boze Ciato Jana Komasy powstal na podstawie scenariusza Mateusza Pa-
cewicza, ktéry napisat go w oparciu o materiaty prasowe, dotyczace mtodego
mezczyzny podajacego sie falszywie za osobe duchowna?. W filmie watek zwia-
zany z fatszywga tozsamoscig zostal skorelowany z historig dotyczaca wypadku
samochodowego, majacego miejsce w jednej z wsi na potudniu Polski, w wyni-
ku ktorego Smier¢ poniosto siedem o0séb, tgcznie z kierowca drugiego pojazdu.
Obydwie fabuty posiadajg swoje tematyczne konflikty, ktére w miare rozwoju
historii tworzg rodzaj symbiotycznego splotu. W watku dotyczacym tragicznego
wypadku, rodzice ofiar nie potrafig zazegnac traumy po stracie bliskich. ,Bég
tak chciat” - ttumacza sobie, zbierajac sie przed prowizoryczng kapliczka po-
Swiecong ofiarom wypadku. Sg przekonani i wierzg, Ze ich dzieci staty sie ofia-
rami szalenca, ktéry w akcie desperacji spowodowat wypadek samochodowy.
Tkwig w stanie permanentnego konfliktu z wdowa po domniemanym zaboj-
cy (Barbara Kurzaj) oraz wszelkimi osobami, ktére w jaki$ sposob prébuja jej
broni¢. Nie chca, by ktokolwiek prébowat kwestionowa¢ wedtug nich oczywi-
stej prawdy, zgodnej z oficjalnym raportem policyjnym - wypadek spowodowat
szaleniec. Pomimo ciagle trwajacej zatoby nierozliczony konflikt wydaje sie za-
zegnany. Zadna z os6b bedacych w sporze nie potrafi wybaczy¢, okazaé wspét-
czucia drugiej ze stron sporu. Wdowa po kierowcy zostata wykleta, spotkata sie
z ostracyzmem spotecznym, za$ prochy jej meza pochowano poza miastem. Za-
réwno lokalny proboszcz (Zdzistaw Wardejn), ktory zgodnie z ,wolg ludu” nie
pozwolit na pochéwek na przykoscielnym cmentarzu, jak i woéjt (Leszek Licho-
ta), nie wykazujg potrzeby rozliczenia sprawy i doprowadzenia do pojednania
stron konfliktu.

W tej rzeczywisto$ci pojawia sie Daniel, ktory wcielajgc sie w role fatszywego
ksiedza, podejmuje sie trudnego zadania ,wyleczenia” mieszkancéw z ich traumy,
rozliczenia ich bolaczek czy finalnie pogodzenia zwasnionych oséb. Jednak jego
metody s3 zgota odmienne od tych, do ktorych przez lata przywykli mieszkan-
cy. Bohater, wzorujac sie na swoim mentorze, ksiedzu Tadeuszu (Lukasz Simlat),
odziera koScielne nauki ze sztywnych fasad wynikajacych z martwej juz od dawna

28 Artykut ,Kamil, ktory ksiedza udawat” ukazat sie w ,,Duzym Formacie” ,Gazety Wybor-
czej” z 22.01.2014.
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tradycji. Odprawiajgc msze, zaczyna odktada¢ na bok wszelkie utarte schematy,
formutki i reguty, wprowadzajac swoj wlasny sposoéb prowadzenia mszy i mo-
dlitwy (np. modlitwa z rodzinami ofiar tragicznego wypadku samochodowego,
wykrzykiwanie swoich zaléw). Daniel pomaga ludziom wyrzuci¢ z siebie emocje,
przepracowac traume, ale jednocze$nie poszukuje prawdy dotyczacej tajemnicze-
go wypadku. Po rozmowie ze znajomymi ofiar, gtéwnie mtodymi osobami i wdo-
wa po kierowcy, odkrywa przestanki wskazujgce, iz wina mogta by¢ obopdlna czy
wrecz po stronie mtodziezy, ktéra tego wieczoru byta pod wptywem alkoholu i in-
nych uzywek.

W tej rzeczywistosci pojawia sie Daniel,

ktéry wcielajac sie w role fatszywego ksiedza,
podejmuje sie trudnego zadania,wyleczenia”
mieszkancéw z ich traumy, rozliczenia ich
bolaczek czy finalnie pogodzenia zwasnionych
0s0b. Jednak jego metody sg zgota odmienne
od tych, do ktérych przez lata przywykli
mieszkancy.

Prowadzac prywatne $ledztwo, jak i stosujac niekonwencjonalne metody
duszpasterskie, Daniel popada w personalne konflikty z poszczeg6lnymi osoba-
mi. Konsekutywnie prowadzi to do wystapienia konfliktu kolektywnego, gdzie so-
lidarnie przeciwko niemu wystepuje cata zbiorowos$¢. Ludzie nie chca, by nowy
ksiadz kwestionowatl przyjeta wersje wydarzen, ktérg wiekszo$s¢ uwaza za je-
dynie prawdziwg. Konserwatywna czes$¢ wspoélnoty parafialnej potepia réwniez
sposoby prowadzenia postugi duszpasterskiej przez nowego wikarego.

W analizowanym watku twdércy wykorzystuja niewatpliwe dwa rodzaje kon-
fliktow: wewnetrzny (mierzenie sie z traumg przez mieszkancow) oraz zewnetrz-
ny, ktoérego inicjatorem jest posta¢ falszywego ksiedza. Jednak, by okresli¢ kon-
flikt tematyczny, jego geneze, oraz doprecyzowac funkcjonalnos¢ dramaturgiczng
w filmie, nalezy przeanalizowa¢ zespo6t cech, jakimi twdrcy obdarzyli gtéwnego
bohatera.
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W przypadku filméw fabularnych, zwtaszcza w kinie aspirujacym do miana
gatunkowego, na poziomie samej historii méwi sie o potrzebie zewnetrznej pro-
tagonisty (ang. want - rozumiana jako cel), jako dziatania zrozumiatego dla wi-
dza®. Tego typu informacje widz otrzymuje w poczatkowej sekwencji filmu, kiedy
Daniel w rozmowie z ksiedzem Tadeuszem pyta, czy jest sposob, by zostat kapta-
nem. Ten odpowiada, iz jest to niemozliwe, gdyz zgodnie z przepisami prawa ka-
nonicznego, osoby z wyrokiem skazujacym nie mogg pelni¢ postugi kaptanskiej.
To marzenie, czy jak sie w dalszych czeSciach fabuty okazuje, potrzeba poszukiwa-
nia prawdy w szatach kaptana, staje sie celem bohatera, wpisujgcym sie w oma-
wiany juz ,wzdr” dramaturgiczny (protagonista dazacy do celu, borykajacy sie
z réznego rodzaju konfliktami). Jak zauwaza Linda Seger, poprzez takie rozegra-
nie dramaturgiczne widzowie moga sie w petni ,identyfikowac z szerszymi tema-
tami, ktére motywuja bohatera: poszukiwanie prawdy, pragnienie sprawiedliwo-
$ci”?, gdyz naczelne idee, jakimi Kieruje sie Daniel, przynalezg do tych dwu cech.

W Bozym Ciele jednak want taczy sie z potrzeba ukrytg, pragnieniem bohate-
ra (ang. need - jako cel ukryty). Sledzac uwaznie wydarzenia filmowe w poczat-
kowych scenach widz otrzymuje informacje, iz Daniel trafit do zaktadu popraw-
czego za pobicie ze skutkiem $miertelnym mtodego chtopaka, bedgcego bratem
przestepcy o pseudonimie ,Bonus” (Mateusz Czwartosz). Ta sytuacja jest Zro-
dtem kolejnego konfliktu, gdy w poprawczaku pojawia sie ,Bonus” pragnacy po-
msci¢ brata. Nalezy podkresli¢, iz wptywa to na warunkowe zwolnienie Daniela
z poprawczaka, gdyz wychowawcy obawiaja sie agresywnych zachowan ,Bonusa”
w stosunku do Daniela.

Nieumys$lne morderstwo, ktére popetnit Daniel, mozna potraktowac¢ jako
wskazowke w poszukiwania odpowiedzi na pytanie, ,co jest takiego w biografii
bohatera, ze sprawia, iz ten pragnie czego$ tak mocno”?'. Zdiagnozowanie moty-
wacji bohatera w jego dazeniach jest warunkiem koniecznym okreslenia rodza-
jow wystepujacych w filmie konfliktoéw, w tym konfliktu zasadniczego - bowiem,
jak byto wskazane, konflikt gtéwny funkcjonuje w powigzaniu z protagonista.
Daniel pragnie nauczy¢ wybaczania, ale sam tez go potrzebuje. Wszystkie proby

29 http://www.storyintoscreenplay.com /2014 /08 /wants-vs-needs-how-screenwriters.
html (dostep: 01.03.2020 r.).

30 L. Seger, Jak osiggng¢ poziom oscarowy, ttum. K. Dtugosz, Warszawa 2013, s. 157.

31 L. Seger, op. cit,, s. 135.
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rozwiktania tajemnicy dotyczacej wypadku samochodowego, uniewinnienie do-
mniemanego zabojcy z fatszywych oskarzen, staja sie dla niego poniekad oczysz-
czeniem wtasnego sumienia. W swej krucjacie cechuje go zupetna bezkompromi-
sowo$¢. Daniel nie zawiera uktadéw, nie poddaje sie presji otoczenia. Tak dzieje
sie cho¢by w sytuacji, gdy lokalny przedsiebiorca, peiniacy funkcje wojta, prébuje
wymusi¢ na nim zaprzestanie prowadzonego $ledztwa stowami ,moze Ty masz
racje, ale ja mam wtadze”. To jednak nie zraza Daniela. W kolejnej scenie, podczas
Swiecenia nowej hali produkcyjnej, metaforycznie, poprzez stowa modlitwy, rzu-
ca on oskarzycielskie stowa wzgledem zebranych dostojnikéw (,,chce by¢ wazny,
chce by¢ lubiany, chce by¢ podziwiany, chce by¢ zawsze pierwszy, w centrum uwa-
gi, ... wybacz, ze codziennie szukam kogos, kto jest gorszy ode mnie”), po czym
wymusza na nich klekniecie w btocie. To jednoznaczna odpowiedz dla wdjta, iz na
drodze poszukiwania sprawiedliwos$ci bohatera nie interesuje, ,kto ma wtadze”.

Podobnie bezkompromisowa sytuacje obserwujemy, gdy fatszywa tozsamos¢
Daniela odkrywa jego dawny kolega z poprawczaka. Szantazuje go, chce wymusi¢
oddanie pieniedzy zebranych od parafian. Pomimo kolezenstwa, trudnej sytuacji
materialnej i zagrozenia zdemaskowaniem, fatszywy ksigdz nie ulega szantazowi.
Nalezy podkresli¢, ze w tej sekwencji wewnetrzny konflikt bohatera staje sie nie-
zauwazalny. Daniel nie jest obrazowany jako cztowiek majacy dylematy moralne,
rozwazajacy, co bedzie dla niego bardziej optacalne, ktéra opcja jest korzystniej-
sza. Jego cel, okre$lony na poczatku filmu (zosta¢ kaptanem), wynika z potrzeby
wewnetrznej (poszukiwania sprawiedliwosci). Konsekwentnie w swych daze-
niach nie ulega naciskom otocznia, ktére domaga sie, by opowiedziat sie po ich
stronie i zaakceptowat oficjalnie przyjeta wersje wydarzen. Daniel jednak uparcie
dazy do rozliczenia sprawy wypadku, powodujac swym dziataniem progresywne
narastanie konfliktu spotecznego.

Finalnie, po miejscowym festynie z okazji Bozego Ciata, fatszywy ksiagdz ogta-
sza, iz prochy domniemanego zabdjcy zostang pochowane na lokalnym cmenta-
rzu. W tym przypadku twdércy prowokuja sytuacje dramaturgiczng, w ktérej do-
minantg staje sie konflikt kolektywny. Mieszkancy zbiorowo wystepuja przeciwko
decyzji bohatera, ten jednak dyskredytuje ich hipokryzje upubliczniajgc anonimo-
we listy ze stowami nienawisci, ktore regularnie wysytali do wdowy po kierowcy.

MozZemy tu zaobserwowac zestawienie dwoch wektoréw dramaturgicz-
nych: zaréwno wyraziscie zarysowanego konfliktu spotecznego, jak i zupetnej
bezkompromisowos$ci bohatera w dazeniu do odkrycia prawdy i dochodzenia
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sprawiedliwosci. To wptywa na uksztattowanie konfliktu zasadniczego (zbudo-
wanego na konflikcie kolektywnym), ktérego ,fundamentem” jest brak wybacze-
nia (jak stwierdzi Daniel podczas mszy, ,wybaczy¢ to nie znaczy zapomniec”).
Tworcy w przewrotny sposéb obrazuja permanentny stan wzajemnej nienawisci
w spotecznosci, dla ktorej - zgodnie z credo wiary - ,odpuszczenie grzechéw”
winno by¢ zasada naczelna. Zaistniata sytuacja dramaturgiczna nie wybrzmia-
taby, gdyby nie up6r Daniela, ktory swa postawg podsyca spoteczne animozje,
doprowadzajac wrecz do ostatecznego katharsis. Rodzice ofiar muszg sie zmie-
rzy¢ z prawda, zgodnie z ktérg ich dzieci mogg by¢ tak samo winne wypadku, jak
oskarzany kierowca.

Mozemy tu zaobserwowac zestawienie
dwéch wektorow dramaturgicznych:
zarOWno wyraziscie zarysowanego
konfliktu spotecznego, jak i zupetnej
bezkompromisowosci bohatera w dazeniu
do odkrycia prawdy i dochodzenia
sprawiedliwosci.

Innym zabiegiem wzmacniajgcym dramaturgie konfliktu tematycznego jest
fatszywa tozsamos¢ ksiedza, ktdéra niejako z ,urzedu” dyskredytuje wiarygodnos¢
pelnionej postugi kaptanskiej. Jednak w rzeczywistosci to miejscowy proboszcz,
duszpasterz ewangelizujgcy okoliczng ludnos¢, jest w swojej roli niewiarygodny.
To konformista, akceptujacy oficjalng wersje wydarzen, podczas gdy Daniel, cho-
ciaz jest mtodocianym przestepca, to bez wzgledu na grozace konsekwencje (zde-
maskowanie i wyrok) probuje rozwigzac konflikt, samotnie przeciwstawiajac sie
grupie w imie wyzszych wartos$ci (prawda, sprawiedliwos¢).

Wymowne jest rowniez zakonczenie filmowe, gdzie nie ma symboliczne-
go pojednania pomiedzy zwasnionymi osobami w parafii. To jedynie osoba fat-
szywego ksiedza sprowokowata tymczasowe ,zawieszenie” broni i wymuszone
kompromisy. Nikt nie przytacza sie do procesji przeniesienia prochéw zmarte-
go, mieszkancy przygladaja sie z boku lub chowajg do domoéw. Zwasnione strony
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nadal nosza uraze a powtdérnie odprawiajacy msze proboszcz gtosi kolejne kaza-
nie, ktore ma jedynie zatagodzi¢ sytuacje.

Daniel obserwujac ludzi, ktorych religijno$¢ przejawia sie jedynie w kultywo-
waniu obrzedéw, traci wiare w sens istnienia instytucji Kosciota i ewangelizacji.
Jawnie to okazuje, nie wstajac podczas positku w domu poprawczym, gdy kaptan
odmawia krotka modlitwe. W zakonczeniu zaproponowanym przez tworcow
konflikt tematyczny nie ulega wygaszeniu - on trwa nadal, tyle Ze pozakadrowo.

Zaprezentowana wyzej selektywna analiza tekstu filmowego, prowadzona
z uwzglednieniem zasad storytellingowych, moze wydawa¢ sie niejako ,sptasz-
czeniem” catej historii, w poréwnaniu na przyktad z neoformalng analiza dzieta
filmowego, gdzie badane sg rozne aspekty narracji filmowej (zakres wiedzy bo-
hatera, gtebia poinformowania, czas fabularny, wzory rozwoju fabuty itp.). Jednak
poszukiwanie w filmie stereotypowego schematu dramaturgicznego (bohater da-
zacy do celu), eksplikacja warstw konfliktu czy badanie konfliktu tematycznego
réwniez daja dobry oglad dzieta. Pozwalajg bowiem zdiagnozowac ,site napedo-
wa” fabuly, czy, jak nazywa ja Etienne Souriau ,sprezyne dramatyczng” [ressort
dramatique], ktdra mozna ,uzasadni¢ generalne lub lokalne przyczyny napiecia
sytuacji i postepu akcji”*? Oczywiscie o wielko$ci Bozego Ciata $wiadczy szereg
réznych czynnikow. Jednak komercyjny odbiér filmu buduje przede wszystkim
wiarygodno$¢, charakter postaci prowadzacej, schemat struktury fabularnej czy
rowniez, jak podkresla Tomasz Raczek, ukryta metafora®®. Przywotywana juz
Scher twierdzi, ze ,tematy wytaniajg sie z konfliktéw przedstawianych w opo-
wiesci, a znaczenie filmu wywodzi sie z rozwigzania konfliktu”3. Dlatego tez dla
zrozumienia historii filmowej wazne jest, by widz analizowat rodzaje konfliktow,
ich Zrédta, geneze, systematyke, ze szczegélnym uwzglednieniem konfliktu tema-
tycznego, ktdry jest Scisle skorelowany z przestaniem filmowym (premise), jego
warstwg metaforyczng. W analizowanym filmie z konfliktem zasadniczym taczy
sie pytanie dramaturgiczne, bedace jednoczes$nie jego przestaniem: ,Czym jest
wiara?”. Odpowiedz, ktérg obrazuja tworcy, iz jest jedynie ,,obrzedem”, wptywa na
uksztattowanie konfliktu tematycznego filmu.

32 £, Souriau, Czym jest sytuacja dramatyczna?, Pamietnik Literacki 67/2,1976, s. 276.

33 https://www.youtube.com/watch?v=T4Y4aZKasLs&t=1485s (dostep: 15.03.2020 r.).

34 [bidem, Czy bedzie z tego dobry film? Profesjonalna analiza i ocena scenariuszy filmo-
wych, Warszawa 2014, s. 59.
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Rozwdj ztozonej narracyjnosci w amerykarniskich serialach (2018); Neoserial, serial premium
czy post soap opera? W poszukiwaniu wyznacznikéw dla seriali nowej generacji (2019).
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