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Katastrofa w ponowoczesnej opowiesci -
audiowizualne ilustracje futurystycznej dekadenc;ji

Disaster in a postmodern story — audiovisual illustrations
of futuristic decadence

ABSTRAKT

Autorka artykutu za cel stawia sobie
odnalezienie réznych postaci katastrof
w tekstach kultury audiowizualne;j,
nazwanie ich oraz zdiagnozowanie

w odniesieniu do poczucia tego, co
nazywa ,futurystyczng dekadencjg”.

Tto jej rozwazan stanowig klopoty

Z narracj tozsamosci wspoétczesnego
cztowieka w kontekscie technologicznego
rozwoju oraz upowszechniania postawy
ponowoczesnos$ci. Wizualne teksty,

po ktore siega, to film Joker oraz

trzy seriale: Czarnobyl, Cudotwdércy

i Koniec dziecinstwa.
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ABSTRACT

The author of the article aims to discover,
name, and diagnose various forms of disaster
in the audovisual culture. She analyses

these in relation to the state of a “futuristic
decadence” - as she calles it. The context

of her thoughts is built of the perplexing
narrative identity of the contemporary

man in face of the widespread postmodern
attitude with the parallel development of
new technologies. In order to achive the
abovementioned goal, she chooses to analyze
the Joker movie, the Miracle Workers tv series,
and the following miniseries: Chernobyl

and Childhood’s End.
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Doéwiadczeniu terazniejszo$ci towarzyszy osobliwa mieszanina entuzjazmu
i niepokoju. Ekscytacja nadciggajacymi zmianami, za ktérymi stoi rozwoj
technologiczny, taczy sie z dekadenckim nastrojem schytku. Na progu nowej de-
kady wspomnienie lat dwudziestych XX wieku i ich awangardowej postaci tylko
pieczetuje obecny animusz. To osobliwe zestawienie nazywam tytutowa futury-
styczng dekadencja. Jest to sformutowanie, ktoére postuzy mi za punkt orientacyj-
ny w refleksji nad medialnymi reprezentacjami katastrof.
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IMIONA ZAGLADY

Namyst nad nimi nalezy rozpoczac¢ od stwierdzenia, Ze rzeczone kataklizmy poja-
wiajg sie w indywidualnym i zbiorowym Zyciu ludzkim pod wieloma postaciami.
Tropic¢ je mozna zar6wno we wspoétczesnych tekstach kultury audiowizualnej, jak
i w apokaliptycznych wizjach przedchrze$cijanskiej przesztosci'.

Poddajac analizie temat wierzen w zagtade ludzkosci, Christian Godin wy-
réznia cztery rodzaje apokalips: religijng, techniczng, polityczng oraz natural-
n3? - dodajac, ze wszystkie ich formy mogg wystapi¢ w tym samym czasie. Do
tej klasyfikacji polski kulturoznawca, Piotr Jezierski, dotgcza apokalipse piata -
»indywidualng”, , ktora pojawia sie w czterech pozostatych i czeka kazdego z nas,
niezaleznie od czasu, w jakim zyjemy”3.

Ekscytacja nadciggajacymi zmianami,
za ktérymi stoi rozwoj technologiczny,
taczy sie z dekadenckim nastrojem schytku.

W niniejszym artykule za cel stawiam sobie wytropienie $ladéw katastrof
(wsrdd ktorych znajduja sie takze cato$ciowe zagtady - apokalipsy) we wspotcze-
snej kulturze audiowizualnej, zdiagnozowanie ich i nadanie im nazwy. Mierzac sie
z konkretnymi narracjami seriali Czarnobyl, Cudotwdrcy, Koniec dzieciristwa oraz
filmu Joker, z jednej strony pragne umiesci¢ swoje rozwazania nad réznymi imio-
nami kataklizmu na linearnej osi czasu. Z drugiej za$ strony chciatabym je zbada¢
w konteks$cie rozwazan nad rozsypywaniem dotychczasowej opowiesci o nas sa-
mych i zwigzkami tego zjawiska z postawg ponowoczesnosci u progu nowej de-
kady. Ttem dla niej sa technologie wysokich predkosci i zapoczatkowana przez
nie w ubiegtym wieku globalizacja. Te ostatnig rozumiem jako szereg proceséw
spotecznych, prawno-ekonomicznych i politycznych, ktore czynig zaleznymi od
siebie grupy (panstwa, prywatne i publiczne instytucje) oraz jednostki, oddalone
od siebie czesto o tysigce kilometréw, czynigc swiat wielka siecig powigzan.

Jakiekolwiek imiona nie zostatyby jednak przypisane ponizej prezento-
wanym przyktadom katastrof, zgadzam sie z przywolanymi przez Jezierskie-
go stowami Izydora z Sewilli, ktore t3cza jednostkowe konce $wiata z globalng
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apokalipsa: ,cztowiek nie moze objag¢ swoim umystem czasu, ktory pozostaje
Swiatu. Niech wiec kazdy mysli o swoim zgonie; poniewaz chwila, w ktorej opusz-
cza on ten Swiat, jest dla niego koricem Swiata”*.

NOWE TECHNOLOGIE | ROZCZAROWANIE OPOWIESCIA

Jedne z najczesciej dyskutowanych w ostatnich latach, nie tylko w kregach akademic-
kich, refleksje o charakterze makrosocjologicznym przeprowadza w swoich bestsel-
lerowych pracach historyk izraelskiego pochodzenia, Yuval Noah Harari. Opiera sie
w nich na kilku istotnych, cho¢ nie wolnych od kontrowersji zatozeniach®. Twierdzi
miedzy innymi, Ze cztowiek stoi obecnie przed licznymi wyzwaniami zglobalizowa-
nego $wiata, ktore zmieniajac go, wymuszaja odpowiedZ na pytanie o sedno czto-
wieczenstwa. Z zagadnieniem globalizacji wigze dwie rewolucje: technologiczno-in-
formacyjna oraz biotechnologiczng. Myslowa Sciezke Harariego wyznacza jeszcze
jedno przekonanie: na caty $§wiat rozlata sie fala rozczarowania liberalng opowiescia:

W 1938 roku ludzie mieli do wyboru trzy globalne opowiesci, w 1968 roku tylko
dwie, w 1998 wydawato sie, Ze zapanowata jedna, a w 2018 roku liczba dostepnych
nam opcji spadta do zera®.

Wymienionymi opowie$ciami miaty by¢: faszyzm, komunizm i liberalizm.
Uniwersum ostatniej narracji stanowig réznego typu wolnosci gospodarcze i oso-
biste, wolny rynek, demokracja, prawa cztowieka, ale tez globalizacja’. Szczegdl-
nie wiara w te ostatnig ma sie zdaniem Harariego nie najlepiej, gdyz ludzie coraz
czesciej poszukuja realizacji pozostatych wymienionych ideatéw w ramach granic
wezszych, niz globalne.

Harari nie do konca potrafi zadecydowac, w co przerodzi sie rzeczone roz-
czarowanie opowiescig liberalng. Raz stwierdza zatem, ze ,w ostatecznym

* Tamze.

5 Na przyktad twierdzi, ze cztowiek nigdy nie byt istota w pelni kontrolujaca swoje de-
cyzje. Zatozenia te pozostawiam w tym artykule bez komentarza, gdyz zastuguja na osobne
opracowanie. W tym miejscu wskazuje jedynie na kontrowersyjny i zwodniczy w moim prze-
konaniu charakter pierwszego z nich. Zob. Y. N. Harari, 21 Ilekcji na XXI wiek, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2018, s. 74.

6 Tamze, s. 22.

7 Tamze, s. 29.
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rozrachunku ludzko$¢ nie porzuci opowiesci liberalnej, poniewaz nie ma innej
opcji”®, w innym, przyjmujac ton zgota postlyotardowski, Ze ,by¢ moze ludzie po-
winni porzuci¢ pomyst, Ze ma istnie¢ jakas jedna globalna opowie$¢”. Nie wia-
domo zatem, co sie wydarzy, cho¢ zdaje sie, Ze pierwszoplanowa role w nadcho-
dzacych procesach o charakterze polityczno-spoteczno-ekonomicznym odegraja
technologie.

Makropoziom, z ktérego Harari snuje swoje refleksje, wigze sie z czesty-
mi i zakrojonymi na duza skale uogélnieniami. I cho¢ zadanie, jakie przed sobg
stawia, jest ambitne, a makrosocjologiczne analizy bywaja uzyteczne, to zestaw
przyjetych przez niego zatozen jawi mi sie jako watpliwa opowies¢ (sic!), probu-
jaca pomiesci¢ caty Swiat. Tymczasem ,caly $wiat to za duzo na jeden obraz” - jak
stwierdzit kiedy$ trafnie Jean-Luc Godard. Harari pisze: ,ludzie my$la raczej za
pomoca opowiesci, a nie faktow, liczb czy rownan. Im ta opowie$¢ prostsza, tym
lepiej”°. Lecz grozniej - mozna dodac.

Zgadzam sie z nim jednak, gdy podkresla znaczenie technologii, a takze wte-
dy, gdy pisze o wspdiczesnych ktopotach z opowiescia i gdy stwierdza, ze ,,nagty
brak jakiejkolwiek narracji budzi przerazenie. Nic nie ma sensu”!!. Zdaje sie jed-
nak, Ze uczucie to nie najnowsze i problem z pojemnymi ($wiatowymi) opowie-
Sciami tez nie jest nowy.

PONOWOCZESNOSC

Dla porzadku dalszych rozwazan potraktuje kulture jako catoSciowy zbiér po-
staw!? Te ostatnie, a wéréd nich przekonania, warto$ciowania, wierzenia, umoz-
liwiaja cztowiekowi (lub grupie) odnoszenie sie do rzeczywistosci i orientacje
w niej. Jako tak pomyslane dyspozycje i sktadowe kultury mozna ujg¢ zaréwno
nowoczesnos$¢, ktora juz Michel Foucault potraktowat jako etos®, jak i ponowo-

8 Tamze, s. 32.

9 Tamze, s. 33.

10 Tamze, s. 19.

1 Tamze, s. 22.

12 A, Zaporowski, Kultura w Swietle amerykanskiej antropologii wspotczesnosci, w: ,,Lud”
nr97,2013.

13 M. Foucault, Czym jest Oswiecenie?, w: Filozofia. Historia. Polityka. Wybor pism, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa-Wroctaw 2000.
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czesno$¢. Obie moga wystepowac w skali mikro - wéweczas staja sie jednostkowy-
mi sposobami porzagdkowania rzeczywistosci, lub na poziomie makro - wtedy sa
swego rodzaju makrotrendami upowszechnianymi wsréd spoteczenstw w danym
przedziale czasowym. Warto jednak zaznaczy¢, Ze obie nieustannie wspotwyste-
puja w toku rozwoju historii.

Swoistym uniwersum kultury, w ktérej prym wiedzie postawa nowoczesno-
Sci, jest refleksyjnos¢, krytycznos¢, porzadek, obserwacja, spojnos¢, racjonalnosc.
Nie przeciwienstwem, ale niejakim dopetnieniem, tudziez wejsciem w dialog
Z nowoczesnoscia, jest uniwersum ponowoczesnosci. Wyznaczaja je chaotycz-
nos$¢, brak uporzadkowania, irracjonalno$é, emocjonalno$¢, etc. Obu postawom
towarzyszy krytyczne nastawienie jednostki.

Cztowiek moze by¢ zatem nowoczesny lub ponowoczesny. Co wiecej, w trak-
cie swojego jednostkowego zycia moze naprzemiennie obiera¢ obie postawy, kto-
re organizujg uktad, jakim jest kultura. W skali makro, w danym przedziale czaso-
wym, zwykle uprzywilejowana jest jedna z nich.

Od dobrych kilkudziesieciu lat zdaje sie dominowa¢ porzadek ponowocze-
snosci, cho¢ na rézny sposob przez teoretykdw definiowany'*. Terazniejszo$¢ jako
wypadkowa dazen ukierunkowanych na czas przyszlty oraz konsekwencji prze-
sztosci, prowadzi w moim przekonaniu do maksymalizacji pewnych aspektéw
ponowoczesnego uniwersum (szczegodlnie emocjonalnosci i chaotycznosci) przy
jednoczesnym eliminowaniu krytycznego nastawienia jednostek. To za$§ dopro-
wadza do powstawania hybrydowych form kultury.

Zygmunt Bauman w jednym ze swoich esejow'® nakre$lil r6znice pomiedzy
dwoma etapami rozwoju jednostek i spotecznych wiezi. Miaty nimi by¢ nowocze-
sno$¢ oraz ponowoczesnosS¢ (lub nowozytnos¢ i ponowozytnos¢ - w tym ujeciu sg
to synonimy) rozumiane jako epoki. O ile pierwsza rozkwitta w historii ludzkosci
wraz z wielkomiejskg anonimowoscig i zwiekszong mobilnoscia spoteczng ludzi,
o tyle druga pojawita sie w potowie minionego stulecia. Obie wytworzy¢ miaty

14Jedni zatem rozprawiaja o ponowoczesnosci (cho¢ zwykle ujmowanej epokowo), inni
wolg okreslenie ,p6Zna nowoczesno$c”, pozostali postuguja sie terminem ,postmodernizm”.
Charakterystyka uniwersum zwigzanego ze zmiang zapoczatkowana w potowie minionego
stulecia ma jednak wiele punktéw zbieznych.

157. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, w: Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci po-
nowoczesnej, Instytut Kultury, Warszawa 1994.
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zgota odmienne ,zasady gry” dla tozsamosci bedacej rozciagnietym w czasie pro-
cesem konstruowania siebie.

Nowoczesnos$¢ wraz ze sztywnym schematem ram spotecznych, konsekwen-
cja i spojnoscia zycia ludzkiego, umozliwiata realizacje projektu toZsamo$ciowe-
go na cate zycie'®. Z kolei ponowoczesno$¢, eliminujgc trwato$¢ nowoczesnych
struktur, wprowadzita do Zycia jednostki epizodyczno$¢ i niekoniczacy sie chaos.
Tym samym ponowoczesng osobowo$¢ wyznacza¢ miat brak tozsamosci'’.Tym,
ktérzy odznaczaja sie elastyczno$cig przekonan, jest zwyczajnie tatwiej nadazy¢
za kurczacym sie czasem.

Wolnos$¢ w wyborze tego, kim jednostka jest, staje sie jej ponowoczesnym
przeklefistwem, mieszczacym zycie w metaforze serialu. W obliczu niepewno-
$ci przysztosci, ale i braku pewnosci co do przesztosci, kolejnos¢ odtwarzania
odcinkéw (czasowych) zycia jako zamknietych catosci jest dowolna. Co wiecej,
zewszad docierajace do jednostki informacje przypominaja powddz znaczen,
w ktdrych niepodobna odrézni¢ tych waznych od nieistotnych, a ,gdy wszystko
chce znaczy¢, nie znaczy nic”*®. Ponowoczesny cztowiek w petnej autonomii bycia
tym, kim tylko zapragnie, zbyt czesto odsuwa od siebie owa dreczaca konieczno$¢
wyboru, przytloczony niemozliwoscia dokonania go. Zbyt bogata jest oferta toz-
samos$ciowych pokus, a przemijaniu wszechrzeczy towarzyszy jego nieostatecz-
nos¢'’. Woéwczas pojawia sie tesknota za wielkim uproszczeniem - opowiescig,
ktéra uporzadkuje zycie i nada mu sens. Im narracja bedzie prostsza, tym lepiej.

OPOWIESC PONOWOCZESNA

W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage na zwigzek pomiedzy opowiescig tudziez
narracjg (obu terminéw uzywam synonimicznie) a tozsamos$cig. Tym samym
siegamy do kategorii tozsamos$ci narracyjnej - opowiesci snutej przez nas o nas,
swego rodzaju autobiografii:

Tozsamos$¢ cztowieka wytania sie z jego opowiesci o wlasnym zyciu. Narracyjnie
rozumiana rzeczywisto$¢ umozliwia powigzanie odleglych wydarzen z przesztosci,

16 Tamze, s. 12.
17 Tamze, s. 16.
18 Tamze, s. 19.
197. Bauman, dz. cyt., s. 18
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tych obecnie przezywanych i planéw na przysztos$¢ przez znalezienie przewodniego
motywu, nadrzednego sensu (...). Jest to proces zaréwno poznawczy, jak i terapeu-
tyczny. Opowiadanie swojej historii Zycia to nie tylko relacjonowanie wydarzen, to
nabieranie umiejetnosci do zdystansowania sie wobec wtasnego Zycia, to odkrywa-
nie siebie przed soba samym?,

Kategoria narracji zaczerpnieta z teorii badan literackich okazuje sie uzy-
teczna w zrozumieniu cztowieka i konstruowania jego tozsamosci, gdyz ,jest ona
strukturg czasowg”?'. Przyjmujac ponowoczesnos¢ jako postawe, mozemy do-
szukac sie jej zwigzkow z opowiescia. To, jak siebie opowiemy, bedzie wynikato
z tego, jaka przyjmiemy dyspozycje wzgledem nas samych i realidéw naszego zycia.

To, jak siebie opowiemy, bedzie wynikato
z tego, jaka przyjmiemy dyspozycje wzgledem
nas samych i realiéw naszego zycia.

Jezeli odniesiemy ponowoczesnos$¢ do skali makro, mozemy spojrze¢ na
teksty kultury audiowizualnej jako na swoisty zbiér opowiesci, w ktérym odnaj-
dziemy elementy zakreSlonego powyZej ponowoczesnego uniwersum. Pragne
okresli¢ go zbiorcza nazwa: ,opowie$¢ ponowoczesna”. Jeszcze raz podkresle,
Ze nie oznacza to, ze istnieje jedna narracja, ktéra wyjasnia rzeczywisto$¢ - jak
w refleksji Harariego. Przeciwnie, ,opowie$¢ ponowoczesna” to zbiér réznych hi-
storii probujacych odniesS¢ sie do tozsamosci wspdéiczesnego cztowieka (lub by¢
moze jej braku, jak zauwazat w swoim eseju Bauman). Narracja liberalna, o ktorej
wspominat Harari, w moim przekonaniu mie$citaby sie w owym ponowoczesnym
uktadzie.

U progu lat dwudziestych XXI wieku ttem wspotczesnosci sa omawiane przez
izraelskiego historyka rewolucje, Baumanowska powddz informacji, w ktorych
gubi sie jakikolwiek sens, a pojawia tesknota za wielkim uproszczeniem oraz kon-
tynuacja makrotrendu ponowoczesnosci przy jednoczesnym zatracaniu elementu

20 B. Baszczak, Tozsamos¢ cztowieka a pojecie narracji, w: ,Analiza i Egzystencja” nr 14
(2011),s.131.
21 K. Rosner, Narracja, tozsamos¢ i czas, Wydawnictwo Universitas, Krakdw 2003, s. 7.
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refleksyjnego. Ta osobliwa mieszanina przyczynia sie do odczucia tytutowej futu-
rystycznej dekadencji, ktorg pragne odnalez¢ w tekstach kultury audiowizualne;j.

AUDIOWIZUALNE REPREZENTACJE KATASTROF

Czarnobyl

Ten piecioodcinkowy hit produkcji HBO z roku 2019 opowiada o wybuchu reakto-
ra w Czarnobylskiej Elektrowni Jadrowej w dniu 26 kwietnia 1986 roku, nastep-
stwach tej tragicznej awarii oraz probie walki z nimi: w najbardziej dostownym
znaczeniu (bezposredniej interwencji strazakéw), ale i na poziomie skorumpo-
wanego systemu komunistycznej aparatury. Czarnobyl jest opowiescig o katastro-
fie, ktéra wydarzyta sie i ma swoja historyczng lokacje z doktadnos$cia nie tylko
dzienng, ale i godzinowa, a nawet znang co do sekundy. Rzeczona katastrofa ma
charakter, by tak rzec - kompleksowy. Swiadczy o tym skala i réznorodnos¢ jej
konsekwencji.

W wypadku Czarnobyla mamy do czynienia z historycznymi faktami ubra-
nymi w serialowg fabute i okraszonymi zmy$lnymi zabiegami. Jednym z nich jest
wprowadzenie do fabuty fikcyjnej bohaterki, Uliany Chomiuk (Emily Watson).
Posta¢ ta upamietnia zbiorowy wysitek ukrainskich naukowcéw, prébujacych
dowies¢ prawdy o wybuchu reaktora jadrowego wbrew zabiegom sowieckich
wtadz, usitujacych zatai¢ przyczyny, przebieg oraz nastepstwa katastrofy.

»Czarnobylska tragedia” w serialowej konwencji uwypukla skale owych kon-
sekwencji, speiniajac sie doskonale w roli przestrogi. Efekt mrozacej krew w zy-
tach opowiesci powoduje uzmystowienie sobie, Ze oto ,Czarnobyl” prawdziwie
sie wydarzyt, a jego nastepstwa odczuwamy az do dzis: we wcigz obecnym radio-
aktywnym skazeniu terendw wokét elektrowni, ale i w czestotliwos$ci wystepo-
wania réznorakich chorob.

Wspomniane konsekwencje zostaja przywotane za pomoca liczb i faktéw
w scenach koncowych serialu, wykorzystujacych materiaty archiwalne. Tak zwa-
na Strefa Wykluczenia (zona), czyli ukrainsko-biatoruskie tereny wokoét czarno-
bylskiej elektrowni, zajmuja do dzi$ ponad dwa i pét tysigca metréw kwadrato-
wych. Z okolicznych miast i wsi w wyniku eksplozji ewakuowano okoto trzysta
tysiecy ludzi, zapewniajac ich o mozliwosci szybkiego powrotu, ktéry do tej pory
nie nastgpit. Na skazony obszar sprowadzono okoto sze$ciuset tysiecy oséb
(gornikoéw, strazakdéw, etc.), ktérzy pracowali nad minimalizacja szkéd tragedii
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czarnobylskiej. Liczbe zmartych w wyniku wybuchu i jego konsekwencji (miedzy
innymi choroby popromiennej) szacuje sie na od czterech do nawet dziewiec¢-
dziesieciu tysiecy, cho¢ wedtug oficjalnych statystyk ZSRR pochodzacych z roku
1987 (i nigdy nie zaktualizowanych) ofiar $miertelnych byto tylko trzydziesci
jeden?,

,Czarnobyl” moze przeraza¢ rozmachem konsekwencji, ktéore wyniknety
z btedu cztowieka (okazato sie, Ze reaktor jadrowy posiadat wade konstrukcyjng).
Serialowa fabuta wskazuje jednak na ztozony charakter ,przyczynowej uktadan-
ki” prowadzacej do eksplozji. Jej elementami sg miedzy innymi: wspomniany btad,
ale takze niekompetencja zarzadzajacych elektrownia, lek przed zwierzchnika-
mi, ktopoty z przyjeciem indywidualnej i zbiorowej odpowiedzialno$ci, zatajanie
wynikéw badan naukowych czy uniemozliwianie debaty publicznej. Kompozycje
tych mniej lub bardziej bezposrednich powodéw spaja niewydolno$¢ systemu ko-
munistycznego. W tym sensie Czarnobyl podsumowuje komunistyczng narracje,
ktéra runeta w Zwigzku Sowieckim w 1991 roku. Jak stwierdzit w 2006 roku sam
Michait Gorbaczow - by¢ moze runeta ona przede wszystkim w nastepstwie czar-
nobylskiej tragedii*. Z perspektywy prawie trzydziestu lat wyrazniej wida¢ pek-
niecia tej opowiesci, ktére wskazywaty na jej bliskie wyczerpanie.

Cudotworcy

Sungc po osi czasu w kierunku terazniejszos$ci, natrafiamy na Cudotwdrcéw. To
kolejna produkcja HBO z roku 2019. Fabuta pierwszego sezonu serialu koncen-
trowata sie na pracy niebianskiej korporacji Heaven Inc., zarzadzanej przez nie-
kompetentnego i nieporadnego boga (w tej roli Steve Buscemi), ktéry postano-
wit zrezygnowac ze swojego najbardziej ambitnego projektu: Ziemi. Ocalenie
niebieskiej planety przed zagtada (wybuchem spowodowanym przez uderzenie
komety) spoczywa na barkach dwdéch aniotéw (Daniel Radcliffe, Geraldine Vi-
swanathan) z Wydziatu Modlitw Wystuchanych. Wchodzac w zaktad w bogiem,
decyduja sie oni na karkotomne przedsiewziecie wytworzenia mitosnej wiezi po-
miedzy dwojgiem ludzi: Samem (Jon Bass) i Laurg (Sasha Compere), Zyjacymi we
wspoétczesnej Ameryce.

22 Wszystkie dane pochodza z samego serialu. Zob. Czarnobyl, rez. Craig Mazin, USA, UK
20109.
23 Tamze.
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Bég Cudotwdrcéw w sposéb przewrotny i satyryczny jest wzorowany na
chrzescijanskim przedstawieniu Boga (dlatego nazwe serialowego boga zapisu-
ja mata literg). Mamy zatem do czynienia z komediowa wizjag w cato$ci stworzo-
na na podobienstwo ziemskich korporacji i cztowieka - nie odwrotnie. Oto wiec
w Niebie pracujg anioty przypisane do wydziatéw (chmur, ludzkich sutkéw, roba-
kéw). Profanum wrecz rozdziera niebianska sfere sacrum.

Warto zaznaczy¢, Ze nie jest to wizja nowa. W 2006 roku, w innej produkcji
HBO zatytutowanej ,,Anioty w Ameryce”, stworzonej na podstawie dramatu Tony-
‘ego Kushnera, rowniez pojawia sie korporacyjne niebo petne biurokratycznych
istot anielskich. Cho¢ w wypadku tej narracji, tak anioty w niebie, jak i cztowiek
na Ziemi, zostali opuszczeni przez Boga i muszg samodzielnie radzi¢ sobie z nad-
ciggajacymi zmianami, a by¢ moze i nadchodzacym koncem $wiata.

W Cudotwdrcach bog jest obecny. Jest jednym z kilkorga dzieci bogatych ro-
dzicow, ambitnym, lecz polegajacym raczej na szalonej pomystowos$ci niz ciez-
kiej pracy. Satyra traci jednak tragedia, gdy wszechpotezny wtadca Ziemi okazuje
sie dtugowtosym nieudacznikiem analfabeta. Jest to bdg, ktéoremu nie zalezy. Nie
w deistycznym sensie. Nie jest to wprawny zegarmistrz perfekcyjnego mecha-
nizmu, jakim jest Swiat. Jest to raczej bog ludzi - umeczony Zyciem w korpora-
cyjnej machinie. Rozemocjonowany, niepanujacy nad soba i nieuporzgdkowany,
post-hipisowski i pragnacy przyjaciela, kogo$, kto znalaztby dla niego czas. Na tak
zbudowanej karykaturze opiera sie humor serialu. Pod o$mieszong i wyszydzong
powierzchownos$cig boga jest jeszcze drugi jego obraz: boga, ktory jest smutny,
nierozumiany i cierpi, bo nikt go nie potrzebuje.

Cata nadzieja nieSwiadomych niczego Ziemian spoczywa na barkach anio-
16w, ktérzy dziataja na rzecz uratowania planety przed zagtada. Cho¢ dzierza
wielka odpowiedzialnos$¢, blizej im do mefistofelesowskiej sity rodem z ,Fausta”
Goethego. Chcac dobra, ptataja niecne figle kobiecie i mezczyZnie, ktérych musza
potaczy¢ pocatunkiem, by ich swiat nie przepadt. Unikniecie katastrofy uzalez-
nione jest od randki, a na przeszkodzie staje nie tylko niezrownowazony szef, ale
i przestarzata niebianska technologia.

Fabuta Cudotwdrcéw, cho¢ w zamierzeniu komediowa, jest raczej powodem
do gorzkiego Smiechu ze $wiata, w ktérym - jak sie okazuje - na prézno szukac
oparcia. Ludzkie tragedie sg wynikiem kapryséw zarzadu Heaven Inc., nieokiet-
znane dziatanie zywiotéw to skutek dziatania starego komputera, a wystuchana
modlitwa dotyczy co najwyzej znalezionej rekawiczki. Z wizji Swiata posunietej
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do granic groteski pozostaje tylko sie zasmia¢, gdy cata reszta po prostu nie ma
sensu.

O ile w wypadku Czarnobyla mieliSmy do czynienia z podsumowaniem wy-
czerpanej opowiesci komunistycznej, o tyle w Cudotwdrcach pochylamy sie nad
kryzysem opowiesci liberalnej, w ktérej rzekoma wolnos$¢ cztowieka zaprowadza
go na skraj przepasci: poniewaz ludziom nie zalezy na bogu, z boga ulatuje entu-
zjazm zarzadzania projektem ,Ziemia”.

Joker

Jesli rozpoczeliSmy temat komedii, ktéra oSmieszeniem pokrywa dramat roz-
sypujacej sie opowiesci, siegnijmy po tragiczng historie, ktérej gtéwny bohater
os$wiadcza, Ze jego zycie nie jest niczym innym, jak komedig wtasnie.

Fabuta Jokera z 2019 roku w rezyserii Todda Phillipsa osadzona jest w bli-
zej nieokreSlonym czasie, w mieScie, w ktorym wkroétce wszelkie przejawy zta
sprobuje zwalczy¢ doskonale znany fanom DC Comics Batman. Jednak w prze-
ciwienstwie do wszystkich dotychczasowym historii dotyczacych zakapturzo-
nego rycerza z Gotham City, Joker opowiada historie antybohatera i katastrofy
zwigzanej z jego zyciem prywatnym. Obraz Phillipsa kresli wizje dwéch katakli-
zmow. Pierwszy, to jednostkowa kleska codziennos$ci Arthura Flecka (Joaquin
Phoenix). Drugi, to katastrofa nalezaca do tytutowego Jokera: ponadjednostkowa,
spoteczna.

Jest to opowies¢ o relacji prywatnego konica $wiata z obowigzujacym porzad-
kiem spotecznym. Zanim $miech nieporadnego mezczyzny z problemami natu-
ry psychicznej, aspirujacego komika, niezguty i klauna, przerodzi sie w budzacy
dreszcz $miech szalenca, Arthurowi musi rozpasc¢ sie cate zycie.

Chociaz Joker jest opowiescig, ktéra nie ma komiksowego pierwowzoru, to
jednak scenarzysci, Todd Phillips i Scott Silver, zaczerpneli inspiracje do powsta-
nia ich wers;ji Arthura z pochodzacej z 1988 roku ksigzki zatytutowanej ,Batman:
The Killing Joke”. Ta ilustrowana historia autorstwa Alana Moore’a i Briana Bol-
landa traktuje o jednym dniu zmieniajacym zwyczajnego cztowieka w zbrodnia-
rza, ktory wybiera szalenstwo?*.

24D. Sanchez, If Joker Met Jordan Peterson, https://fee.org/articles/if-joker-met-jordan-
-peterson (26 lutego 2020).
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Na 6w ,jeden dzien” sktada sie, rzecz jasna, szereg podjetych uprzednio de-
cyzji, wydarzen i splotow okolicznosci, ktérych konsekwencje kumuluja sie, po-
wodujac eksplozje i zatamanie. Odpowiedz, na ktérg decyduje sie gtéwny bohater
komiksu wobec takiego dnia brzmi: szalenistwo. To z kolei zaprowadza go do ser-
wowania napotkanym ludziom ,eksperymentu jednego ztego dnia”, dzieki ktore-
mu, tak jak on, dokonajg nihilistycznego wyboru i zadecydujg, Ze w obliczu trage-
dii nic juz nie ma sensu?.

Arthur z filmu Phillipsa w punkcie kulminacyjnym swojej przemiany w Jo-
kera stwierdza: ,everybody is awful these days, it's enough to make anyone cra-
zy”, po czym na oczach widzéw programu rozrywkowego, w ktérym wystepuje,
strzela w gtowe prezentera, Murraya. Co sprowadza go do tego miejsca? Choroba
psychiczna, leki, brak sukceséw zawodowych, a z czasem catkowity brak pracy,
rezygnacja z marzenia o karierze komika, skomplikowana relacja z samotnie wy-
chowujaca go matka, ktéra okazuje sie oszukiwac go przez cate zycie, brak przyja-
cioél, ponizenie, wykluczenie i wyszydzenie, ktérego doswiadcza na co dzien. Oto
rzeczywisto$¢ Arthura, w ktorej uczestniczymy przez wieksza czes¢ filmu.

Tomasz Raczek stusznie zauwaza, Ze tytutowy Joker caty utkany jest z bélu,
jest jego esencja?®. Co wiecej, twierdzi, ze 6w stworzony z bélu szalony klaun jest
w kazdym z nas,?” gdyz kazdy z nas cierpi. Eskalacja bole$ci moze jednak sprawic,
ze Joker zaczyna tanczy¢, a wtedy dziejg sie rzeczy przerazajace.

W tym miejscu korespondencja recenzji Raczka, filmu Phillipsa oraz komik-
su Moore’a i Bollanda staje sie oczywista. Ogrom tragedii niweczacy naszg mniej
lub bardziej pouktadana codzienno$¢, w ktorej znajdujemy oparcie, stawia przed
kazdym wybér. Co zrobi¢ z prywatnym koricem $wiata? Do tego pytania powrdce
w dalszej czesci tekstu.

Raczek w Jokerze widzi metafore naszych czaséw, ktére pograzone sg w opa-
rach ,atmosfery niepokoju”, ,poczucia konca”?8. Posta¢ Arthura jawi sie w obliczu
tych uwag jako najczarniejszy scenariusz przysztosci, kumulacja bélu i czyste sza-
lenstwo w odpowiedzi na cierpienie. W tym tez przejawia sie brutalnos¢ filmowe-
go obrazu - nie jest nim bezpos$rednio wyrazona przemoc (cho¢ ona jest mocno

25 Tamze.

26'T. Raczek, Joker - wideorecenzja, https://www.youtube.com/watch?v=DaQlYfntfas
(dostep: 26 lutego 2020 r.).

7 Tamze.

8 Tamze.
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eksponowana), ale raczej okrucienstwo przestania®’. Naprawde zty dzien moze
przydarzyc¢ sie kazdemu.

Chaos tragedii zycia catkowicie pochtania Jokera. Obted uznaje za jedyna $ciez-
ke, ktorg warto podazac. Ta za$ prowadzi go na sztandary rewolucji, ktorej staje sie
symbolem. Entuzjazm ttumu mieszkancéw Gotham w maskach klaunéw przywra-
ca mu wiare w siebie. Joker $wieci triumf w samym centrum spotecznego rozpa-
du. Jego cierpienie i szalenistwo znajduja upust w wiwatujacej spotecznej energii
siejacej zniszczenie na ulicach miasta. Jedng z pierwszych ofiar tej nihilistycznej
lawiny jest kilkuletni Bruce Wayne, ktory wtasnie doswiadcza okrutnego ekspery-
mentu ztego dnia: na jego oczach mordowani sg rodzice, znani w miescie filantropi.

Przyszly Batman nie wybiera jednak nihilistycznej $ciezki wszechogarnia-
jacego bezsensu. Przeciwnie, decyduje sie wzig¢ odpowiedzialnos¢ nie tylko za
siebie i swoje zycie, ale takze za mieszkancow Gotham?. Znamienne jednak, jak
zauwaza Raczek, ze u progu nowej dekady tracimy zainteresowanie Batmanem
i jego postawg, a fascynujemy sie opowiescig Arthura przywdziewajgcego tozsa-
mo$¢ Jokera3.

Koniec dziecinstwa

Ostatnia historia, Koniec dzieciristwa (Childhood’s End), pochodzi z 2015 roku,
cho¢ wzorowana jest na tekscie o tym samym tytule autorstwa Arthura C. Clar-
ke’a z roku 1953. Fabuta tego trzyodcinkowego miniserialu osadzona jest w nie-
odlegtej przysztosci, w ktorej ztoty wiek ludzkoSci i pokojowej utopii prowadzi
ludzi ku nieodwotalnej zagtadzie. Finatem ziemskiej opowiesci, po raz kolejny, jak
w wypadku Cudotwdrcéw, jest wybuch planety w wyniku zewnetrznej interwen-
cji nie do konca zidentyfikowanej sity wyzszej.

Punkt startowy fabuty lezy we wspomnianym niepokoju konca. Na poczat-
ku seansu ogladamy sekwencje ztozone z przedstawien problemoéw trawigcych
wspotczesny Swiat: gtéd, wojny, rewolucje, strajki, uzaleznienia, zanieczyszczenie
srodowiska, topnienie lodowcéw, zmiany klimatyczne. W przeciwienistwie do Jo-
kera, w Korcu dziecinistwa pojawia sie jednak remedium. Dochodzi do pokojowej
interwencji istot pozaziemskich nazwanych Zwierzchnikami (Overlords).

29 Tamze.
30D. Sanchez, dz. cyt.
31'T. Raczek, dz. cyt.
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Pojawiajg sie oni nagle w kilkudziesieciu miastach na catym globie. Nie chcg
pokazac¢ swoich twarzy. Sposrod ludzi wybierajg proroka, ktory komunikuje sie
w ich imieniu z pozostalymi Ziemianami. Nieliczni uznajg przybycie tajemniczych
stworzen za inwazje i otwarcie sie jej sprzeciwiaja. Pozostali obdarzaja Zwierzch-
nikéw coraz wiekszym zaufaniem, w miare jak ci rozwigzujg kolejne wielkie pro-
blemy niebieskiej planety. Tym samym w ciggu kilkunastu lat dochodzi do na-
dejscia ztotej ery. Nieuleczalne choroby znikaja, podobnie jak konieczno$¢ pracy
zarobkowej. Nastaje niczym niezmgcony pokoj i spokoj, w ktérym pojawiajg sie
nowe pokolenia. Utopia. Dla tych, ktérzy pragng swiata sprzed wielkiej zmiany,
powstaje region nazwany Nowymi Atenami, w ktérym zyje sie ,tak jak niegdys”.

Utopia rodzi jednak niedosyt. W mysl stow wypowiedzianych przez jednego
z bohateréw, ,ocalili nas przed nami samymi” - okazuje sie, ze w ztotym wieku
ludzko$ci znika potrzeba wiary, dociekania, tworzenia, uprawiania nauki. Swiat
jak marzenie jest w gruncie rzeczy $wiatem jatowym, po brzegi wypetnionym
nuda. Garstka oséb dostrzega, ze niegdysiejsze trudnosci i zwigzane z nimi dyle-
maty byty motorem napedowym rozkwitu cztowieczenstwa.

W Kkoncu przed mieszkancami Ziemi zostaje ujawniona ostatnia faza pla-
nu Zwierzchnikéw, ktérzy nareszcie ujawniaja swoja fizjonomie - ta okazuje sie
by¢ zbiezna z ziemskimi przedstawieniami antychrysta. Finalne stadium doty-
ka najmtodszych. Ludzkie dzieci narodzone w utopii zostajag odebrane rodzicom
i planecie, z ktérej pochodza, by m6c ewoluowac poza nig. Ci, ktérzy zostajg na
powierzchni Ziemi, juz nigdy nie bedg mieli potomstwa. Pozostaje im przezy¢ po-
zostawione im dni w dowolny sposéb. Ziemianie umierajg. Koniec §wiata naste-
puje w ciszy. Historia ludzkos$ci doczekata sie finiszu. Widzom dane jest towarzy-
szy¢ w finalnych tchnieniach ostatniego cztowieka. Reszta jest eksplozjg planety.

Etymologicznie ,utopia” oznacza dwie rzeczy: dobre miejsce lub miejsce,
ktérego nie ma3% Koniec dzieciristwa prezentuje nam wizje utopii w obu tych
znaczeniach. W pierwszym, gdy Ziemie wypeinia entuzjazm jednostek Zyjacych
tagodniej, dtuzej, lepiej i zdrowiej. W drugim, gdy okazuje sie, ze dramatem do-
brego miejsca jest dobrowolne postuszenstwo prowadzace do jego unicestwienia.
Utopia nie istnieje. Wszystkie opowiesci skonczyty sie, bo nie ma ich komu pozo-
stawi¢. Dzieci odeszty.

32 Utopia, https://sjp.pwn.pl/slowniki/utopia.html (dostep: 26 lutego 2020 r.).
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Kleska byta, jest i bedzie
Wszystkie nakreslone powyzej obrazy spaja watek Kkatastroficzny, potaczony
z ktopotami z opowiescig i tozsamos$cig wspoétczesnego cztowieka.

Czarnobyl jest rekonstrukcja katastrofy kompleksowej, ktora wydarzyta sie
w rzeczywistos$ci. Jest rozliczeniem sie z opowieScia komunistyczna, jej podsu-
mowaniem i oceng. Pokazuje cztowieka borykajacego sie z realiami okrutnego
systemu. Jego tozsamo$¢ okazuje sie niemozliwa do pomyslenia bez upolitycznie-
nia. Gtéwny bohater, Valery Legasov (Jared Harris), skazany przez komunistyczne
wtadze na ostracyzm spoteczny, musi ratowac swojg tozsamo$¢ (swojga opowiesc)
oraz opowie$¢ o czarnobylskiej prawdzie (przyczynach i nastepstwach wybuchu
reaktora), unicestwiajac swoje zycie. Samobdjstwo paradoksalnie okazuje sie
szansg na przetrwanie mikro- i makrohistorii. Tworcy serialu ,darem Czarnoby-
la” nazywaja ten przyczynek do wiedzy o kosztach, ktore musi ponies$¢ kazdy, kto

Oto mamy przed sobg cztery wizje katastrof:
od przesztosci, przez terazniejszos¢ ku
przysztosci oraz w swoistej metaforze czaséw.

dopuszcza sie ktamstwa. Tym samym sktadajg zbudowang przez siebie narracjg
hotd poszukiwaniu prawdy, jak mozna dowiedzie¢ sie ze scen koncowych serialu.
Czarnobyl jest pytaniem o przesztos¢ i jej konsekwencje, ale tez przestroga wska-
zujacy na cienkq granice dzielgca nas w kazdej chwili od katastrofy.

W Cudotwdrcach jest podobnie, cho¢ tym razem linia graniczna przebiega na
styku ust dwojga zakochanych. O ile Czarnobyl byt rodzajem przestrogi, rekon-
strukcja przesztosci, o tyle Cudotwdrcy sa przypomnieniem o permanentnosci
zagrozenia, w jakim zy¢ musi cztowiek wspotczesny. Gdy przyjrzec sie zdobywa-
jacym obecnie popularnos¢ refleksjom socjologicznym i filozoficznym?3, nie spo-
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s6b nie odnie$¢ wrazenia, ze tozsamos$¢ cztowieka wspoétczesnego uwiktana jest
w konieczno$¢ radzenia sobie z ciggta obecnoscig niebezpieczenstwa. Towarzy-
szy temu wyczerpywanie sie wiary w autorytety (tradycji, ale i religii czy instytu-
cji religijnych), brak oparcia w nich i poczucie osamotnienia.

W kontekscie przemian zachodzacych w Ameryce lat osiemdziesigtych XX
wieku zwigzanych z traceniem poczucia bezpieczenstwa i zakotwiczenia w kon-
serwatywnych $wiatopogladach i tradycyjnym nastawieniu, Agnieszka Kaczma-
rek tak analizuje przywotany juz obraz zatytutowany ,Anioty w Ameryce”:

Pewno$¢ konica jest nieunikniona, dokonana przez zywioty, ktére spustosza nie tylko
miasto, ale caty $wiat. Swiat cztowieka, jego egzystencja jest na tyle jatowa i zepsuta,
Ze pora, aby nadszed! jej kres. Mroczna wizja upadajgcej ludzkosci, osamotnienia,
procesu izolacji, ktéry wydaje sie dochodzi¢ juz do ostatecznych granic, zacieranie
dawnych horyzontéw Kieruje cztowieka ku upadkowi (...)%*

Na poczatku XXI wieku realno$¢ katastrofy, poczucie leku i atmosfera konca
znalazty ujScie w serialu i zostaty potraktowane ze spora doza powagi. Pietnascie
lat pézniej autorzy Cudotwdrcéw znajduja w tym samym temacie powod do saty-
ry. Sama za$ wizja wzorowanego na wspotczesnym cztowieku ponowoczesnego
boga, siejacego chaos w oparciu o niekontrolowane emocje, uwydatnia raczej za-
niechanie préb poszukiwan antidotum na kryzys tozsamosci w obliczu przemian.

Opowies¢ o nas samych rozpada sie podobnie jak w Jokerze. W tej historii
chaos zycia wewnetrznego wylewa sie z jednostkowych granic, wpadajac w nurt
lawiny spotecznego niezadowolenia i nadajac jej niszczacy bieg zywiotu. Fabu-
fa filmu nie jest osadzona w konkretnym czasie, lecz jest metaforg czaséw nam
wspotczesnych. Jest narracjg uporzadkowang przez szalenca, a tym samym opo-
wiescig ,z13":

Dobra opowie$¢ nie jest zestawem chaotycznych wypowiedzi, lecz - przeciwnie -
posiada wewnetrzng strukture (...). Ponadto ma okreslony cel, na ktéry nakierowa-
ny jest caty przebieg akcji (...). W ,zlych historiach” sktadniki nie sa powigzane ze
sobg przyczynowo, akcja czesto konczy sie w §lepych uliczkach. Takie opowiesci (...)

3% A. Kaczmarek, Anioty laickiej epoki, w: ,Konteksty” nr 3 (326), 2019, s. 293.
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jawia sie jako przypadkowe, niekompletne, niespdjne (...). Tego typu narracje mozna
zaobserwowac u ludzi z powaznymi zaburzeniami®.

Choroba psychiczna Arthura nie ma odpowiednika w rzeczywistos$ci poza-
filmowej. Jest zlepkiem réznego typu zaburzen i ich objawéw. Niemniej jednak
to ona w powigzaniu z niepowodzeniami dnia codziennego miesza fantazje z re-
alnym dos$wiadczeniem. Na granicy oddzielajacej oba $wiaty, jak na linie zawie-
szonej nad przepascig, taniczy kolorowy Joker. [ w tym wypadku (jak w Cudotwdr-
cach i postaci boga) mamy do czynienia z rozsypujaca sie opowiescia, za ktorg
bohater nie chce wzig¢ odpowiedzialnosci. Oznacza to, Ze zrzeka sie refleksji nad
soba i rzeczywistoscig, a tragedie przeistacza w komedie. Wybiera gorzki Smiech,
chaos, kleske. Arthur posuwa sie jeszcze dalej — wybiera obted. Joker moze zo-
sta¢, podobnie jak Czarnobyl, odczytany jako przestroga. Tym razem jednak jest
to ostrzezenie przed ,z13” opowiescig, ktéra niweczy tozsamos$¢ cztowieka i Swia-
ta wokét.

Natomiast Koniec dzieciristwa przedstawia wizje przysztosci, w ktdrej ziem-
ska opowie$¢ nie tyle rozsypuje sie czy wyczerpuje, co zostaje porzucona. Naj-
mtodsi Ziemianie emigruja z planety, by ewoluowaé¢ w sposéb niedostepny i nie-
zrozumiaty dla ich rodzicow i dziadkoéw. Ci zas pozostajg w swoich domach, by
doprowadzi¢ swoja historie do konca. Na poziomie ponadjednostkowym narracja
nie ma ciggu dalszego.

Co prowadzi do sytuacji porzucenia ludzkiej opowies$ci? Zewnetrzna inter-
wencja, ktéra daje gotowe rozwiagzania. Nie udziela jednak odpowiedzi na dre-
czace ludzko$¢ pytania. Nie oferuje zrozumienia, ani pomocy w rozumieniu. Nie
rozwiewa watpliwosci. Ziemianie biernie przyjmujg zewnetrzng opowies$¢, ktora
poprzez utopie kilkunastu lat doprowadza do zagtady. Droga od dobrego miejsca
do zaprzeczenia miejsca wiedzie poprzez porzucenie wiasnej tozsamosci, ktorej
wytwarzanie umozliwia kultura. W tym sensie Koniec dzieciristwa takze moz-
na uznac¢ za przestroge: przed zaniechaniem ciekawosci i krytycznego my$lenia
i przed nierefleksyjnym przyjeciem opowies$ci z zewnatrz.

%5 A. Grzegorek, Narracja jako forma strukturyzujgca doswiadczenie, w: W. Krzyzewski
(red.), Doswiadczenie indywidualne. Szczegolny rodzaj poznania i wyrézniona postac¢ pamieci,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2003, s. 218.
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Futurystyczna dekadencja

Oto mamy przed sobg cztery wizje katastrof: od przesztosci, przez terazniejszos¢
ku przysztosci oraz w swoistej metaforze czaséw. Wszystkie powigza¢ chce ze
wspomnianym we wstepie motywem futurystycznej dekadencji. Jest w nig wpisa-
ne poczucie zmiany. Nalezy jednak zauwazy¢, Ze nie jest ono czym$ wyjatkowym:
z powodzeniem mozemy tropic je r6wniez w przesztoSci. Wystarczy spojrze¢ raz
jeszcze na przytoczone stowa Agnieszki Kaczmarek, ktéra pisata o zrywaniu z tra-
dycja i poczuciem bezpieczenstwa zakorzenionym w konserwatywnych pogla-
dach w konteks$cie przemian lat osiemdziesigtych.

Probujemy utozy¢,dobrg” opowies¢,

ktora przetrwa. (...) nasze zainteresowanie
przykuwajg antybohaterowie i rozsypane
narracje, kpiny, satyry i podsumowania
przesztosci.

Specyfika zmiany oraz jej dojmujacego doswiadczenia w $wiecie Zachodu
laczy sie z procesami globalizacyjnymi. Te za$ wynikaja z rozwoju technologii
wysokich predkosci, a dzieki temu ich poczatek datowa¢ mozna na potowe mi-
nionego wieku. Wydarzenia te zbiegaja sie w czasie z poczatkiem upowszechnia-
nia zarysowanej przeze mnie ponowoczesnej postawy, czego wyrazem s3 ruchy
kontrkultury (na przyktad amerykanskiej).

Na progu lat dwudziestych mierzymy sie z owocami tego upowszechnienia.
Po raz kolejny towarzyszy nam przekonanie o nadchodzacym przetomie i zwia-
zany z nim lek przed nieznanym. By¢ moze jednak jest tak, Ze to poczucie nie jest
nowe, a po prostu nie ustgpito od czasu, kiedy wspomniane technologie powia-
zaty caly Swiat procesami o charakterze spoteczno-ekonomiczno-politycznym.
0d kilkudziesieciu lat szukamy odpowiedzi na pytanie o tozsamos$¢ cztowieka
(jednostki, ale i spoteczenstwa $wiata), gdyz ta zaczeta przysparzac nie lada
problemu:
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(...) zjawisk nie zauwaza sie, nie wyodrebnia z catoksztattu rzeczywisto$ci, nie na-
daje sie im nazwy, nie podejmuje sie sporu o ich poprawne okreslenie — po6ki nie
przysparzaja one klopotu?.

Prébujemy utozy¢ ,,dobrg” opowies¢, ktora przetrwa. Przy dominacji makro-
trendu ponowoczesnosci, ktéry by¢ moze wtasnie zuzywa sie na naszych oczach,
nasze zainteresowanie przykuwajg antybohaterowie i rozsypane narracje, kpiny,
satyry i podsumowania przesztosci. Teksty kultury audiowizualnej podsuwajg
nam mozliwe rozwigzania. Sg przestrzenia eksperymentu dla wysuwanych pro-
pozycji narracyjnych. Moga by¢ widziane jako laboratorium refleksji nad nimi.
Jedna z mozliwych odpowiedzi, jaka przynosza, jest porazka opowiesci, ktora
tworzymy. Tym samym wyznaczajg nam horyzont btedu i jego konsekwencji. Dla-
tego tez przedstawiona w nich katastrofa moze by¢ odczytana jako przestroga.

Wspomniane na poczatku artykutu rewolucje technologiczne stanowig tto dla
mys$lenia o zmianie, gdyZ wymagaja od nas wspomnianej odpowiedzi: o cztowieka,
jego tozsamos¢, relacje, jego przyszto$¢. Najwazniejsza w moim przekonaniu jest
odpowiedz, ktorej kazdy samodzielnie udziela na mikropoziomie swojej opowiesci
(tozsamosci). Kluczowym jest, by wzig¢ za nig odpowiedzialno$¢ tak, by pozosta-
fa ,dobra”. Wéwczas nawet w obliczu prywatnego konca $wiata nie podktada sie
ognia chaosu w swoim otoczeniu, a przez to nie przyczynia sie do pozaru $wiata.

BIBLIOGRAFIA

Baszczak B., Tozsamos¢ cztowieka a pojecie narracji, w: ,Analiza i Egzystencja” nr 14
(2011).

Bauman Z., Ponowoczesne wzory osobowe, w: Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci pono-
woczesnej, Instytut Kultury, Warszawa 1994.

Beck U,, Spoteczeristwo ryzyka. W drodze do innej nowoczesnosci, Wydawnictwo Naukowe
Scholar, Warszawa 2002.

Foucault M., Czym jest Oswiecenie?, w: Filozofia. Historia. Polityka. Wybdr pism, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa-Wroctaw 2000.

Godin Ch., Koniec ludzkosci, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2004.

Grzegorek A., Narracja jako forma strukturyzujgca do$wiadczenie, w: W. Krzyzewski
(red.), Doswiadczenie indywidualne. Szczegélny rodzaj poznania i wyrézniona postaé
pamieci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2003.

36 7. Bauman, dz. cyt,, s. 7.

KULTURA — MEDIA -TEOLOGIA 43/2020

26



Aleksandra Binicewicz, Katastrofa w ponowoczesnej opowiesci — audiowizualne ilustracje...

Harari Y. N,, 21 lekcji na XXI wiek, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2018.

Jezierski P, Sita strachu. Wptyw Apokalipsy i lekéw zimnowojennych na wybrane nurty kul-
tury popularnej, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2012.

Kaczmarek A., Anioty laickiej epoki, w: ,Konteksty” nr 3 (326), 2019.

Raczek T, Joker - wideorecenzja, https://www.youtube.com/watch?v=DaQlYfntfas (do-
step: 16 lutego 2020 1.).

Rosner K., Narracja, tozsamos¢ i czas, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2003.

Sanchez D, If Joker Met Jordan Peterson, https://fee.org/articles/if-joker-met-jordan-pe-
terson.

Zaporowski A., Kultura w swietle amerykariskiej antropologii wspdtczesnosci, w: ,Lud”
2013, nr 97.

Filmografia:

Anioty w Ameryce, rez. M. Nichols, USA 2006.
Czarnobyl, rez. C. Mazin, USA, UK 2019.
Cudotworcy, S. Rich, USA 20109.

Joker, rez. T. Phillips, USA 2019.

Koniec dzieciristwa, rez. N. Hurran, USA 2015.

Biogram

Aleksandra Binicewicz - adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Kulturoznawczyni zafascynowana rozwojem nowych mediéow
i ich wptywem na rzeczywisto$¢ spoteczna. Obecnie skoncentrowana na roli edukac;ji re-
fleksyjnej w kontek$cie wspomnianego oddziatywania. Autorka rozprawy poswieconej
zagadnieniu prywatno$ci w obliczu technologicznego rozwoju, a takze monografii traktu-
jacej o tozsamosci, pamieci i wspotczesnosci pogranicza polsko-niemieckiego (Contempo-
rary Identity and Memory in the Borderlands of Poland and Germany).

ORCID: 0000-0003-4737-5451

KULTURA — MEDIA -TEOLOGIA 43/2020

27


https://www.youtube.com/watch?v=DaQlYfntfas
https://fee.org/articles/if-joker-met-jordan-peterson
https://fee.org/articles/if-joker-met-jordan-peterson
https://orcid.org/0000-0003-4737-5451

