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ABSTRAKT

Artykut podejmuje prébe refleksji nad
sposobami ukazywania w filmach fabularnych
problemu grzechu w polskim Kosciele.
Analiza obejmuje dwa filmy - W imie
Matgorzaty Szumowskiej oraz Kler Wojciecha
Smarzowskiego, ktére potraktowane zostaja
jako przyktady dwoch przeciwstawnych
strategii narracyjnych. Pierwsza z nich
okreslona zostaje jako perswazyjna, druga
jako jej przeciwienstwo - narzedzie

dialogu. Rozwazania nad zr6znicowaniem
przekazéw dotyczacych probleméw
spotecznych osadzone zostaja w kontekscie
zagadnienia spotecznego zaangazowania,
ktére objawia - w obrebie przeprowadzonej
analizy poréwnawczej - sw6j ambiwalentny
charakter.

SLOWA KLUCZOWE:

perswazja, kler, odbiorca, dialog

ABSTRACT

The article attempts to reflect on
how to show the problem of sin

in the Polish Church in feature
films. The analysis includes two
films - In the name... by Matgorzata
Szumowska and Clergy by Wojciech
Smarzowski, which are treated as
examples of two opposing narrative
strategies. The first of them is
described as persuasive, the second
as its opposite - a tool of dialogue.
Reflections on the diversity of
messages regarding social problems
are set in the context of the issue of
social involvement, which reveals -
within the comparative analysis - its
ambivalent character.
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Problem zta w Kosciele stanowi wspétczesnie jeden z najczesciej podejmowa-
nych tematéw - zaré6wno w mediach, jak i w tworczosci literackiej (przede

wszystkim reportazowej), teatralnej, filmowej. Przekazy dotyczace tego zagad-
nienia sg zréznicowane nie tylko pod wzgledem gatunkowym, ale i sposobéw
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artykutowania i eksponowania obserwacji. R6znorodnos¢ dotyczy tez (co oczy-
wiste, ale warte przypomnienia) sposobow traktowania przez nadawcow komu-
nikatéw ich odbiorcéw. W niektérych wypadkach sg oni obligowani do przyjecia
pewnego punktu widzenia, w innych - prowokowani do samodzielnego namystu
nad poruszonymi problemami. Podejmowanie problematyki grzechu w Koscie-
le wiaze sie ze szczegdlnym potencjatem w zakresie oddziatywania na odbiorce,
o czym $wiadczg stowa Przemystawa Zawrotnego:

Poddawanie krytyce instytucji religijnej - dysponenta sacrum - ma szczegélny cha-
rakter réwniez dlatego, ze silnie angazuje emocje obserwatoréw, co w oczywisty
sposéb przejawia sie z jednej strony popularnoscia ,antykoscielnych” produkcji,
z drugiej — intensywnoscig protestéw przeciwko niej. Religia jest sferg zycia czto-
wieka, ktora dotyka zagadnien uwazanych przez wielu odbiorcéow za podstawowe.

Przekazy dotyczace grzechu obecnego w Kosciele
okresli¢ mozna jako spotecznie zaangazowane - ze
wzgledu na podjety w nich temat oraz sposob jego
eksploracji, wskazujgcy na swiadomos¢ jego wagi.
Zgodnie z powszechnym mniemaniem spoteczne
zaangazowanie filmu stanowi zjawisko pozytywne.
(...) moze miec jednak rowniez negatywny, lub co
najmniej watpliwy, charakter.

Przekazy dotyczace grzechu obecnego w Kosciele okresli¢ mozna jako spo-
tecznie zaangazowane - ze wzgledu na podjety w nich temat oraz sposob jego eks-
ploracji, wskazujacy na swiadomos¢ jego wagi. Zgodnie z powszechnym mniema-
niem spoteczne zaangazowanie filmu stanowi zjawisko pozytywne. Jego dodatnia
waloryzacja wynika z przekonania o koniecznosci podejmowania problemoéw spo-
tecznych i reagowania na nie poprzez sztuke - 1aczy sie z wiarg w jej terapeutycz-
ng moc. Zaangazowanie spoteczne moze mie¢ jednak réwniez negatywny lub co
najmniej watpliwy charakter. Dzieje sie tak wtedy, kiedy dany przekaz pozbawia
odbiorce jego percepcyjnej wolnosci, w sposéb niejawny narzuca mu okreslony
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spos6b wartosciowania przedstawionych probleméw, zamiast zapraszac go do ich
rozwazania - udziela sam arbitralnych odpowiedzi. Kategoria okreslajgca taki spo-
s6b dziatania to perswazja - pojecie upowszechnione na gruncie badan nad komu-
nikacja spoteczna i reklamg, w jezykoznawstwie, psychologii, politologii, homilety-
ce - wcigz jednak mato popularna jako narzedzie analizy przekazéw artystycznych.
Ogolne rozumienie perswazji, czyli jej utozsamienie z intencja przekonania
odbiorcy do przyjecia okreSlonego punktu widzenia, czyni jg kategorig mato przy-
datng naukowo, bowiem w tym sensie kazdy przekaz jest perswazyjny - trudno
sobie wyobrazié, Zeby przemawiat , przeciwko sobie”. Jak zauwaza Erazm KuZma:
,Kazda wypowiedZ ma w jakim$ stopniu charakter naktaniajgcy, bowiem zawsze
jest ona zwrdcona do kogos, na kim chce wywrze¢ wrazenie, w ktorego postepo-
waniu chce wywota¢ zmiane korzystng dla nadawcy”? W takim ogélnym rozumie-
niu nie zawiera sie rowniez wspomniany powyzej manipulacyjny element; jesli
bowiem celem jest przekonanie odbiorcy, to wyraZnie uobecnia sie w tym ujeciu
konieczno$¢ jego podmiotowej, samodzielnej zgody na przyswojenie danych tre-
$ci lub ocen. W ogélnym (,,potocznym”) znaczeniu perswazji nie zawiera sie wiec
intencja uprzedmiotowienia. Rownoczes$nie jednak wiele definicji pojecia wska-
zuje na to, Ze wigze sie ono z dazeniem do przekonania ,za wszelka cene”, a wiec
kosztem mozliwo$ci wejscia w dyskusje, wspoélnego rozwazania probleméw.

Potoczna obserwacja jakiegokolwiek aktu perswazji pokazuje, Ze przekonywanie
nie jest dyskusjg, wymiang zdan, ktérej celem jest dotarcie do prawdy obiektywne;.
W dyskusji bowiem zadna ze stron nie uwaza, ze ma monopol na prawde, i kazda
gotowa jest ustapi¢ przed argumentami logicznymi, jezeli formutowane sa zgodnie
z zasadami logiki, w atmosferze réwnosci, tolerancji i swobody>.

Ujecie perswazji, ktore traktuje jako najbardziej uzyteczne badawczo, zawar-
te jest w ksigzce Stanistawa Baranczaka Czytelnik ubezwtasnowolniony: perswazja
masowa w kulturze literackiej PRL - pracy powstatej w latach 80. XX wieku, po-
zwalajacej traktowac sie jednak (mimo uptywu prawie pieédziesieciu lat od mo-
mentu wydania) jako cenne narzedzie analizy. Autor definiuje te kategorie jako
oddziatywanie skoncentrowane na intencji wywarcia wptywu, dokonujgce sie nie

2E. Kuzma, Perswazyjnos¢ wypowiedzi teoretycznoliterackiej, w: 1. Iwasiow, ]. Madejski
(red.), Rozgrywanie Swiatow. Formy perswazji w kulturze wspétczesnej, Szczecin 1994, s. 38.
3 M. Korolko, Sztuka perswazji, Warszawa 1990, s. 29.
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catkiem jawnie. Przywotuje pie¢ fraz dotyczacych palenia papieroséw i wskazuje,
ze w rzeczywistosci perswazyjny charakter bedg mialy nie te, w ktérych jaskrawa
jest intencja nakazu (Rzu¢ palenie!) oraz nie te, ktére maja wytacznie charakter
opisowy (Niektdrzy ludzie palq tyton, inni zas nie), lecz te, ktére zawieraja pewne
treSci implikowane - np. Palenie jest natogiem, Sposréd ogdtu palaczy ...% umiera
na raka ptuc, Papieros gwozdziem do Twojej trumny*.

Przechodzac do poziomu bardziej szczeg6towej refleksji nad cechami prze-
kazu perswazyjnego, Baranczak wskazuje na jego cztery istotne przymioty. Po
pierwsze - mechanizm emocjonalizacji odbioru. Autor rozumie go jako postuze-
nie sie okreslonymi motywami (takimi jak np. sytuacja zagrozenia zycia matego
dziecka), ktére mocno oddziatujg na emocje oraz uruchomienie jakosci takich, jak
sensacyjne napiecie, sensacyjne wspotczucie, instynkt agresji, erotyzm. Drugg ce-
che, wskazang przez Baranczaka - mechanizm wspdélnoty Swiata i jezyka - traktuje
jako $cisle powigzang z trzecig: z mechanizmem symplifikacji rozktadu wartosci.
Chodzi tu o zawartg w dziele intencje stworzenia wyrazistej opozycji ,my - oni”,
nadanie Swiatu przedstawionemu charakteru aksjologicznie jednoznacznego
i zbudowanie wspoélnoty miedzy potencjalnymi odbiorcami, a takze o poczucie
petnego porozumienia miedzy nadawcg a nimi. Czwarta cecha, wskazana przez
autora, to mechanizm odbioru bezalternatywnego: spetnienie warunku zwolnie-
nia od decyzji, a zatem pozbawienie widza mozliwosci samodzielnej oceny za-
wartej w dziele rzeczywistos$ci, udzielenie wszystkich odpowiedzi za odbiorce.

Perswazja w rozumieniu Baranczaka przybliza sie znaczaco do manipulacji;
jak wskazuje wielu autorow, moze by¢ wrecz traktowana jako jej odpowiednik®.
Réwnocze$nie jednak nie jest obarczona tak negatywnymi konotacjami (jak ma-
nipulacja) oraz jej definicja nie zaktada swiadomego, intencjonalnego dziatania
manipulacyjnego, dlatego mozna ja potraktowac jako bardziej adekwatne narze-
dzie badawcze.

*S. Baranczak, Czytelnik ubezwtasnowolniony: perswazja w masowej kulturze literackiej
PRL, Paryz 1983, s. 30.

5 Por. M. Tokarz, Argumentacja i perswazja, ,Filozofia i Nauka” 2003, nr 1, s. 13; R. Garpiel,
Perswazja w przekazach kaznodziejskich na przyktadzie homilii Jana Pawta II wygtoszonych
podczas pielgrzymki do Polski w 1979 roku, Krakéw 2003, s. 8; A. Kampka, Perswazja w jezyku
polityki, Warszawa 2009, s. 88-89; U. Wieczorek, Wartosciowanie, jezyk, perswazja, Krakéw
1999, s. 122; D. Galasinski, Chwalenie sie jako perswazyjny akt mowy, Krakéw 1992, s. 27.
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Socjotechnika, inzynieria spoteczna, perswazja moga by¢ uczciwe lub nieuczciwe;
odpowiadajace im wyrazy nie sa w catosci nacechowane negatywnie. Natomiast
manipulacja kim$ - i odpowiednio manipulowa¢ kims, manipulacyjny, manipulator,
manipulatorski - to stowa oceniajgce, o zdecydowanie negatywnym nacechowaniu.
Potaczenie frazeologiczne ,uczciwa manipulacja ludZzmi” jest w jezyku polskim nie-
dopuszczalne, jako wewnetrznie sprzeczne®.

Zawezone pojecie perswazji, wskazujace na jej pokrewienstwo z manipula-
Cja, jest przydatne dla refleksji nad sposobami traktowania odbiorcy przez twor-
coOw kulturowych przekazéw. Postuzenie sie ta kategorig umozliwia dostrzezenie
zréznicowania konstrukcji tekstowych - przyblizajacych sie do wypowiedzi pro-
pagandowych badz tez otwierajacych pole dialogu z widzem.

Wracajac do tematu filmowych obrazéw polskiego kleru - jego krytyka moze
dokonywac sie przy uzyciu rozmaitych strategii, ktére angazowane sg w stuzbie
roznym celom’. Jako reprezentatywny przykitad dwdéch odmiennych sposobéw
ukazywania tej problematyki chciatabym potraktowa¢ filmy W imie... (2013)
Matgorzaty Szumowskiej i Kler (2018) Wojciecha Smarzowskiego. Zr6znicowa-
nie uzytych przez rezyserow strategii mozna by okresli¢ jako odmienny kierunek
ruchu na osi: od studium przypadku do uogélnienia (w filmie Szumowskiej) i od
stereotypu do studium przypadku (w Klerze Smarzowskiego).

Film W imie... Matgorzaty Szumowskiej chciatabym potraktowac¢ jako przy-
ktad przekazu perswazyjnego (w znaczeniu zawartym w pracy Baranczaka).
O obrazie tym mozna powiedzie¢, nie narazajac sie na zarzut aksjologiczne-
go przewrazliwienia, ze zawiera on krytyke Ko$ciota katolickiego jako instytu-
cji konstruujacej swiat spotecznych wyobrazen. Dzieje sie to jednak w sposéb
nie do konca otwarty, pozornie na marginesie wyeksponowanych problemow.
Analiza relacji miedzy koncentrujaca uwage widza problematyka a watkami

¢]. Puzynina, Stowo manipulacja w jezyku polskim, w: tejze, Jezyk wartosci, Warszawa
1992, s. 207.

7 Problematyka obrazéw katolicyzmu oraz doswiadczen religijnych w polskim filmie po-
dejmowana byta m.in. w nastepujacych pracach: K. Kornacki, Kino polskie wobec katolicyzmu
(1945-1970), Gdansk 2004; M. Przylipiak, K. Kornacki (red.), Poszukiwanie i degradowanie sa-
crum w kinie, Gdansk 2002; J. Konefal, M. Zelent, K. Kornacki (red.), Sacrum w kinie dekade
pozniej: szkice, eseje, rozprawy, Gdansk 2013; M. Lis (red.), Ukryta religijnos¢ kina, Opole 2002;
M. Sokotowski, Koscidt, kino, sacrum. W poszukiwaniu definicji filmu o tematyce religijnej, Olsz-
tyn 2002; E. Modrzejewska, Obszary religijne w kinie polskim, ,Kierunki” 1986, nr 26.
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pobocznymi - stanowigcymi w istocie ptaszczyzne, na ktorej ujawnia sie wyrazi-
ste wartoSciowanie - sktania do refleksji nad perswazyjnym charakterem utworu.

W imie... opowiada o ksiedzu Adamie (Andrzej Chyra) - mtodym kaptanie,
pracujacym w wiejskiej parafii. Obserwujemy typowe zdarzenia z zycia prowin-
cjonalnej spotecznosci, ktérej jest on czescig - osrodka dla chtopcéw, ktorzy wy-
szli z poprawczaka. Wkrétce po zawigzaniu akcji orientujemy sie, ze ksiadz Adam
boryka sie z problemem - jest osobg homoseksualng, niepogodzong z wpisanym
w jego kaptanskie powotanie wezwaniem do zycia w celibacie. O tych problemach
widz dowiaduje sie dopiero z czasem; ujawniajg sie one mniej-wiecej w potowie
filmu. Ksigdz Adam stara sie powstrzymywac¢ od grzechu, ale upada, wchodzi
w romans ze swoim niepelnosprawnym podopiecznym (Mateusz KoSciukiewicz),
zatapia sie w alkoholowe upodlenie. W rozmowie bohatera z jedng z mieszkanek
wsi pada sugestia, ze ksigdz zostat zestany na wie$ z Warszawy ,za kare”. Mozemy
wiec domniemywac, ze wydarzenia ukazane w filmie i bedace ich przyczyna pro-
blemy nie sg dla bohatera nowe, ale stanowig ciag dalszy przesztych trudnosci.

Potraktowanie filmu W imie... przede wszystkim jako opowiesci o drama-
cie jednostki nie uwzglednia pewnych istotnych elementéw dzieta. Redukuje je
mianowicie do wymiaru psychologicznego, ktory zwyktemu odbiorcy narzuca sie
naturalnie, ale ktdry nie jest w filmie zaprojektowany jako gtéwny temat. Co spra-
wia, ze film W imie... traktowa¢ mozna jako film méwiagcy przede wszystkim o Ko-
Sciele, nie za$ o ksiedzu, gtbwnym bohaterze?

Zeby odpowiedzie¢ na to pytanie, warto przyjrze¢ sie konstrukcji gtéwnego
bohatera. Swietnie zagrany przez Andrzeja Chyre ksiagdz Adam wydaje sie posta-
cig interesujaca psychologicznie, rownoczesnie jednak w pewnym sensie mato
ztozong. Wszystkie jego problemy majg $cisty zwigzek z okreslonym kontekstem
spotecznym, porzadkiem aksjologicznym. Jego dramat - rozbiezno$¢ miedzy wta-
snymi pragnieniami a oczekiwaniami spoteczenstwa oraz by¢ moze Boga (cho¢
odniesienie do Niego pojawia sie tu jedynie w konteksScie prezentacji szczerej in-
tencji gtoszenia prawdy na Jego temat przez ksiedza®) - nie wynika z cechujgcych
bohatera psychicznych problemoéw, a jest ich przyczyna. Nieszczescie, ktore prze-
zywa bohater, wynika nie z poczucia odrzucenia, nie z trudnego dziecinstwa, nie
z kompleksow - u samego jego Zrédta lezy dysonans miedzy orientacjg seksualng

8 Por. D. Martynowicz, Symbole w filmie W imie... Matgorzaty Szumowskiej w perspekty-
wie interpretacji kerygmatycznej, ,Analecta Cracoviensia” 2017, nr 49, s. 132.
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ksiedza a nauczaniem KoSciota, nakazujagcym wstrzemiezliwo$¢ seksualng poza
matzenstwem.

Antyklerykalne ostrze filmu W imie... pozwala sie jeszcze wyrazniej uchwy-
ci¢, gdy postawi sie pytanie o to, jak odbieramy gtéwnego bohatera. Jest on skon-
struowany w sposob, ktéry praktycznie uniemozliwia negatywne odczucia’;
cho¢ odbiorca jest swiadkiem jego moralnie niewtasciwego postepowania, nie
jest sktonny go obwinia¢. Dzieje sie tak dzieki temu, ze ksigdz Adam jest czto-
wiekiem walczgacym®. Nie ulega od razu poKusie; staje sie to w nastepstwie jego
licznych staran o moralne Zycie. Zanim odbiorca dostrzeze stabo$¢ bohatera, lezaca
u podstaw romansu miedzy nim a chtopcem, obserwuje go jako cztowieka odpo-
wiedzialnego (np. ksigdz Adam odmawia picia alkoholu na przyjeciu), otwartego

Potraktowanie filmu Wimie... przede
wszystkim jako opowiesci o dramacie
jednostki nie uwzglednia pewnych istotnych
elementéw dzieta, redukuje je do wymiaru
psychologicznego, ktore potocznemu
odbiorcy naturalnie sie narzuca, ale ktore
nie jest projektowane - jako gtéwny temat -
przez sam film.

na ludzi, zatroskanego o swoich podopiecznych. Z przekonaniem gtosi mitos¢, od-
wotujac sie do osobistego doswiadczenia duchowego i podkres$lajac, ze najistot-
niejsze jest to, bySmy widzieli czastke Boga w kazdym czlowieku - iskre swieto-
$ci, dzieki ktorej wszyscy jesteSmy rowni. Przekaz, jaki wyptywa z wygtoszonego
przez ksiedza kazania, koresponduje dobrze z zasadnicza wymowg filmu, ktéra
homofobicznej, wykluczajgcej katolicko$ci przeciwstawia oswiecony egalitaryzm.

Winny nieszcze$ciu bohatera jest zatem Kosciét, ktéry nakazuje ksiedzu zy¢
w czystoSci. Istotne jest przy tym, Ze jest on osoba homoseksualng - film wyda-
je sie nie eksponowac samego problemu celibatu, ale dysonans miedzy pragnie-
niami przezywanymi przez osobe o mniejszo$ciowej orientacji a tym, do czego
powotuje katolikow Kosciél. Uwidacznia sie to w scenie ukazujacej uwodzenie
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ksiedza przez jedna z mieszkanek wsi. Watek ten ma charakter epizodu, z ktére-
go dowiadujemy sie z czasem o orientacji bohatera. Rownoczes$nie jednak scena
uwodzenia ksiedza przez parafianke rozgrywa sie w tle braku spotecznego ostra-
cyzmu; zaprojektowana jest w stylistyce codziennos$ci prowincjonalnego zZycia,
a ukazany w niej akt wydaje sie wrecz zjawiskiem akceptowalnym.

Pogtebienie krytycznej oceny Kosciota dokonuje sie dzieki uwypukleniu wat-
ku ,zamiatania pod dywan” problemdéw, czy we wskazaniu na nieuczciwos$¢ du-
chownych. Uwidacznia sie ona w scenie, w ktorej sprawa ksiedza rozpatrywana
jest przez biskupa, do ktérego zostaje zgtoszona skarga na niepraworzadnego ka-

Polski katolicyzm ukazany w filmie
Szumowskiej pozbawiony jest metafizyki,
stanowi narzedzie wykluczenia, zrodto
cierpienia zniewolonej jednostki, ktorej
szczere pragnienia ulegajg pogwatceniu
przez brutalne zasady ograniczajacej ja
instytucji. Ze wzgledu na brak kontrapunktu
w postaci jakiejs pozytywnej wizji Srodowisk
klerykalnych aksjologiczny ciezar wystawionej
diagnozy spoczywa na Kosciele jako takim,
nie zas na pewnych ujawniajacych sie w nim
zjawiskach.

ptana. Ko$ci6t zostaje ukazany tu jako przestrzen zta, zaktamania. Wyrazonej w tej
scenie krytyce Ko$ciota jako instytucji cechujacej sie nieuczciwos$cia i hipokryzja,
nie zostaje przeciwstawiony wtasciwie zaden jej pozytywny obraz. Znaczaca jest
rowniez ostatnia scena filmu, pokazujaca t.ukasza, chtopaka, ktéry wszedt w ro-
mans z ksiedzem Adamem, jako jednego z alumnéw seminarium duchownego.
Obraz klerykow krazacych po dziedzincu niesie ze sobg sugestie, ze los jednego
z nich nie jest niczym szczegdélnym - a jedynie symptomem pewnej ogélnej ten-
dencji. Do negatywnego wizerunku KoSciota zostaje zatem dodany jeszcze jeden
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element. Utajony homoseksualizm, ktéry we wczesnych partiach filmu stanowit
znak dramatycznego potozenia bohatera, w ostatnich ujeciach nabiera charakte-
ru dowodu nieuczciwosci kleru. Nieczystos¢ jest, zgodnie z sugestig wienczacego
film obrazu, elementem wpisanym w zycie duchownych, traktowanym jako nor-
ma lub wrecz perfidnie motywujacym do wstgpienia do seminarium.

Film, ze wzgledu na wszystkie wskazane wyzej elementom, mozna trakto-
wac jako krytyczng, niedialogiczng (bo niestawiajaca pytan, ograniczajaca sie do
konstatacji) wizje polskiego katolicyzmu. Polskiego — bo bardzo wyraznie zazna-
czone s polskie realia, osadzenie akcji w okreslonej rzeczywistosci przestrzen-
nej i kulturowej. Polski katolicyzm ukazany w filmie Szumowskiej pozbawiony
jest metafizyki; stanowi narzedzie wykluczenia, Zrédto cierpienia zniewolonej
jednostki, ktérej szczere pragnienia ulegajg pogwatceniu przez brutalne zasady
ograniczajacej ja instytucji. Ze wzgledu na brak kontrapunktu w postaci jakiej$
pozytywnej wizji Srodowisk klerykalnych, aksjologiczny ciezar postawionej dia-
gnozy spoczywa na Kosciele jako takim, nie za$ na pewnych ujawniajacych sie
w nim zjawiskach.

Wracajac do przywotanej koncepcji perswazji Baranczaka, mozna zauwazy¢,
ze film Szumowskiej aktualizuje przede wszystkim ostatni z wymienionych czyn-
nikow perswazyjnosci - bezalternatywno$¢ odbioru. Widz W imie... otrzymuje
obraz doskonale domkniety. Przy pozornej fabularnej otwartosci (brak szczeg6-
towych informacji na temat dalszych loséw bohater6w) cechuje go klarowno$¢ na
poziomie wyeksponowanych twierdzen na temat $wiata. Mozna by ujac¢ je lako-
nicznie w nastepujacy sposob: ,Kosciét jest Zzrodtem i przyczyna cierpienia czto-
wieka” oraz ,Kosciét peten jest osdb, ktore w Swiadomy sposéb sprzeciwiajg sie
jego nauczaniu”. Obecne w filmie sygnaty ztozonos$ci przedstawianych realiow psy-
chologiczno-spotecznych ustepuja ostatecznie miejsca wyrazistym konkluzjom.

Odmienng strategie zaobserwowac¢ mozna w filmie Wojciecha Smarzowskie-
go pt. Kler. Rbwniez to dzieto niewatpliwie funkcjonuje w opinii publicznej jako
Krytyczny obraz Kosciota. Wérdd krytykdéw zywy jest nawet referencyjny tryb lek-
tury, sktaniajacy do konstatacji, Ze stworzony przez rezysera wizerunek nie od-
powiada rzeczywistoSci. Niewatpliwie Kler stanowi takze, podobnie jak W imie...,
wypowiedz krytyczng wobec Ko$ciota; chciatabym zwréci¢ jednak uwage na réz-
norodnos$¢ sposobow wyrazania krytyki w tych dwu filmach.

Kler rozpoczyna sie, tak jak inne wypowiedzi Smarzowskiego, od zarysowa-
nia stereotypowego obrazu Kos$ciota jako siedliska zta, w ktéorym codziennoscig
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jest alkohol, nierzad, korupcja, obtuda itd. Bohaterowie filmu - trzej ksieza - spe-
dzaja wieczoér przy wddce, pijac ja w sposob nieopanowany i zabawiajac sie przy
tym w quiz z rozpoznawania cytatéw z Pisma Swietego. Toastom towarzyszy wy-
Spiewywane przez nich hasto ,Oto tajemnica wiary: ztoto i dolary”. Wezwany nagle
do umierajacej parafianki kaptan udziela jej ostatniego namaszczenia, ledwo trzy-
majac sie na nogach. Nie przeszkadza mu to jednak przeliczy¢ pienigdze, ktérych
pokazny plik otrzymat w podziekowaniu za te drobng ,ustuge”. Zostawieni na ple-
banii koledzy w miedzyczasie popadaja w konflikt, zaczynajg sie bi¢, a gdy przy-
jezdza policja - jeden z ksiezy dzwoni do komisarza, by wykorzysta¢ swojq uprzy-
wilejowang pozycje i unikna¢ konsekwencji popetnionych wykroczen. Nazajutrz
wszyscy trzej bohaterowie, wyczerpani i nieprzytomni, przystepuja do swoich
kaptanskich obowigzkow. Widz otrzymuje zatem w pierwszych minutach filmu
to, czego mogt spodziewac sie po kolejnym filmie Smarzowskiego - narysowany
grubg kreska portret ksiezy potwierdzajacy negatywne stereotypy na ich temat.

Z tak naszkicowanej perspektywy rezyser przechodzi jednak dos¢ szybko na
poziom analizy poszczegélnych postaci trzech ksiezy'!, ktorych historie sg réz-
norodne i wewnetrznie ztozone. O ksiedzu Andrzeju Kukule (Arkadiusz Jakubik)
dowiadujemy sie najpierw, ze dopuszcza sie aktéw pedofilii; potem jednak fabuta
ujawnia, Ze bohater sam byt w dziecinstwie ofiarg molestowania. Ksigdz Lisowski
(Jacek Braciak) - najbardziej wyrachowany z kaptanéw - dazy do zrobienia ka-
riery w Watykanie, jest ,biznesmenem w koloratce”, dziata w sposob nieuczciwy,
a pod koniec filmu okazuje sie, ze rowniez dopuszcza sie pedofilii. Z jednej ze scen
dowiadujemy sie, Ze i on ma za sobg trudng przesztos¢, ktéra powraca do niego
jako wspomnienie sceny z domu dziecka prowadzonego przez siostry zakonne.
Mechanizm ujawnienia trudnej przesztos$ci nie wystepuje w wypadku trzeciego
bohatera, ksiedza Tadeusza Trybusa (Robert Wieckiewicz), ktory jest alkoholi-
kiem i Zyje w ukrytym konkubinacie ze swoja gospodynia. Punkt zwrotny w jego
historii stanowi wiadomo$¢ o $mierci cztowieka, ktérego ksigdz potracit samo-
chodem w drodze powrotnej z alkoholowej hulanki. Bohater postanawia wzia¢ na
siebie konsekwencje swoich dziatan i decyduje sie na zgtoszenie na policje. Widz
konfrontowany jest z bolesnymi, ztozonymi Zyciorysami bohateréw. Wyekspono-
wane motywy mozna by traktowac jako przyczyny haniebnych postepkoéw ksiezy;

1 Por. A. Piotrowska, Zagubieni pasterze, ,Tygodnik Powszechny”, https://www.tygo-
dnikpowszechny.pl/zagubieni-pasterze-155428 (data dostepu 15.10.2019 r.).
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jednak nie sg one uzyte w celu ich usprawiedliwienia, nie oczyszczajg z winy.
Dzieje sie tak z jednej strony ze wzgledu na ,emocjonalng temperature” tych po-
szczegblnych historii (wspomnienia z przesztosci sg sygnalizowane, ale nie sta-
ja sie przestrzenig rozgrywania sie dramatu), z drugiej strony ze wzgledu na to,
ze tto tych opowiesci stanowi powtarzany jak refren brutalny obraz uogélnione-
go zta kleru. Tworzy go przede wszystkim srodowisko arcybiskupa Mordowicza
(granego przez Jerzego Gajosa) - niemajace nic wspolnego z poboznoscia, mie-
dzyludzkim szacunkiem, humanizmem. Obrazy codziennych plugastw arcybisku-
paijego przybocznych nie sg jednak szczego6lnie wyeksponowane pod wzgledem
kompozycyjnym, pozwalajg sie traktowac jako tto przedstawionych watkdow.

Na szczegdlng uwage zastuguje scena konczaca film - dokonany przez ksie-
dza Kukute akt samospalenia w trakcie uroczystej mszy swietej, ktérej przewodni-
czy arcybiskup. Stanowi ona zaskoczenie dla widzéw (nie zostaje w Zaden sposéb
zapowiedziana w toku fabuty), mocno oddziatuje na emocje. Jej znaczenie uwy-
datnione zostaje rowniez przez kompozycje ostatniego ujecia - ttum gromadzi sie
wokot ptonacego Kukuty, tworzac trojkat kojarzacy sie w tym kontekscie z sym-
bolem Opatrznos$ci. Akt samospalenia jest wyrazem buntu, niezgody, ktéra w wy-
padku Kukuty dotyczy zta dokonujacego sie w KoSciele. Jednoznaczno$¢ tej de-
cyzji umotywowana jest trescig listu przekazanego przez ksiedza arcybiskupowi
oraz mediom. ,Ostatnie stowo” filmu nalezy wiec do gtosu sprzeciwu ptynacego
z wnetrza Ko$ciota. Wybrzmiewa ono szczegdlnie mocno w kontrascie do sceny
wystepujacej w filmie nieduzo wczesniej - tej, w ktérej obserwujemy szczera, ,,do-
broduszng” rados¢ ksiezy z ukrycia winy jednego z nich przed opinig publiczna.

Glos protestu ksiedza Kukuly ma réwnocze$nie wymiar jednostkowy; nie
ogranicza sie do zabrania gltosu w sprawie o charakterze politycznym, powszech-
nym, ale jest rowniez wyrazem jego osobistego nawrodcenia, znakiem niezgody na
zto. Na temat watku rysujacego sie w filmie horyzontu odkupienia napisat trafnie
Damian JankowskKi:

Demaskujac zto instytucji i poszczegélnych jej przedstawicieli, rezyser pokazu-
je bowiem jednocze$nie wewnetrzng walke niektérych jednostek o to, by oca-
li¢ w sobie i wokét siebie choéby odrobine dobra. Smarzowski idzie tropem Abla
Ferrary i przedstawia - podobnie jak tworca ,Ztego porucznika” - Ze w moralnie
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zdegradowanym $wiecie peten win i wad bohater wcigz ma szanse na odkupienie.
A to przeciez istota Ewangelii. Satyra zbliza sie do moralitetu'?.

Film Smarzowskiego oparty jest zatem na odmiennej strukturze niz W imie...
Szumowskiej. Wychodzac od ostentacyjnie upraszczajacego uogolnienia docho-
dzi do pochylenia sie nad jednostkowymi historiami'®. Réwniez w tym wypadku
mozna moéwic o spotecznym oddziatywaniu. Oparte jest ono jednak nie na eks-
pozycji mysli o charakterze antyklerykalnym, jak sie to moze w powierzchow-
nym ogladzie wydawa¢, a na u§wiadamianiu widzom ztozono$ci obserwowanych
zjawisk spotecznych. Wedtug Smarzowskiego w Kosciele istnieje zto, ale nie jest
ono wpisane w jego strukture, to nie ono okresla specyfike tej instytucji - wynika
ono z trudnosci wpisanych w zawite losy jej reprezentantoéw. Ten rodzaj wptywu,
jaki obraz wywiera na odbiorce, nie ma nic wspélnego z symboliczng przemo-
€3, a oznacza zaproszenie go do rozwazan i empatii. Dzieki ukazaniu bohaterow
w dwoch perspektywach - jako sprawcdéw zta, ale rowniez jego ofiary - film pozo-
stawia widzowi przestrzen do interpretacji, umozliwia indywidualne ,roztozenie
akcentow”, samodzielne wartosciowanie. W odniesieniu do Kleru trudno bytoby
mowic o ktorejkolwiek z cech perswazji wskazanych przez Baranczaka. Schema-
tyczny, czarno-biaty obraz §wiata ulega tu przetamaniu; nie moze by¢ tez mowy
0 probie zjednania sobie sympatii odbiorcy i wywotania jego aprobaty ani o wy-
reczaniu go w zakresie odpowiedzi na rysujace sie w filmie pytania.

Na marginesie tych rozwazan warto odwota¢ sie tez do obrazu BozZe Cia-
to (2019) Jana Komasy - filmu zblizonego tematyka do powyzej omoéwionych.
Widziany w perspektywie powyzszej analizy poréwnawczej film jawi sie jako
szczegoOlnie wieloznaczna wypowiedzZ na temat KoSciota. W przeciwienstwie do
obu analizowanych tu filméw, Boze Ciato traktowa¢ mozna jako ztoZony gtos na
temat kleru - nie bezposrednig diagnoze sposobu jego funkcjonowania w spote-
czenstwie, a refleksje nad oczekiwaniami wobec niego, kontekstami, w ktore jest
uwiktany. Poprzez uczynienie gtéwnym bohaterem nie osoby duchownej, a ko-
gos, kto jedynie udaje ksiedza, film otwiera przestrzen problematyzacji dwoch

12D, Jankowski, ,Kler” to jednak film z pierwiastkiem chrzescijariskim http://wiez.com.
pl/2018/09/27 /kler-to-jednak-film-z-pierwiastkiem-chrzescijanskim/ (data dostepu 15.10.
2019 ).

13 Por. Baniewicz E., Kler nasz powszedni, ,Tworczo$¢” nr 12/2018, tworczosc.com.pl/ar-
tykul/kler-nasz-powszedni (data dostepu 15.10.2019 1.).
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obszaréw - religii i jej spotecznej roli oraz swiata wewnetrznego ,ksiedza Toma-
sza” (Bartosz Bielenia). Widz rozwaza wiec zaréwno kwestie silnie skonwencjo-
nalizowanych sposobdw uczestnictwa mieszkancéw prowincji w nabozenstwach,
antagonizmoéw dzielgcych te spoteczno$¢, wyzwan i mozliwosci stojacych przed
egzystujacym w niej duchowym przewodnikiem, jak i problemy indywidualnego
ludzkiego losu. Rezygnujac z mozliwosci szczegétowego ogladu tej ztozonej wy-
powiedzi, warto zaznaczy¢, ze film Komasy stanowi przyktad spojrzenia nieucie-
kajacego od konfrontacji z ,twarda rzeczywistoscig” (i tu bowiem kler daleki jest
od doskonatos$ci), réwnocze$nie jednak otwierajacego szeroka perspektywe na-
mystu nad problemami, stawiajacg tame banalizujgcym trybom odbiorczym?.

Film Smarzowskiego oparty jest zatem na
strukturze o przeciwnym kierunku niz Wimie...
Szumowskiej. Wychodzac od ostentacyjnie
upraszczajgcego uogolnienia dochodzi do
pochylenia sie nad jednostkowymi historiami.

Uwazny oglad przywotanych przyktadéw pozwala uprzytomni¢ sobie, zZe
spoteczne zaangazowanie filmu jest pojeciem wzglednym, ktére moze okreslac¢
rézne zjawiska. Kluczowa jest tu kwestia wpisanego w przekaz dzieta stosunku
do widza. OczywiScie pozostaje sprawa podlegajaca indywidualnej ocenie, czy
»cel uswieca srodki” i czy w stusznej sprawie mozna manipulowac odbiorca, war-
to jednak zdawac sobie sprawe, ze formuta spotecznego zaangazowania filmu
wigze sie z niebezpieczenstwem zaistnienia takiego mechanizmu. Postuzenie sie
kategorig perswazji w analizie filméw dotyczacych watkéw religijnych pozwa-
la uprzytomni¢ sobie zréznicowanie tych przekazéw - zwigzane nie tyle z réz-
norodnym warto$ciowaniem zjawisk, ile z odmiennymi sposobami traktowania
widzow. Dazeniu do narzucenia im okreslonego punktu widzenia przeciwstawic

4 Por.D.Jankowski, KatechezaJana Komasy, ,Wiez” 18.09.2019, http://wiez.com.pl/2019/
09/18/katecheza-jana-komasy/ [data dostepu: 10.12.2019].
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mozna prébe stawiania pytan, otwierania pdl refleksji, ,wielokierunkowego” od-
dziatywania na emocje.
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