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ABSTRAKT

Artykut skupia sie na analizie kwestii
intermedialnosci, relacji muzyczno-
literackich oraz ich reprezentacji

w punkrockowych utworach

niemieckiego zespotu Die Toten Hosen.
Tekst przedstawia najwazniejsze hasta
programowe badan nad intermedialnoscig
oraz literacko$cia i muzycznoscia tekstu
utworu muzycznego.
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ABSTRACT

The article concerns problem of
intermediality, relations between music
and literature and theirs representation
in punk rock songs of German band Die
Toten Hosen. The short thesis tries to
present briefly the result of research
into intermediality and the relations
between music and literature in the text
of musical work.
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HYBRYDOWY CHARAKTER UTWORU MUZYCZNEGO

Utwoér muzyczny wraz z tekstem taczy przekaz stowny z wykonaniem instru-

mentalnym. Tekst literacki funkcjonuje w $cistym zwigzku z warstwa melo-

dyczna, zaréwno przy akompaniamencie instrumentéw muzycznych, jak row-

niez a cappella. Do okresu okre$lanego w badaniach literackich mianem czasow
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ponowoczesnych! stowa piosenek nie miescity sie w tradycyjnym modelu poj-
mowania literatury. Doszukiwanie sie elementéw literackich w tekstach pio-
senek - zwtlaszcza reprezentujacych nurt muzyki popularnej - byto uznawa-
ne za naduzycie i nadinterpretacje. Wspétczesne postulaty badan literackich
zmieniajg w istotny sposéb przedmiot zainteresowan, na co zwrdcil uwage
takze Jonathan Culler, ktéry analizujgc stosunek Stevena Knappa do tekstu li-
terackiego ? zauwazyl, Ze rozwija on i uzupetnia tradycyjne pojmowanie tekstu
literackiego: ,Knapp nie podchodzi do zagadnienia wyjatkowoSci literatury od
strony szczegélnych rodzajéw znaczen dzieta literackiego - wszak takie nie ist-
nieja - tylko przy pomocy kategorii, ktérg nazywa «zainteresowaniem literacki-
m»”"3, Dzieto literackie stracito na przetomie XX i XXI wieku swéj uprzywilejo-
wany charakter jako gtowny przedmiot badan na korzys¢ innych ,przedmiotéw
kulturowych”*.

Kwestia cech literackich utworu - nie tylko tekstu, ale réwniez ,produktu”
sztuk audiowizualnych - stata sie waznym zagadnieniem badan komparastyki
literackiej, kulturowej oraz studidw nad intertekstualnos$cia i intermedialnoscia
tekstow kultury®. Andrzej Hejmej przedstawiajgc wybrane utwory poetyckie
podkresla mozliwo$¢ powigzania ich z innym medium, czyli muzyka: ,Teksty li-
terackie (czy szerzej: teksty stowne), ktére moga sta¢ sie elementami kompozy-
cji muzycznych, przejawiaja ku temu potencjalng gotowos$¢ tak w ptaszczyZnie

1Zob. A. Regiewicz, ]. Waronska, Widowiskowos¢ i audiowizualnos¢ w dobie ponowocze-
snosci, Czestochowa 2012, s. 7-9.

2 Jonathan Culler powotuje sie na publikacje Stevena Knappa Literary Interest: The Limits
of Anti-Formalism (Cambridge 1993).

31. Culler, Literatura w teorii, przet. M. Maryl, Krakéw 2013, s. 37.

4 Tamze, s. 35.

S Istnieje duzo publikacji na temat przetomu kulturowego w badaniach literackich, na
uwage zastuguja m.in.: B. Badzioch-Bryta, G. Pietruszewska-Kobiela, A. Regiewicz, Literatu-
ra - nowe media. Homo irretitus w kulturze literackiej XX i XXI wieku, Czestochowa 2014; P. Bo-
urdieu, Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zawadzki, Krakéw 2001;
C. Geertz, Dzieto i zycie. Antropolog jako autor, przet. E. Dzurak, S. Sikora, Warszawa 2000; ten-
ze, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, przet. M.M. Piechaczek, Krakéw 2005; D. Higgins, No-
woczesnos¢ od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, wybor, oprac. i post. P. Rypson, Gdansk
2000; M.P. Markowski, R. Nycz (red.), Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy,
Krakéw 2012; ].E. Miiller, Intermedialitdt. Formen moderner kultureller Kommunikation, Miin-
ster 1996; T. Walas, R. Nycz (red.), Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, inter-
pretacje, Krakow 2012.
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semantycznej, jak i, zwtaszcza, w warstwie brzmieniowej”®. W odniesieniu do
analizy tekstow utwordéw muzycznych w kontekscie ich literackosci (lub jej bra-
ku) szczegolnie interesujgce i uzasadnione ze wzgledu na symbioze i wzajemne
przenikanie sie dwdch sztuk - literatury i muzyki - jest spojrzenie na nie z per-
spektywy intermedialne;j.

Termin ,intermedia” zostal wprowadzony do analizy dzieta literackiego przez
Dicka Higginsa, ktéry powotat sie na prace Samuela Taylora Coleridga z 1812
roku, aby okres$li¢ charakter utworéw niemieszczacych sie w ramach jednego tyl-
ko medium, ale bedgcych w obszarze miedzy srodkami wyrazu juz istniejgcymi’.
Higgins jednoczes$nie oponuje przeciw niewtasciwemu stosowaniu tegoz pojecia:

Sam termin, jak zresztg miatem nadzieje, w krétkim czasie zaczat zy¢ wtasnym zy-
ciem. W zadnym wypadku nie byt on mojg prywatng wtasnoscia. Zostat podchwy-
cony i uzywany, czesto takze niewtasciwie gdy mylono go z terminem ,mieszane
$rodki wyrazu”. Ten ostatni jest terminem sedziwym, wzietym z prac krytycznych
o sztuce i odnosi sie do dziet wykonanych za pomoca wiecej niz jednej techniki
[...]. Natomiast w intermediach element wizualny (obraz) jest pojeciowo stopiony
ze stowami®.

Kwestia badania intermedialno$ci utworoéw literackich, na co zwrécit uwage
rowniez Higgins, nie ogranicza sie w czasie (lata szes¢dziesigte XX wieku), lecz
ma wciaz aktualny wymiar. Obszerny i elastyczny zakres terminu nadal jednak
budzi watpliwosci. Hejmej zauwaza, ze mimo szerokiego zakresu znaczenia i du-
zej frekwencji stosowania we wspoétczesnej humanistyce paradygmatu interme-
dialnosci, nie jest on jednoznaczny i budzi kontrowersje:

Wskutek rozbieznych konceptualizacji rodzi on bgdZ bezgraniczny optymizm ba-
dawczy (kategorie te uznaje sie za niezbedng w opisie wspoéiczesnego Swiata -
wspétczesnej kultury i komunikacji kulturowej), badZ zachowawcze mys$lenie (ak-
ceptuje sie myslenie, ale wylacznie w sytuacji interpretowania zjawisk wspétczesnej
sztuki), badz tez - w skrajnych przypadkach - surowg krytyke (w tym wypadku teo-
rie intermedialnosci traktuje sie jako efekt przej$ciowej mody naukowej podbijaja-
cej notowania w srodowisku humanistéw)®.

¢ A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Wroctaw 2001, s. 161.

7 Zob. D. Higgins, Intermedia i inne eseje, przet. P. Rypson, Warszawa 1985, s. 19.

8 Tamze, s. 20-21.

? A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie - studia kulturowe, Krakéw 2013, s. 98.
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Hejmej opisujac przestrzen intermedialnosci w najnowszych badaniach kul-
turowych i literackich (szeroko rozumianej wspotczesnej humanistyki), koncen-
truje sie na przedstawieniu stanowiska tzw. szkoty kanadyjskiej oraz niemieckiej,
a takze na teoriach gtoszonych przez Jensa Schrotera, Jlirgena Ernsta Miillera,
Dicka Higginsa oraz Wernera Wolfa, ktére dotycza nowego literaturoznawstwa?’.
Intermedialno$¢ lub jak proponujg badacze szkoty kanadyjskiej ,intermedialno-
Sci” (procesy wystepujace w liczbie mnogiej)!!, odnosi sie do réznych zjawisk ar-
tystycznych i kulturowych zachodzacych w otaczajacej nas rzeczywistosci medial-
nej i zmediatyzowanej, ktéra tworzy nowa estetyke intermedialnosci, ,zrywajacej
jednocze$nie z roznorodnymi tradycjami «czystych» estetyk, i estetyk «eklektycz-
nych»” oraz popiera ,wszelkie mozliwe zwiazki i fuzje sztuk, do ktérych docho-

Intermedialnos¢ lub jak proponuja badacze szkoty
kanadyjskiej ,intermedialnosci” (procesy wystepujace

w liczbie mnogiej), odnosi sie do réznych zjawisk
artystycznych i kulturowych zachodzacych w otaczajacej
nas rzeczywistosci medialnej i zmediatyzowanej, ktora
tworzy nowg estetyke intermedialnosci, ,.zrywajacej
jednoczesnie z r6znorodnymi tradycjami «czystych»
estetyk, i estetyk «eklektycznych»” oraz popiera,wszelkie
mozliwe zwigzki i fuzje sztuk, do ktérych dochodzito od
starozytnosci po wiek XXI”

dzito od starozytnosci po wiek XXI"'% Hejmej podkresla, ze konsekwencja takiego
stanowiska odnos$nie do nowych badan literaturoznawczych jest koniecznos$¢ ho-
listycznego, eklektycznego spojrzenia na wytwory sztuk artystycznych w zmedia-
tyzowanej nowoczesnej rzeczywistosci, ktore nie istnieja w oderwaniu od siebie,
lecz wzajemnie na siebie oddziatuja:

10 Tamze, s. 97-113.
1 Por. tamze, s. 98.
12 Tamze, s. 99.

KULTURA - MEDIA -TEOLOGIA 41/2020

147



KuLtura

Tego rodzaju ujecia prowadza w istocie do nader oczywistej konkluzji: nie istnieje
wylacznie Swiat tekstow, wytgcznie $wiat obrazéw, wytgcznie $wiat muzyki, czyli
$wiaty poszczeg6lnych, wyizolowanych (starych i nowych) mediéw czy - jesli postu-
zy¢ sie formula Jiirgena E. Miillera - ,mediéw-monad”. Rzeczywisto$¢ artystyczna to
raczej $lad, mediatyzacja, zaposredniczenie, ,reprezentacja reprezentacji”, co szcze-
goblnie eksponuje sztuka wraz z nastaniem epoki nowoczesnosci'3.

Waznym problemem badawczym studiéw intermedialnych sg wzajemne re-
lacje literatury i muzyki. Tomasz Gérny w monografii Polifonia. Od muzyki do lite-
ratury przytacza miedzy innymi kanoniczny juz model metodologiczny Stevena
Paula Schera wzajemnego stosunku powyzszych mediéw!*. Scher sklasyfikowat
trzy grupy relacji: ,literature w muzyce”, ,muzyke i literature” oraz ,, muzyke w li-
teraturze”?s. Szczegolnie interesujgce dla ponizszego artykutu sg pierwsza i dru-
ga kategoria, ktore zaktadaja wprowadzenie senséw literackich do muzyki, takze
programowej, a za taka z pewnoscig nalezy uzna¢ muzyke punkrockowa (pierw-
sza) oraz analizowanie wspotwystepowania dwéch mediéw zwtaszcza w odnie-
sieniu do muzyki wokalnej (druga)?’¢. Opierajac sie na metodologii Schera, swoja
wyktadnie relacji muzyczno-literackich opracowat Andrzej Hejmej, ktory wyréz-
nit trzy kategorie muzycznosci dzieta literackiego. W muzycznoSci I, jak zauwazyt,
»[---] chodzi nie o immanentne uksztattowanie fonetyczne jakiegos$ jezyka, lecz
o nadane w sposéb jednostkowy uporzadkowanie w sferze brzmieniowosci dane-
go tekstu literackiego, nie o onomatopeje [...], lecz o konkretng sytuacje jej arty-
stycznego przejecia, o typ procesu literackiej rekontekstualizacji”!’. Muzycznos¢
I1 to przede wszystkim analiza wykorzystania elementéw muzycznych jako tema-
tow w dziele literackim, natomiast III kategoria zajmuje sie badaniem kontekstu
konstrukcyjnosci kompozycji muzycznych w jego obrebie!®.

Magdalena Wasilewska-Chmura analizujgc zjawisko przestrzeni interme-
dialnej literatury i muzyki, wskazata rowniez na rozwiniecie modelu Schera przez
innego wybitnego literaturoznawce zajmujacego sie zjawiskiem muzycznoSci

13 Tamze, s. 113.

14T. Gorny, Polifonia: od muzyki do literatury, Krakow 2017, s. 24.
15 Por. tamze, s. 25-26.

16 Por. tamze.

17 A. Hejmej, Muzycznos¢..., dz. cyt., s. 59.

18 Por. tamze, s. 59-67.

KULTURA - MEDIA -TEOLOGIA 41/2020

148



Agnieszka Reszka, Intermedialnos¢ utworu muzycznego i jej reprezentagja. ..

literatury, przez Wernera Wolfa'®. Wprowadzit on, w nawigzaniu do kategoryza-
cji Schera, pojecie intermedialnosci jawnej, inaczej wielomedialnosci (bezposred-
niej), w ktorej miesci sie pojecie ,muzyKki i literatury” oraz ukrytej (posredniej)
obejmujacej , literature w muzyce” i ,,muzyke w literaturze”?°. W ramach interme-
dialno$ci ukrytej wyodrebnit imitacje (odniesienie implicytne), tematyzacje (od-
niesienie eksplicytne) oraz ewokacje muzyki wokalnej przez cytat lub aluzje.

W studiach intermedialnych dotyczacych relacji muzyki i literatury wieksza
popularnos$cia cieszy sie analiza zjawiska muzycznos$ci dzieta literackiego, jed-
nakze réwniez drugi proces - literacko$¢ utworu muzycznego - takze doczekat
sie wlasnych opracowan?'. Wasilewska-Chmura zaznacza asymetrie relacji semio-
tycznych pomiedzy tymi obydwoma mediami. Réznice wynikaja z charakteru mu-
zyki i literatury: ,Muzyka opiera sie na eksplicytnej strukturze kombinatorycznej
i peryferyjnych konotacjach; w poezji z kolei eksplicytne sg konotacje, a struktura
poetycka niejako ukryta, zmienna pod wzgledem kompleksowosci. [...] Muzyka
w tym ujeciu nie jest pozbawiona mozliwo$ci generowania znaczen, lecz dzieje
sie to na poziomie wypowiedzi, nie stownika”?2 Piszgc o asemantyczno$ci muzy-
ki, Tomasz Gorny przedstawit krétka chronologie analizy tego zjawiska, tgcznie
z hermeneutyka muzyczna. Podkreslit skomplikowany i niejednoznaczny charak-
ter muzyKi, ktéra czeSciowo nie jest pozbawiona semantyKki:

Powstaty bardzo sprawne narzedzia opisu uwiktan semantycznych muzyki, jednak
badacze stale przyjmowali i przyjmuja zatozenie o prymarnej apojeciowosci sztuki
dzwiekéw, przez co dochodzi do poznawczego pekniecia: z jednej bowiem strony
mowi sie o tym, ze istota muzyki polega na jej asemantycznosci i tym, co przekra-
cza racjonalnos$¢, z drugiej zas podejmuje sie rozmaite préby wyttumaczenia tego, ze
w odbiorze tgczymy tworzywo muzyczne z ré6znym znaczeniem?3,

19 Por. W. Wolf, The Musicalization of Fiction: A Study in the Theory and History of Interme-
diality, Amsterdam - Atlanta 1999.

20 Za: M. Wasilewska-Chmura, Przestrzen intermedialna literatury i muzyki: muzyka jako
model i tworzywo w szwedzkiej poezji pZnego modernizmu i neoawangardy, Krakow 2011, s. 65.

21 Wsrod polskich publikacji zajmujacych sie tematyka literackosSci i muzycznosci nalezy
tu wymieni¢ poza przytoczonymi wcze$niej tytutami m.in.: A. Gw6zdz (red.), Pogranicza au-
diowizualnosci: parateksty kina, telewizji i nowych mediéw, Krakéw 2010; A. Regiewicz, ]. Wa-
rofiska, A. Zywiotek, Muzyka w czasach ponowoczesnych, Czestochowa 2013.

22 M. Wasilewska-Chmura, dz. cyt., s. 61.

23 T. Gorny, dz. cyt., s. 21.
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Juz od dawna podejmowane byly préoby nadania utworowi muzycznemu zna-
czenia. Dzieje sie tak zwtaszcza w przypadku muzyki programowej, w ktérej tekst
literacki koreluje z linig melodyczna. Gorny wymienit tutaj miedzy innymi IX Sym-
fonie Ludwiga van Beethovena z Odqg do radosci. Funkcje programowg, podobnie
jak muzyka klasyczna, majg réwniez utwory wspdétczesne (m.in. rap, hip-hop) lub
z drugiej potowy XX wieku, zwtaszcza o tak zywiotowym i buntowniczym charak-
terze jak punk rock, ktéry reprezentowat ideologie negacji i rebelii calego poko-
lenia. Wasilewska-Chmura stawia pytanie dotyczace atrakcyjnosci muzyki, ktéra
chociaz sama jest asemiotyczna, przycigga inne media:

Na poziomie znaczen relacje literatury i muzyki sa skomplikowane gtéwnie z po-
wodu nierozwigzanego jednoznacznie problemu znaczenia w muzyce. Jak wynika
z wczesniejszych rozwazan, semiotyka nie zdotata wyjasni¢ fenomenu znaczenia
muzyki. Stwierdzono jedynie, ze w przeciwienstwie do jezyka znaki muzyki pozba-
wione s3 funkcji denotowania, a pewne nieokreslone znaczenia (konotacje) moga
sie pojawia¢ na poziomie znakéw wyzszego rzedu, ktére nalezg do muzyki jako sys-
temu nadbudowanego, a nie jej materiatu (systemu dzwiekowego)?~.

Andrzej Hejmej rOwniez zastanawia sie, w jaki sposob literatura uwodzi mu-
zyke i jednoczes$nie jak muzyka uzywa literatury oraz, jaki jest cel adaptacji tek-
stu literackiego przez tekst muzyczny i jak one wspotistniejg w jednym utworze?.
Odpowiedzi nie sg jednak ani oczywiste ani proste, poniewaz jego zdaniem: ,Za-
gadnienie tekstu literackiego w przestrzeni muzyki jest tak rozlegte i historycznie
pokomplikowane, iz trudno je zamkna¢ w teoretycznym opracowaniu ksigzkowy-
m”?¢, Muzyka zdaniem Hejmeja jest rodzajem palimpsestu, w ktéorym tekst mu-
zyczny naktada sie na tekst stowny lub - rzadziej - odwrotnie.

Zespolenie muzyki i literatury jest tak Sciste, ze trudno wyobrazi¢ sobie,
aby wazne programowe utwory, tzw. protest songi mtodych pokolen, istniaty tyl-
ko i wytgcznie w warstwie melodycznej bez stéw i oczywiscie odwrotnie. Tekst
w muzyce rockowej, a zwtaszcza w jego politycznie i spotecznie zaangazowanym
nurcie punkrockowym, odgrywa wazna role i stanowi nieodzowny sktadnik prze-
kazu. Zagadnieniem literackosci tekstéw muzycznych (na przyktadzie utworéw

24 M. Wasilewska-Chmura, dz. cyt., s. 72.
%5 Por. A. Hejmej, Muzycznosc..., dz. cyt., s. 195.
26 Tamze.
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rockowych) zajmowali sie m.in. Mirostaw Peczak oraz Jerzy Wertenstein-Zutaw-
ski, redaktorzy publikacji Spontaniczna kultura mtodziezowa. Wybrane zagadnie-
nia*’. Przyznajac wyjatkowe miejsce w obszarze sztuki artystycznej oraz roli, jaka
odgrywaja utwory muzyczne w dziedzinie ksztattowania osobowoSci ich odbior-
cow, odrzucaja jednak ceche literackos$ci tych tekstow:

Tekst w muzyce rockowej, a zwtaszcza w jego
politycznie i spotecznie zaangazowanym
nurcie punkrockowym, odgrywa wazng role

i stanowi nieodzowny sktadnik przekazu.

Nalezatoby zada¢ najprzéd dramatyczne pytanie: czy tekst piosenki rockowej jest
tekstem literackim? Skoro pytanie zostalo zadane, sprawa wyglada na kontrower-
syjng. Nie mamy bowiem watpliwosci, Ze tekst piosenki poetyckiej bytby tekstem
literackim, cho¢ zazwyczaj nie jest to literatura najwyzszego, wbrew pozorom, lotu.
Watpliwosci te musza sie pojawié, gdy mamy przed soba tekst piosenki rockowe;j.
Generalnie trzeba zatozy¢ nieliteracko$¢, czy raczej pozaliterackos¢ takich tekstow,
nawet wowczas, gdy staraja sie one by¢, jak teksty Lecha Janerki, literackie. Nie wy-
klucza to obecnosci elementéw literackosci i one to w pierwszym rzedzie $wiadcza
o kulturowej zalezno$ci?®,

W sprzecznos$ci do powyzszej konkluzji jest wiec decyzja Akademii Szwedz-
kiej z roku 2016 o przyznaniu literackiej Nagrody Nobla amerykanskiemu pie-
$niarzowi Bobowi Dylanowi, z uzasadnieniem ,for having created new poetic
expressions within the great American song tradition” (,za tworzenie nowych
form poetyckiej ekspresji w ramach wspaniatej tradycji amerykanskiej pie$ni”)%.

28 Tamze, s. 257.
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Powstaje wiec rozdZwiek miedzy tradycyjnym pojmowaniem literatury - za
Peczakiem i Wertensteinem-Zutawskim - wedtug ktérego tekst piosenki nie jest
zasadniczo tekstem literackim a spojrzeniem z perspektywy badan intermedial-
nych, proponujacych, aby uzna¢ go za pelnoprawny utwor literacki, ktéry réw-
nieZ moze mie¢ bardziej ztoZong forme wyrazu artystycznego z przypisanymi do
niej znamionami wypowiedzi literackiej (m.in. rytm, rym, funkcja poetycka oraz
ekspresywna). Kwestia wtasciwego sklasyfikowania tekstu, jego przynaleznosci
do literatury, jest pytaniem, ktore stawiane byto tekstowi miedzy innymi przez
formalistow, strukturalistéw czy dekonstrukcjonistéw.

Odwotujac sie do wyrodzniajacych cech literackosci w rozumieniu Jonathana
Cullera, mozna postuzyc¢ sie nimi jako argumentami potwierdzajagcymi w pewnym
stopniu literacki charakter tekstu piosenek, a przynajmniej nie negujacymi ich
nie tylko muzycznej, ale takze literackiej wartosci. Badacz wymienit pie¢ charak-
terystycznych cech literatury. Poza wysunieciem jezyka na pierwszy plan wspo-
mina rowniez o funkcjach literatury, ktora jest integracja jezyka, fikcjg, przedmio-
tem estetycznym, a takze tworem intertekstualnym i autotelicznym?. Uznajac je
za cechy wyrdzniajgce zarowno utwdr prozatorski, jak rowniez liryczny, mozna
sprobowac¢ wykazaé, Ze moga sie one odnosi¢ takze do utworu muzycznego -
w przypadku piosenek, w ktoérych tekst ma warto$¢ nadrzedna lub zblizong do
warstwy dZwiekowej. Elementy literackie mozna odnalez¢ w tek$cie (przedsta-
wiany i opowiadany przez podmiot liryczny temat, elementy fabuty, przekaz sta-
nu emocjonalnego) oraz w jego strukturze - formie (rytm, zastosowane przez
autora rymy), jak rowniez uzytych $rodkach jezykowych (§wiadome nawigzanie
do symboli, uzyte metafory, aluzje). Te wszystkie przestanki przyczyniaja sie do
nadania piosence - przynajmniej w odniesieniu do niektdrych jej twércow - wy-
jatkowej rangi utworu stownego wzbogaconego $ciezka dZwiekowg, potaczone-
go z prezentacjg artystyczng (teledysk lub inscenizacja podczas koncertu). Od-
wotujac sie do zasadniczego wyrézniku literackosci tekstu, czyli braku znaczenia
praktycznego wypowiedzi®! nalezy zauwazy¢, ze stowa piosenek maja zdecydo-
wanie charakter estetyczny, propagandowy (ale nie utylitarny), polityczny, moga
by¢ rowniez forma artystycznej kreacji autora (takze zamierzonego szokowania

30 Por. J. Culler, Teoria literatury. Bardzo krdtkie wprowadzenie, przet. M. Bassaj, Warsza-
wa 1998, s. 27-53.
31 Por. tamze, s. 32.
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odbiorcy). Piotr Pierzchata analizujac tekst piosenki popularnej, okreslit jej prze-
kaz mianem kodu stowno-muzycznego3?.

Lukasz Mackiewicz w tek$cie Cechy dzieta literackiego - co sprawia, Ze tekst
jest dzietem ,literackim”? zauwazyl, Ze kwestia literackosci jest zagadnieniem wie-
lowymiarowym, stale ewoluujgacym, i niestety nie zawsze wtasciwie rozumianym:

Jak widaé¢, literacko$¢ wymyka sie definicjom, jest zjawiskiem bardzo ztozonym
i subtelnym. By¢ moze dlatego poczatkujacy twdrcy maja duze trudnolci z jej
uchwyceniem i czesto siegaja po przestarzate srodki, aby wyraznie ugruntowac po-
zycje tekstu jako dzieta literackiego. Niestety najczesciej oznacza to wykorzystanie
zbyt topornych narzedzi:

e rymu;

¢ przesadnej interpunkcji (nieszczesny wielokropek...);

¢ zuzytych metafor, ktére mamy w pamieci od czaséw szkolnych;

¢ skonwencjonalizowanych i banalnych symboli.

Tymczasem nie tedy prowadzi droga do literackosci!

Tworzenie literatury opiera sie na tworczym korzystaniu z literackich wzorcow, do-
pasowywaniu ich do biezacej wrazliwosci czytelniczej oraz poszukiwaniu nowych,
unikatowych $rodkow wyrazu3.

Chociaz tekst utworu muzycznego nierzadko jest blizszy sferze profanum niz
sacrum, mozna sprobowac zinterpretowac go jako swoistg forme hybrydy tek-
stowej, zawierajacej elementy epickie (opowie$¢ budowana przez autora tekstu)
i liryczne (odwotywanie sie do emocji, melodyjnos¢, powtarzalnos$¢ refrenu). Jak
zauwazyt Grzegorz Grochowski, cechg tego typu tekstow jest gatunkowa niejed-
norodno$¢, poniewaz ,granice pomiedzy obszarami podporzadkowanymi réznym
funkcjom przebiegaja «w poprzek» poszczegélnych tekstow”3%.

Utwor muzyczny, a zwlaszcza analizowana tutaj piosenka punkrockowa,
jest specyficzng forma wypowiedzi artystycznej i literackiej. Poza zewnetrznymi,
strukturalnymi elementami - czyli zachowaniem rytmu, czasem takze rymu, me-
lodyjnoscig, symbolika, podziatem na zwrotki i powtarzajacy sie refren - realizuje

32 Por. P. Pierzchata, Polska piosenka pop jako tekst w tekscie kultury: na przyktadach
z pierwszej dekady XXI wieku, Katowice 2016, s. 8.

33 }.. Mackiewicz, Cechy dzieta literackiego - co sprawia, ze tekst jest dzietem ,literackim”?,
http://www.ekorekta24.pl/cechy-dziela-literackiego-co-sprawia-ze-tekst-jest-dzielem-
literackim/ (dostep 04.01.2020 r.).

3% G. Grochowski, Tekstowe hybrydy. Literackos¢ i jej pogranicza, Wroctaw 2000, s. 20.
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przypisane jej funkcje, m.in. emotywng (wyrazenie ekspresji autora, jego sto-
sunku do otaczajacej rzeczywistos$ci), impresywng (wywieranie wptywu na od-
biorce), informacyjng (zwtaszcza w przypadku wykonawcow zaangazowanych
politycznie czy spotecznie) oraz ludyczng (rozrywkowa, emocjonalng). W funkg;ji
komunikatywnej utworu rockowego wazng role odgrywaja stowa. Wspomniani
badacze, Mirostaw Peczak oraz Jerzy Wertenstein-Zutawski, podkreslajg duza za-
lezno$¢ tematyki utworow muzycznych od otaczajgcej rzeczywistos$ci spoteczno-
-politycznej oraz kultury danego panstwa:

Sytuacja kultury rockowej wydaje sie typowa dla kazdego przedsiewziecia sponta-
nicznego tj. takiego, ktére wynika z potrzeby i nieskrepowanego wyboru okreslo-
nego sposobu uczestniczenia w kulturze, a nie jest wynikiem odgérnie narzuconego
przymusu. Teksty rockowe ujawniajg w czystej niemal postaci paradoksy my$lenia
potocznego, charakterystyczne dlan stereotypy, ale stanowig tez wyraz okre§lonych
postaw. Autor tekstu rockowego pragnie méwi¢ prawde, albo chce porusza¢ umysta-
mi. Dlatego w wiekszos$ci tekstdw rockowych odnajdujemy nieufno$¢ do otaczaja-
cego Swiata, protest przeciw niesprawiedliwosci, poszukiwanie prawdy. Okazuje sie
jednak, ze tyle samo przyktadéw $wiadczy o wzglednej samodzielnosci poszukiwan,
co o powaznych uwiktaniach w kwestionowang rzeczywisto$¢ spoteczng®.

Tekst utworu muzycznego to takze istotny element sktadowy struktury dzie-
ta muzycznego. Piotr Piesiewicz analizujgc formalno-prawne uwarunkowania
utworéw muzycznych, wymienit stowa na pierwszym miejscu wsréd pozostatych
sktadnikéw (czyli melodii, harmonii oraz rytmu)?3¢. Dzielgc teksty na dwie grupy -
w zalezno$ci od intencji ich autora/autoréw - na literackie (powstate niezalez-
nie od warstwy dzwiekowej, tekst moze funkcjonowac roztgcznie z muzyka) oraz
stowno-muzyczne (integralnie zwigzane z ich instrumentalnym wykonaniem),
dostrzegt ich wspdlng ceche, czyli stowa jako oryginalny sposéb wyrazu twor-
cy*’. Potgczenie oryginalnosci, intencjonalnosci, ekspresji oraz zazwyczaj (poza
piosenkami reklam) brak funkcji praktycznego zastosowania tekstu utworu mu-
zycznego, to argumenty $wiadczace o literackim charakterze dzieta muzycznego,
mniej lub bardziej zrealizowanego artyzmu ich autora lub wykonawcy. Analiza in-
termedialna w odniesieniu do utworéw muzyczno-literackich ma wiec swoje uza-
sadnienie, zwtaszcza w odniesieniu do kategorii ,literatury w muzyce”.

% M. Peczak, J. Wertenstein-Zutawski., Tekst..., dz. cyt., s. 261.
36 Por. PF. Piesiewicz, Utwdor muzyczny i jego twdrca, Warszawa 2009, s. 32-33.
37 Por. tamze, s. 36.
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MUZYKA PUNKROCKOWA JAKO MUZYKA PROGRAMOWA -
GENEZA | GROWNE HASLA

Jak zostato juz wspomniane, muzyka programowa (gdzie tekst jest co najmniej
rownie waznym przekazem, jak wspotistniejaca z nim melodia) - a do tej grupy
nalezy z pewno$cig zaliczy¢ niektére zespoty i utwory punkrockowe - jest $cisle
zespolona pod wzgledem stowno-melodycznym. Przyczyna tego zjawiska tkwi
w genezie punk rocka, muzyki buntu, odrzucenia norm i awangardy. Klasyfika-
cja utworé6w muzycznych jest zagadnieniem bardzo obszernym i wymaga grun-
townej wiedzy zaréwno dotyczacej muzykologii, literaturoznawstwa, jak réwniez
antropologii kulturowej i socjologii®. Szczeg6lnie interesujace jest spojrzenie in-
termedialne na muzyke punkrockowa, ktérej reprezentatywnym przedstawicie-
lem - i co wazne wcigz aktywnie tworzacym muzyke i rozwijajacym swdj warsz-
tat tworczy - jest niemiecki zespo6t Die Toten Hosen.

Punk rock - jako muzyka buntu, gloryfikacji anarchii oraz kontestacji pan-
stwa, religii i ogélnie przyjetych norm - powstal w potowie lat siedemdziesigtych
w Wielkiej Brytanii oraz w Stanach Zjednoczonych. Podstawowym motywem po-
jawiajacym sie we wczesnych utworach punkrockowych byt stynny slogan Joh-
ny’ego Rottena, wokalisty zespotu Sex Pistols - ,No future / No future / No fu-
ture for you” (,Nie ma przysztosci / Nie ma przysztosci / Nie ma przysztosci dla
ciebie”)??. Samo znaczenie stowa ,punk” w jezyku angielskim jest pejoratywne,
oznacza chuligana, kogo$ bezwartosciowego. Johny Rotten - jak zauwazyt ba-
dacz muzyki rockowej Steve Turner - ,[...] przedstawiat sie jako osoba moralnie

38 Problematyce tej po$wiecono liczne opracowania, szczegdlnie interesujace sg m.in.:
D. Boucher, Dylan i Cohen. Poeci rocka, przet. ]. Lozinski, L6dz 2016; G. Castaldo, Ziemia obie-
cana. Kultura rocka 1954-1994, przet. J. Uszynski, Krakéw 1997; D. Diederichsen, Uber Pop-
-Musik, Koln 2014; S. Turner, Gt6d niebios. Rock & roll. W poszukiwaniu zbawienia, przet. T. Bie-
ron, Krakéw 1997. Na temat muzyki rockowej w panstwach bytego Bloku Wschodniego pisali:
D. Michalski, Rock przez caty rock, Warszawa 1990; S. Niedermayr, Ch. Scheib, Im Osten - neue
Musik Territorien in Europa. Reportagen aus Lédndern im Umbruch, Saarbriicken 2002; P. Zielin-
ski, Scena rockowa w PRL. Historia, organizacja, znaczenie, Warszawa 2005.

39 Cytat pochodzi z refrenu piosenki God Save the Queen, [w:] Never Mind the Bollocks.
Here’s the Sex Pistols, Studio Album, 1977. © 1977 ® 1977 A&M Records Ltd. Jest to sztan-
darowy utwor zespotu, ktéry nawigzywat do brytyjskiego hymnu narodowego - God Save the
Queen. Piosenka zostata uznana za obrazoburcza, muzycy mieli problemy zaréwno z jej dys-
trybucja jak rowniez transmisjg w mediach brytyjskich. Ukazata sie jako singiel wydany przez
wytwornie Virgin Records (1977).
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zdeprawowana i ontologicznie zbedna. Byt anarchistg i antychrystem. Byt leniwy,
egoistyczny i pusty. Na scenie wygladat prawie jak kaleka, méwit i $§piewat histe-
rycznym gtosem [...]"*°. Mimo to, utwory i sposéb kontestacji wiodacej punkroc-
kowej grupy odcisnety swoje pietno na historii wspo6tczesnej muzyki rockowe;j:

Muzyka Sex Pistols, podobnie jak wczesnego Elvisa Presleya, brata sie z ,samych
trzewi”. Stuchacze ich koncertéw mieli poczucie, Ze znajdujg sie w kuznicy mtodzie-
zowej kultury. To nie byt tylko spektakl], lecz kawatek historii, wydarzenie odzwier-
ciedlajgce rzeczywiste frustracje bezsilnych ludzi*.

Prekursorami alternatywnego rocka byli juz w latach sze$¢dziesiatych Iggy
Pop, David Peel oraz zespoty The Who, Velvet Underground oraz MC 5. Zdaniem
Gino Castaldo, punk nie byt zupetnym zaprzeczeniem dotychczas tworzonej mu-
zyki rockowej czy rock-and-rollowej, lecz stat sie raczej kolejng fazg ewolucji, wy-
muszong przez sytuacje gospodarczg oraz dziatania polityczne rzadow:

Ale prawda jest réwniez, ze punkowcy wcale nie byli jaka$ nieznang naro$la na
rockowym drzewie genealogicznym; po dwudziestu latach podjeli 6w prymityw-
ny, zbuntowany okrzyk rzucony w poczatkach rock’n’rolla. Ich gtos brzmiat §wiezo,
cho¢ zarazem dziwnie znajomo; jak zadna inna sztuka rock ponownie potrafit prze-
pedzaé spoteczne demony*2.

Do znanych grup punkrockowych nalezaty m.in. w Anglii - poza Sex Pistols -
The Clash, The Damned, w Stanach Zjednoczonych - Ramones, Blondie, The Tal-
king Heads, Suicide, Patti Smith Group*’. Lata siedemdziesigte w historii muzy-
ki punk sg okre$lane mianem pierwszej fali, kolejne dziesieciolecie to druga fala
punk rocka (ze stynnym sloganem ,Punk not dead” - ,Punk wciaz zyje”), ktoéra
przyniosta zmiane jako$ciowg tekstéow i ich mocniejszy spoteczny przekaz. Ze-
spoty, wsrdd nich m.in. Dead Kennedys, Bad Religion i Crass, nie tylko pokazywaty
beznadziejng sytuacje mtodych, ale takze zachecaty fanéw do burzenia systemu
i aktywnego tworzenia nowej rzeczywistosci**.

#0S. Turner, dz. cyt,, s. 141.

“1 Tamze.

#2 G. Castaldo, dz. cyt., s. 233.

437Zob. tamze, s. 231-248.

* Zespo6t Crass propagowat m.in. ideologie anarchistyczna.
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Zespoty punkrockowe, zwtaszcza te wywodzace sie z jego najbardziej agre-
sywnego pierwszego okresu, nie przetrwaty dtugo. Tryb zycia prowadzony przez
muzykow, wewnetrzne spory, problemy z wydawaniem ptyt, a takze negowanie
zasad funkcjonowania przemystu muzycznego i rzadzacych nim komercyjnych
regut przyczyniaty sie do rozpadu wiekszosci zespotéw, a takze czestych zmian
osobowych ich sktadéw.

NIEMIECKI PUNK ROCK | JEGO REPREZENTANCI DIE TOTEN HOSEN

Dla analizowania kwestii intermedialno$ci utworéw muzycznych zostat wybrany
niemiecki zesp6t Die Toten Hosen, poniewaz zaréwno jego historia, jak rowniez
wciaz aktualna znaczaca sita oddziatywania sg istotne dla przedstawienia silnych
zwigzkéw muzyki z literatura, do ktorych dochodza jeszcze relacje kulturowe
i socjologiczne.

Specyfika sceny punkrockowej i jej zmiennos¢, a takze autodestrukcyjne za-
chowania muzykéw podkreslaja wyjatkowe miejsce niemieckiej grupy Die Toten
Hosen (powszechnie stosowany skrot DTH)*. Zespo6t powstat w Diisseldorfie
w 1982 roku, w miescie, ktére obok Hamburga byto w tym okresie najbardziej
otwarte na wptywy kulturalne, nowe trendy muzyczne z Anglii oraz Stanéw Zjed-
noczonych*t. Punk niemiecki, jak zauwazyt Kai Jessen, na poczatku lat osiemdzie-
sigtych - z duzym opdZnieniem w stosunku do angielskich czy amerykanskich
wzorcoOw — dopiero zaczynat funkcjonowac: ,Podczas gdy muzyka punkrockowa
przezywatla juz od dtuzszego czasu boom w Londynie i coraz wiecej mtodych znaj-
dowato sie pod jej urokiem, wiekszo$¢ miast niemieckich pograzona byta jeszcze
w letargu”¥’. Do innych znanych niemieckich zespotéw punkrockowych, ktére po-
wstaty w latach osiemdziesigtych nalezaty (niektore wcigz istniejg) poza zespotem

* Nazwe zespohu — thumaczong dostownie jako ,,martwe spodnie” — nalezy potraktowac, jako
swiadomg forme¢ prowokacji, stosowang przez tworcow kultury mtodziezowej czy tez powszech-
nej. W znaczeniu potocznym zwrot ,,die tote Hose” oznacza ,,impotenta”. Oficjalna strona inter-
netowa zespotu DTH: https://www.dietotenhosen.de/ (dostep 04.01.2020 r.) oraz https://
de-de.facebook.com/dietotenhosen/ (dostep 04.01.2020 r.).

*6 W Diisseldorfie funkcjonowat klub Ratinger Hof, w ktérym odbywaty sie najwazniej-
sze imprezy muzyczne, wystepowaty w nim takze nowo powstajace zespoty punkowe - m.in.
DTH.

47 K. Jessen, Die Toten Hosen. Fiir immer Punk, Miinchen 1997, s. 13.
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DTH takze Die Arzte, Feeling B, The Bates, Dritte Wahl, Bohse Onkelz*®. Zesp6t Die
Toten Hosen powstat z bytego ZK, krétko (druga potowa lat osiemdziesiatych) uzy-
wana byta réwniez nazwa Die Roten Rosen (Czerwone R6ze)*. Pierwsze lata dzia-
falnosci byty trudne, mtodzi muzycy mieli niewielka szanse, aby odnie$¢ sukces,
jednak stopniowo grupa zdobyta uznanie, przyciagajac na swoje koncerty na prze-
tomie lat osiemdziesigtych i dziewiec¢dziesiatych tysigce fanéw. Muzycy wielokrot-
nie wystepowali zagranica®’. Po krotkotrwalym zawieszeniu dziatalno$ci w 1997
roku®!, z nowa energia wrécili do nagrywania ptyt i organizowania koncertéw.

Funkcjonowanie zespotu, jego staty wzrost popularnosci jest ciekawym
przypadkiem w historii muzyki punkrockowej. Wiekszo$¢ grup reprezentujacych
ten nurt przestata juz istnie¢ lub stracita wiarygodno$¢ w opinii fanéw. Marka
DTH utrzymata sie, grupa zdobywa wcigz nowych stuchaczy, przekréj wiekowy
uczestnikéw koncertéw jest bardzo zréznicowany. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
w panstwach niemieckojezycznych zespét jest traktowany niemalze jak dobro
narodowe, produkt eksportowy. Mimo licznych pozytywnych opinii dotyczacych
drogi rozwoju i ewolucji jego utworéw muzycznych, nie brakuje jednak réwniez
gtoséw krytycznych i zarzutéw dotyczacych komercjalizacji sztuki:

Obecnie zesp6t DTH stat sie znakiem firmowym, tak jak np. Coca Cola, ze swojg im-
ponujaca firma i celem, ktory nie odpowiada pierwotnemu zatoZeniu: ZYSK i komer-
cja. Gdzie one pozostaty, dni takie jak te [aluzja do utworu Tage wie diese - A.R.]
i stare piosenki?*?

*8 Wiecej na temat niemieckiej kultury oraz muzyki punkrockowej: IG Dreck auf Papier,
Keine Zukunft war gestern: Punk in Deutschland, Berlin 2008; P. Meinert, M. Seeliger, Punk in
Deutschland, Sozial- und kulturwissenschaftliche Perspektiven, Bielefeld 2013.

4 Szczegdtowe informacje na temat historii zespotu DTH mozna znalez¢ - poza wspo-
mniang publikacjg Kaja Jessena - w ksigzce Philippa Oehmke, Die Toten Hosen. Am Anfang war
der Lédrm, Reinbek bei Hamburg 2015 oraz na oficjalnej stronie internetowej zespotu: https://
www.dietotenhosen.de/band/biographie (dostep 04.01.2020 r.).

50 Trasy koncertowe m.in. w Stanach Zjednoczonych, Argentynie, Europie Wschodniej
oraz w Azji.

51 Przetomowy 1000-ny koncert DTH (tzw. open-air), ktéry odbyt sie w 1997 r. na sta-
dionie Rheinstadion w Diisseldorfie - przygotowywany przez wiele miesiecy - okazat sie mo-
mentem przetomowym w historii zespotu. Podczas koncertu doszto do tragicznego wypadku.
W $cisku, ktory powstat pod sceng zgineta nastolatka z Holandii. Po tym wydarzeniu zesp6t
przez pewien czas nie wystepowat.

52 Leserkommentare, http://www.taz.de/30-Jahre-Die-Toten-Hosen/!5096509/, http://
www.taz.de/30-Jahre-Die-Toten-Hosen/!5096509/ (dostep 05.01.2020 r.).
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Zespo6t posiada wtasng wytwoérnie ptytowa®?, funkcjonuje jak dobrze zarzg-
dzana firma. Jak zauwazyt Philipp Oehmke, decyzje dotyczace zespotu podejmo-
wane sg wspolnie, jednakze decydujaca role zwyczajowo ma jego lider i jednocze-
$nie wokalista Andreas Frege (pseud. Campino)®*:

W strukturze wewnetrznej muzycy Die Toten Hosen uwazajg sie za instytucje de-
mokratyczng. Kazdy ma glos, kazdy zostanie wystuchany, teoretycznie kazdy moze
zgtosic veto, a pézniej dyskutuja tak dtugo, az i tak Campino postawi na swoim. Vin-
cent Sorg producent Die Toten Hosen, ktéry uczestniczyt w wielu podejmowanych
wspolnie decyzjach podczas nagrywania ptyt w studio, okreslit kiedys ten stan: ,Die
Toten Hosen s3 najlepiej funkcjonujaca pozorng demokracja na swiecie”®.

Miejsce, ktére na rynku muzycznym panstw niemieckojezycznych zajmu-
je punkrockowa grupa DTH, jest z pewnoScig pozycja wypracowang, osiggnietg
przez $wiadomie zaplanowane i realizowane dziatania nie tylko cztonkéw zespotuy,
ale takze licznych wspétpracownikéw przy akceptacji praw rzadzacych przemy-
stem muzycznym. Zarzut dotyczacy komercjalizacji jest wiec uzasadniony, jednak
w obecnej chwili tylko nieliczne niszowe zespoty moga pozwoli¢ sobie na komfort
lekcewazenia mechanizmow kierujacych promocja, reklamg i sprzedaza produktu,
czyli muzyki. Wciagz utrzymujgca sie pozytywna recepcja utwordéw zespotu swiadczy
ponadto o duzym zainteresowaniu odbiorcéw i nadal istniejacej sile oddziatywania
tekstéw piosenek, ktore oczywiscie w sposob naturalny ewoluowaty réwniez przez
rozwiniecie ich zakresu tematycznego oraz wzbogacenie elementami lirycznymi.

KONTEKSTY MUZYCZNO-LITERACKIE UTWOROW DIE TOTEN HOSEN

Intermedialny aspekt piosenek niemieckiej grupy punkrockowej mozna rozpa-
trywa¢ w odniesieniu do wzajemnych zaleznos$ci muzyki, warstwy brzmienio-
wej, jezyka, tekstu stownego, ale réwniez elementéw sztuki audiowizualnej oraz

53 Jest to firma ptytowa: JKP Gmbh & Co. KG.

5% Andreas Frege wywodzi sie ze znanej niemieckiej rodziny sedziowskiej, do jego przod-
koéw nalezat m.in. Fregehaus w Lipsku. Takze pozostali cztonkowie zespotu, czyli Andreas
Meurer (pseud. Andi), Andreas von Holst (pseud. Kuddel), Andreas Breitkopf (pseud. Breiti),
Stephen George Ritchie (pseud. Vom) majg raczej mieszczanskie pochodzenie, wychowali sie
w stosunkowo zamoznych ($rednia klasa) rodzinach.

5 P. Oehmke, dz. cyt,, s. 14.
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antropologii kulturowej i obecnosci tych utworéw w nowych mediach (Inter-
net). Najbardziej widoczne s3g jednak - w przypadku utworu wokalnego - relacje
muzyczno-literackie.

W piosenkach DTH prymarny charakter ma melodia, od niej zaczyna sie pro-
ces tworzenia utworu. W okresie poczatkowym istnienia zespotu, odpowiednio
do regut stosowanych w muzyce punkrockowej, charakterystyczna dla niemiec-
kiej grupy byta prosta linia melodyczna, z nieskomplikowanym i raczej zywioto-
wym wokalem, przy skromnej aranzacji utworéw z wykorzystaniem gitar elek-
trycznych, baséw i perkusji. W czasie prawie juz czterdziestoletniej dziatalno$ci
warsztat instrumentalny bardzo sie rozwinat i jak zauwazyt jeden z recenzen-
toOw najnowszej ptyty: ,Z muzykami grajagcymi na instrumentach smyczkowych,

Intermedialny aspekt piosenek niemieckiej
grupy punkrockowej mozna rozpatrywac

w odniesieniu do wzajemnych zaleznosci
muzyki, warstwy brzmieniowej, jezyka, tekstu
stownego, ale réwniez elementéw sztuki
audiowizualnej oraz antropologii kulturowej

i obecnosci tych utworéw w nowych mediach
(Internet).

detych, fortepianie zesp6t Die Toten Hosen przedstawia 21 piosenek w zupeinie
nowej szacie dzwiekowej i ujmuje niezwyklym kierunkiem rozwoju”s®. Zespot
znany jest obecnie z taczenia réznych Srodkéw wyrazu oraz form muzyki (folk,
muzyka klasyczna, pop i rap), gra takze koncerty akustyczne oraz nagrywa w tej
wersji ptyty*’.

56 Neues Album “Alles ohne Strom” Die Toten Hosen ziehen den Stecker, https://www.
hr3.de/musik/die-toten-hosen-mit-neuem-album-alles-ohne-strom-die-lyrics-zu-feiern-im-
regen,tote-hosen-neues-akustik-album-100.html (dostep 05.01.2020 r.).

7 Przyktadem jest ostatnia ptyta zespotu wydana jesienig 2019 roku: Alles ohne Strom,
© 2019, ® 2019 JKP Gmbh & Co. KG.
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Agnieszka Reszka, Intermedialnos¢ utworu muzycznego i jej reprezentagja. ..

Analizujac dorobek zespotu, mozna raczej méwic o kategorii intermedialnej -
wedtug Schera - ,literatury w muzyce”, warstwa melodyczna jest jednak $cisle
zwigzana z przekazem jezykowym. Jak zauwazyt Tomasz Gorny, Scher stworzyt
swoja typologie wychodzac z zatozenia, Ze muzyka ma esencjalne wtasciwosci,
a w zwigzku z tym jest asemantyczna i autoteliczna, natomiast literatura cechuje
sie dyskursywnoscig i denotacyjnoscia i dlatego kategoria ,literatura w muzyce”
laczy cechy obydwu mediéw i ,dotyczy dyskursywnosci w sztuce dzwieku”*8. Gor-
ny wspomina roéwniez, odnoszac sie do muzyki klasycznej, Ze na pewnym etapie
powstawania melodii lub ewolucji warsztatu kompozytora, dochodzi do potacze-
nia muzyki z tekstem, gdy autor wtgcza do swej kompozycji tekst literacki: ,Nie-
rzadko w twérczosci tej samej osoby dochodzito do tgczenia elementéw muzyki
czystej i programowej”>’.

Warstwa jezykowa piosenki nawigzuje w pewnym stopniu do cech ,literatu-
ry oralnej”, ktérym to terminem postuzyt sie Walter Jackson Ong dla odréznienia
pierwotnej kultury oralnej od pdzniejszej piSmiennej®. Zdaniem Onga termin ten
powinien by¢ raczej zastapiony pojeciem ,czysto oralne formy sztuki” lub ,formy
sztuki stowa”, poniewaz podstawg jest przekaz ustny, a nie wytacznie materialny
zapis utworu: ,Wykonanie oralne mozna zatem uwazac za «gtoszenie» [voicings],
co odpowiada prawdzie. Na takie przyjete znaczenie ogolne, bedace odniesie-
niem do wszystkich tworéw oralnych, moze naktada¢ sie zwyczajowe znaczenie
terminu epos: poezja (oralna) epicka”!. Funkcjg prymarng tekstu piosenki jest
gtoszenie w formie ustnej przekazu, a nie jako libretta w formie pisemnej. Punk
rock - mozna pokusi¢ sie o takie stwierdzenie - nie istnieje bez oralnej prezenta-
cji tekstu, zaréwno podczas koncertow, jak réwniez odtwarzania nagran. Ladu-
nek emocjonalny tekstu musi by¢ wypowiedziany, a nawet wykrzyczany, razem
z agresywng i rytmiczng linia melodyczna. Jak zauwazyt Andrzej Hejmej: ,[...]
utwor literacki nie pojawia sie inkrustacyjnie, ze wzgledu na swoj walor brzmie-
niowy, poniewaz kompozytor chce zachowac za wszelka cene jego znaczenie lite-
rackie”®?. Tekst moze rowniez funkcjonowac w przestrzeni pozamuzyczne;.

8 T. Gorny, dz. cyt., s. 25-26.

59 Tamze, s. 21.

0 Por. W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przet. ]. Japola, War-
szawa 2011, s.41-42.

61 Tamze, s. 45.

2 A. Hejmej, Muzycznos¢..., dz. cyt., s. 198.
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W utworach Die Toten Hosen znaczenie warstwy jezykowej (przede wszyst-
kim w wykonaniu wokalnym, a nie jako zapisanego tekstu) jest istotne. Melodia,
chociaz powstaje pierwsza i niezaleznie od tekstu literackiego, ma pewien wptyw
na jego ksztatt, a stowa musza wej$¢ w relacje z muzyka:

Campino pisze swoje piosenki zawsze wedtug jednej reguty: najpierw muzyka, p6z-
niej tekst. Wspoélnie z zespotem melodia jest wypracowana, nagrana, a nastepnie
u Campino ciagle i ciggle odtwarzana, tak dtugo, az nie powstanie odpowiedni do
niej tekst.%3,

Autorem stéw wiekszosci piosenek jest lider zespotu®*. Krytycy muzyczni
i dziennikarze zauwazajg, ze stowa piosenek sg ich czynnikiem wyr6zniajagcym
i mimo, iz muzyka punkrockowa nie nalezy do zbyt wysublimowanych rodzajow
muzyki o wysokiej wartos$ci artystycznej, jednak dbatos$¢ o ciekawy tekst, z kto-
rym utozsamiajg sie odbiorcy z pewnos$cig podnosi warto$¢ utworéw zespotu.
Warstwa jezykowa zawiera elementy literackie, dostrzegalne sa w niej opisy re-
alizujace funkcje poetycka, ekspresywna, ale takze impresywng oraz poznawcza.
Mozna dostrzec rowniez elementy retoryczne oraz fatyczne w bezposrednich
zwrotach do odbiorcéw.

Andreas Frege, ktory w bardzo ekspresyjny i nierzadko krytyczny sposob
przedstawia rzeczywisto$¢ polityczng i problemy spoteczne, robi to $wiadomie
w celu epatowania naduzyciami i wzbudzenia u stuchaczy oporu wobec otacza-
jacej rzeczywistos$ci. Zdaniem Philippa Oehmke lider zespotu aspiruje do budo-
wania w teks$cie Swiata fikcyjnego, ktory imituje rzeczywistos¢, a przez to zyskuje
wieksza mozliwos¢ oddziatywania na stuchaczy:

Z drugiej strony, to co posiada Campino, to umiejetno$¢ wyrazenia siebie w tek-
stach, obnazenia sie, on podziwia zdolno$¢ pisania tekstow, ktére majg co$ wspdl-
nego z zyciem i - jego zdaniem - czesto naleza do najlepszych napisanych w jezyku
niemieckim®.

63 S. Wirth, Lit.Cologne. Campino und das Dichten, http://stellwerk-magazin.de /magazin/
artikel/2016-03-23-campino-und-das-dichten (stanz 11.01.2018 r.).

6 Wspotautorami tekstow niektérych piosenek sg takze inni muzycy, piosenkarze czy
przedstawiciele $wiata kultury i sztuki. Zwtaszcza w przypadku ostatnich ptyt (np. Ballast der
Republik oraz Laune der Natur) udziat innych artystéw jest istotny, sg to m.in.: aktorka Birgit
Minichmayr oraz raper Marten Laciny.

 P. Oehmke, dz. cyt., s. 299.
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Agnieszka Reszka, Intermedialnos¢ utworu muzycznego i jej reprezentagja. ..

Tre$¢ piosenek nie jest jednak tylko i wytacznie nosnikiem emocji negatyw-
nych. Punk rock dawat muzykom takze mozliwo$¢ swobodnego wyrazu uczu¢
i postulatéw pozytywnych. Marcin Lewandowski podkresla, Ze ,[...] reprezentan-
ci subkultury punkowskiej oprécz kwestionowania zastanego porzadku wartosci
maja réwniez potrzebe manifestowania i komunikowania swoich odczu¢ i wrazen
za pomocg stéw i frazeologizméw wartosciujacych dodatnio”®e.

Pisanie tekstow nie jest jednak - jak przyznat Campino - czynnoscig pro-
sta i automatyczna. W jednym z wywiadéw w dosy¢ krytyczny i bezposredni
sposob przedstawit swoéj sposéb pisania: ,Kiedy chodzi o pisanie, kraze jak kot
koto goracego mleka“?’. Proces literacki nie jest wiec aktem metafizycznym, du-
chowym, lecz raczej mozolnym trudem, aby przetozy¢ wtasne doswiadczenia
oraz poglady na tekst literacki i jednocze$nie dopasowac stowa do rytmu, in-
strumentarium istniejgcej juz melodii, na ktérag nalezy natozy¢ pasujaca do niej
warstwe stowna. Frege nie ukrywa, Ze tworzenie tekstu jest czynnos$cig skom-
plikowang i stanowi artystyczne wyzwanie. Niejednokrotnie w wywiadach po-
ruszat kwestie blokady tworczej, stanu niemocy kreowania satysfakcjonujacych
go nowych utworéw: ,To jest raczej meczacy proces [pisanie tekstow - A.R.]
zdradzit Campino czterystu obecnym tam osobom z publicznosci. Die Toten
Hosen rozpoczety wtasnie nagrywanie nowej ptyty, a Campino tkwi w trwaja-
cym juz osiem miesiecy stanie blokady pisania”®®. Pomocg w pisaniu piosenek,
poza opisem przezy¢ oraz biezacych wydarzen, a takze poszukiwaniem inspi-
racji w literaturze, stuzy mu prowadzony od kilkudziesieciu lat dziennik. Kaz-
dy utwor zamkniety w cyklu tematycznym ptyty lub powstaty jako samodzielny
tekst ma wtasng geneze. Krytycy zwracajg uwage na réznorodnos¢ i zmiennos$¢
motywodw, a takze na oryginalne - w niektorych przypadkach - okolicznos$ci po-
wstania piosenek:

Nie ma dla niego zadnej recepty na napisanie tekstu, to sie po prostu dzieje. Z powo-
du niektdrych ptyt [np. Opium fiirs Volk - A.R.] zamknat sie nawet na kilka tygodni

6 M. Lewandowski, dz. cyt,, s. 65.

7 Bei der lit. Cologne ,Tote Hosen“ - Sdnger Campino: Wir machen ein neues Album,
https://www.express.de/duesseldorf/bei-der-lit-cologne--tote-hosen--saenger-campino--
wir-machen-ein-neues-album-23704206 (dostep 05.01.2020 r.).

%8 Lit. Cologne. Campino steckt in der Schreibblockade, https:/ /www.ksta.de/kultur/lit-co-
logne/lit-cologne-campino-steckt-in-der-schreibblockade-23704736 (dostep 05.01.2020 r.).
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w Kklasztorze, aby sie wyciszy¢ i stworzy¢ teksty. Niektore piosenki powstaty w piet-
nascie minut, a inne pisat przez rok. W ciggu ostatnich kilku lat zmienity sie istotnie
zaréwno albumy ptytowe, jak réwniez teksty piosenek, staly sie bardziej przemysla-
ne i wartosciowe®’.

W ciagu prawie czterdziestu lat istnienia zespotu jego utwory, cho¢ nadal
wsparte mocnym rockowym brzemieniem, staty sie bardziej dojrzate i wysu-
blimowane w warstwie tekstowej. Ich problematyka porusza istotne aktu-
alne kwestie spoteczne oraz kulturowe, nie unika réwniez spornych kwestii
politycznych.

Zakres tematyczny piosenek jest obszerny i podlega statej ewolucji, aby
wskazac elementy literackie mozna odwota¢ sie do kilku charakterystycznych
motywow, ktore czesto pojawiajg sie na plytach zespotu. W najwczesniejszych
utworach byty to - zgodnie z ideologia punkowg - bunt, krytyka przywigzania
do materialistycznych wartosci gloryfikowanych w Niemczech Zachodnich oraz
odrzucenie stylu zycia starszego pokolenia (motywy przewodnie takich utworéw
jak m.in.: Opel-Gang, Armee der Verlierer’®):

In den Strafden
lauft die Armee der Verlierer.
[...]
Der Gegner ist die Zeit.
Generation um Generation schligt die Zeit.
Sie zieht mit Grausamkeit.
Die Nachsten warten schon - Zeit.
Armee der Verlierer’

Waznym elementem byta wspoélnota mtodych ludzi, ktérzy nie zgadzali sie
na tryb zycia narzucany im przez pokolenie rodzicow. t.aczyta ich mtodos¢, bez-
troska i che¢ wyrdznienia sie z ttumu:

69 S. Wirth, dz. cyt. (dostep 11.01.2018 r).

70 Utwory zamieszczone na pierwszej ptycie DTH: Opel-Gang, Studio Album, 1983 (2. wyd.
2003). © 1983, 2003 ® 1983, 2003 JKP Gmbh & Co. KG.

"1 Tamze, Armee der Verlierer; ,Na ulicach/ biegnie armia pokonanych./ [...] Przeciwni-
kiem jest czas./ Czas wybija pokolenie za pokoleniem./ Nadciaga z okrucienstwem./ Nastepni
juz czekaja - czas”.
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Den Arm aus dem Fenster das Radio voll an

[-..]

Wir sind die Jungs von der Opel Gang.

Wir haben alle abgehangt.
Opel-Gang™

Bunt przeciwko istniejgcym strukturom t3czyt sie z pozorng wolnoscig, jaka
dawato poczucie wspolnoty i stosowanie uzywek:

Wir sind geboren worden, ob wir wollten oder nicht
Von da an ging es abwarts mit unser'm Wiirfelgliick

[-..]
Wir haben schon o6fters Gras geraucht und wissen, was Koks ist
Und dass es aufser Champignons noch and‘re Pilze gibt
Wir lagen schon bedrohnt auf der Fahrbahn in der Nacht
Um die Sterne mal zu zdhlen tliber uns’rer schénen Stadt
Und wir leben™

Motywy pojawiajgce sie w najwczeS$niejszych utworach, czyli bunt i konte-
stacja norm oraz warto$ci uznawanych przez starsze pokolenie, zostaly z czasem
wyparte na dalszy plan i wzbogacone analiza kondycji spoteczenstwa niemiec-
kiego. Zesp6t DTH czynnie - uczestniczac miedzy innymi w manifestacjach, pro-
testach i politycznych happeningach’* - angazuje sie w spory polityczne, sprze-
ciwiajac sie nacjonalizmowi i wcigz popularnemu w powojennych Niemczech
nazizmowi:

2 Tamze, Opel-Gang; ,L.okie¢ za oknem, radio na caty regulator/ [...] JesteSmy chtopaka-
mi z gangu Opla./ Wszystkich zostawiliSmy w tyle”.

73 DTH, Und wir leben, [w:] Opium fiirs Volk, Studio Album, 1996 (2. wyd. 2007). © 1996,
2007 ® 1996, 2007 JKP Gmbh & Co. KG; ,UrodziliSmy sie, niewazne czy tego chcieliSmy czy
nie/ od tego momentu byto juz tylko gorzej z naszym przypadkowym szczesciem/ [...] Palili-
$my juz trawke i wiemy, co to koks/ i to, ze oprocz pieczarek s3 jeszcze inne grzybki/ Zdarzyto
nam sie juz takze leze¢ w nocy w otepieniu na ulicy,/ aby policzy¢ gwiazdy nad naszym piek-
nym miastem”.

74 Do akcji, w ktorych wzieli udziat cztonkowie zespotu nalezg m.in.: protesty przeciwko
podpalaniu mieszkan imigrantéw (Bonn i Frankfurt am Main, 1992 r.), a takze gtosne w 2017
roku wystapienia Anti-Pegida [pol. Antypegida] przeciwko faszyzacji Europy (demonstracja
z udziatem DTH w Dreznie).
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Der Sascha, der ist Deutscher,

und deutsch sein, das ist schwer

und so deutsch wie der Sascha,

wird Abdul nimmer mehr.

[-..]

Vor gut 50 Jahren hat’s schon einer probiert,

die Sache ging daneben, Sascha hat’s nicht kapiert.
Sascha... ein aufrechter Deutscher’

W tekstach poruszane s3g takze kwestie egzystencjalne zwigzane z religia,
usytuowaniem Boga we wspotczesnym $wiecie oraz przestrzeganiem zasad mo-
ralnych. Andreas Frege szuka odpowiedzi na pytanie o istote cztowieczenstwa,
ztozono$¢ natury ludzkiej oraz sens istnienia:

Du fragst mich, wie ich heif3e, weil Du meinst, ich bin Dir fremd
Lafd Dir etwas von mir erzidhlen, dann merkst Du, wer ich bin
Ich habe viele Gesichter, und ich kann mich gut verstellen
[-]
Mein Name ist Mensch, ich weif3, dass Du mich kennst
Ich bin Du, Du bist ich, ich bin ein Mensch.

Mensch’®

Pojawia sie takze odniesienie - w duchu ewangelickim - do wypetniania obo-
wiazkoéw, zycia zgodnego z przykazaniami i og6lnie przyjetymi zasadami etyczny-
mi lub ich odrzucenia:

Wer kann schon sagen, was mit uns geschieht
vielleicht stimmt es ja doch
dass das Leben eine Priifung ist, in der wir uns bewahren sollen

[.]

7S DTH, Sascha... ein aufrechter Deutscher, [w:] Kauf mich, Studio Album, 1993 (2. wyd.
2007); © 1993, 2007 ® 1993, 2007 JKP Gmbh & Co. KG; ,Sasza jest Niemcem, a by¢ ,nie-
mieckim” jest trudne/ i tak niemiecki jak Sasza,/ Abdul nigdy nie bedzie./ [...] Przed ponad
piecdziesiecioma laty kto$ zrobit juz co$ podobnego,/ rzecz sie powtorzyla, Sasza niczego nie
zrozumial”.

76 DTH, Mensch, [w:] Opium fiirs Volk, dz. cyt.; ,Pytasz mnie, jak sie nazywam, poniewaz
uwazasz, ze jestem Ci obcy/ Pozwdl, ze opowiem Ci co$ o sobie, p6zniej rozpoznasz, kim je-
stem/ [...] Nazywam sie czlowiek, wiem, Ze mnie znasz/ Jestem Tobg, Ty jeste§ mna, jestem
czlowiekiem”.
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Agnieszka Reszka, Intermedialnos¢ utworu muzycznego i jej reprezentagja. ..

Ich will nicht ins Paradies, wenn der Weg dorthin so schwierig ist
ich stelle keinen Antrag auf Asyl, meinetwegen bleib ich hier.
Paradies™

Piosenki DTH podjety prébe zmierzenia sie z waznym, ale niestety trudnym
problemem ostatnich lat. W publicznych wystgpieniach, udzielanych wywiadach
oraz podczas koncertéw cztonkowie zespotu konsekwentnie rozgraniczaja kwe-
stie imigrantow od zagrozenia terrorystycznego’®. Kryzys zaufania do przedstawi-
cieli innych narod6éw, realne niebezpieczenstwo wynikajace z fanatyzmu religijne-
go i atakow terrorystycznych nie powinny zdaniem Andreasa Frege determinowac
stosunku do uchodZcow. Problemami naszego czasu sg narastajagce powszechnie
na $wiecie szowinizm i rasizm przy jednoczesnym braku empatii dla innych:

Sie kommen zu Tausenden, doch die Allermeisten
Werden das gelobte Land niemals erreichen
Denn die Patrouillen werden sie aufgreifen

Um sie in unserem Auftrag zu deportieren

Und der Rest, der wird ersaufen
Im Massengrab vom Mittelmeer
Europa™

Dziatalno$¢ zespotu zdecydowanie wykracza poza obszar muzyki. Oddziaty-
wanie spoteczne zaro6wno utworow, jak rowniez bezposrednich akcji podejmowa-
nych przez muzykéw mozna rozpatrywac w kategorii socjologicznej i antropolo-
gicznej. Intermedialno$¢ lub moze raczej transmedialno$¢ (zastosowanie nowych
medidw) muzyKki, literatury i innych dziedzin mogtaby sta¢ sie tematem - ponie-
waz jest to rowniez stosunkowo obszerne zagadnienie - kolejnego tekstu.

7 Tamze, Paradies; ,Kto moze juz teraz powiedzie¢, co sie z nami stanie/ a moze to praw-
da,/ ze zycie jest egzaminem, w ktérym powinni$my sie sprawdzi¢/ [...] Ja nie chce i$¢ do raju,
skoro droga jest tak trudna/ nie bede wnioskowat o azyl, jesli o mnie chodzi pozostane tutaj”.

78 Por. http://www.heute.at/szene/musik/story/-Tote-Hosen--vor-Wien-Gig---
Mittelfinger-fuer-Terror--41397655 (dostep 06.01.2020 r.).

79 DTH, Europa, [w:] Ballast der Republik, Studio Album, 2012. © 2012 ® 2012 JKP Gmbh
& Co. KG.; ,Przybywaja tysigcami, jednak wiekszos¢ z nich/ Nigdy nie dotrze do Ziemi Obieca-
nej/ Poniewaz patrole ich wytapia/ Aby na nasze polecenie ich deportowaé/ A reszta utonie
w masowym grobie w Morzu Srédziemnym”.
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Prospoteczne zaangazowanie muzykdw z zespotu Die Toten Hosen w akcje
charytatywne (m.in. w Afryce), ekologiczne oraz anty-nacjonalistyczne staty sie
waznymi postulatami programowymi zespotu. Muzycy wspétpracuja miedzy in-
nymi z organizacjami: Oxfam, Pro Asyl i Kein Bock auf Nazis®’. Podczas koncertow
oraz publicznych wystapien i wywiadéw Andreas Frege, wokalista zespotu i jego
rzecznik, przypomina o zagrozeniach zwigzanych z faszyzmem, nawotywaniem
do nietolerancji, nienawisci i wrogo$ci wobec obcych. Forma rozliczenia sie z na-
zizmem i upamietnienia tragicznego losu Zydéw z getta warszawskiego oraz tych
wszystkich, ktérzy zostali zamordowani w obozach zagtady byty trzy koncerty
zorganizowane w pazdzierniku 2013 roku w Diisseldorfie (pod tytutem Willkom-
men in Deutschland. Entartete Musik)®'.

Wspomniana wcze$niej transmedialno$c¢ jest rowniez cechg charakterystycz-
ng funkcjonowania zespotu, ktoéry korzysta z najnowszych mediéw oraz techno-
logii (opcja streamingu muzyki, zapis nagran w formacie blu-ray, relacje online).
Nie tylko koncerty - imprezy masowe sg jak zaznacza Joanna Waronska®? anali-
zowane réwniez w kategorii wspoétczesnej widowiskowosci i audiowizualno$ci -
rowniez udziat w programach telewizyjnych, audycjach radiowych, materiatach
zamieszczonych w Internecie oraz bezposredni kontakt z fanami podczas specjal-
nych ,elitarnych” koncertow w ramach oryginalnego projektu Magical Mystery
Tour® zwiekszajg site oddziatywania muzyki i dziatalno$¢ pro-bono zespotu. Wy-
stepy w krajach bloku wschodniego (m.in. w NRD, Polsce, Czechostowacji), a po
rozpadzie ZSRR takze w panstwach posowieckich i post-rezimowych Ameryki
Potudniowej (Argentyna) oraz bezposredni kontakt z fanami i przedstawicielami
mediéw dodatkowo utrwalajg pozytywny wizerunek zespotu i wzmacniajg jego
wysoka pozycje nie tylko w panstwach niemieckojezycznych.

80 DTH, Zeit zu handeln, https://www.dietotenhosen.de/aktion (dostep 06.01.2020 r.).

81 Zespo6t Die Toten Hosen wystgpit goscinnie na koncertach, grajac wspdlnie z orkiestrg
symfoniczng Robert Schumann Hochschule w Diisseldorfie. Efektem wspdlnych wystepow
jest dwuptytowy album , Entartete Musik” Willkommen in Deutschland - ein Gedenkkonzert,
Live Album, 2015. © 2015 ® 2015 JKP Gmbh & Co. KG.

82 Por. A. Regiewicz, ]. Waroniska, Widowiskowosé..., dz. cyt., s. 66-74.

8 Nazwa trasy koncertowej nawigzuje do albumu plytowego oraz filmu zespotu The Be-
atles. Bezptatne koncerty odbywaja sie w domach i mieszkaniach fanéw. W 2017 roku taka
kameralna muzyczna impreza odbyla sie rowniez w Polsce (w Poznaniu).
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PODSUMOWANIE

Paradygmat intermedialno$ci w odniesieniu do utworéw muzycznych odnosi sie
przede wszystkim do funkcjonowania dwoch kategorii: muzyczno$ci i literacko-
$ci, nawigzuje wiec zaréwno do wiedzy muzykologicznej, jak réwniez literaturo-
znawczej i kulturowej. W zwigzku z mozliwos$cia przedstawienia w artykule, ktory
rzadzi sie okreslonymi zasadami dotyczacymi objetosci, jedynie zarysu gtéwnych
pojec i najistotniejszych problemoéw, skupiono sie w powyzszym tekscie przede
wszystkim na typologii Stevena Paula Schera - dotyczacej triady zwigzkéw mu-
zyczno-literackich - wraz z p6Zniejszym rozwinieciem przez Andrzeja Hejmeja.

Muzyka punkrockowa - ktéra mogtaby sie wydawa¢ mato ambitna i o niskim
stopniu artyzmu i kunsztu zaré6wno muzycznego, jak i literackiego - wbrew po-
zorom jest bliska literaturze, a zwtaszcza liryce. W rozumieniu terminu przedsta-
wionego przez Tomasza Gornego ,muzyki programowej” utwory punkrockowe
mieszcza sie w ramach tego pojecia. Stowa jako tekst literacki sg $cisle zespolo-
ne z warstwg melodyczng, ktéra w przypadku zespotu Die Toten Hosen powsta-
je pierwsza. Tekst jak palimpsest ,naktada sie” na melodie. Wazny jest rowniez
tadunek emocjonalny zawarty w tresci utworu oraz wtasciwej — dawniej prostej,
obecnie juz bardziej rozbudowanej i wzbogaconej ré6znorodnymi instrumentami
takze klasycznymi - linii melodyczne;j.

Mimo iz Jerzy Wertenstein-Zutawski i Mirostaw Peczak nie s3 przekonani
co do cech literackich tekstéw piosenek rockowych, to jednak wychodzac z per-
spektywy zaréwno badan literackich (m.in. Jonathan Culler, Steven Knapp), jak
réwniez intermedialnych (m.in. Andrzej Hejmej, Magdalena Wasilewska-Chmu-
ra, Tomasz Gorny), nalezy stwierdzi¢, Zze utwory muzyczne, w tym przedstawione
powyzej punkrockowe piosenki Die Toten Hosen, posiadajg znamiona literacko-
$ci i mozna je rowniez interpretowa¢ w kategorii relacji muzyczno-literackich,
a przede wszystkim zaistnienia ,literatury w muzyce” zaproponowanej przez
Schera.

Ponadto nawigzujac do stéw Magdaleny Wasilewskiej-Chmury, iz: ,,Rozwa-
zajac relacje intermedialne literatury i muzyki, nalezy mie¢ swiadomos¢, ze wy-
kraczaja one czesto poza zwigzki binarne i wymagajga uwzglednienia innych sztuk
oraz koncepcji estetycznych, ktére wptywajg na teorie i praktyke artystyczng”s,

84 B. Wasilewska-Chmura, dz. cyt., s. 43.
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naszkicowane zostaly w artykule - to zagadnienie wymaga z pewno$cia bardziej
wnikliwej analizy w oddzielnym tekscie - zwigzki muzyki niemieckiego zespotu
z nowymi mediami, oraz sposoby wykorzystania nowoczesnych technologii w na-
grywaniu lub udostepnianiu utworéw odbiorcom. Koncerty i realizowane przez
muzykéw medialne projekty, ktére wykorzystuja nowoczesne technologie, mozna
analizowac réwniez z perspektywy wspétczesnych audiowizualnych widowisk.

Z pewnoscig muzyka awangardowa - a takg jest punk rock - nie miesci sie
w standardowych normach i nie jest to muzyka tatwa do analizy poréwnawczej,
ale intermedialnos¢ daje olbrzymia mozliwos¢ wyjscia poza schemat i pokazania
sposobu funkcjonowania tekstu i melodii w sferze zaréwno pozatekstowej, jak
i pozamuzycznej, a takze umozliwia pokazanie ich wzajemnych zwigzkow.
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