KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA
ISSN 2081-89-71
2020 nr41,s.127-143

Piotr Kaminski

Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu

Ciato ciezarne w sztuce wspotczesnej
na tle koncepcji abiektu Julii Kristevej

Pregnancy body in contemporary art in perspective
of the Julia Kristeva’s abject concept

ABSTRAKT

Ponizszy tekst stanowi analize tworczych
dokonan trzech artystek: Fridy Kahlo,
Aliny Szapocznikow oraz Iris van Zanten.
Kazde z dobranych przedstawien
nawigzuje do cigzy, porodu, poronienia

lub karmienia piersig. Wybrane teksty
kultury zinterpretowane zostaty na tle
koncepcji obiektu, spopularyzowanej przez
jezykoznawczynie i psychoanalityczke
Julie Kristeve. Poza tg koncepcja, ktéra
stanowi¢ bedzie gtéwng metode analizy,
odwotano sie réwniez do ustalen z kregu
klasycznej psychoanalizy, antropologii
feministycznej oraz teorii ambiwalencji
sacrum. W sporzadzonych analizach
koncentruje sie na wizerunkach ciezarnego
ciata w sztuce, w jaki sposéb upodabnia sie
ono do abiektu, ale tez pochylam sie nad
strategiami operowania nim: tabuizacji,
sakralizacji czy sublimacji.
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ABSTRACT

The following paper is an analysis of
artistic work of three authors: Frida
Kahlo, Alina Szapocznikow and Iris van
Zanten. Each of chosen depictions refers
to pregnancy, childbirth, miscarriage or
breast feeding. Selected cultural texts have
been interpreted based on the conception
of abject popularized by a linguist and
psychoanalyst Julia Kristeva. Apart from
this conception which is going to be the
main method of the analysis, it has been
also referred to the findings from a circle
of classical psychoanalysis, feminist
anthropology, and theory of ambivalent
nature of sacrum. In my analysis I'm
concentrating on depictions of the
pregnant body in art, how it alters and
assimilates with the abject, but also on
operating strategies such as tabooization,
sacralization, or sublimation.
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dedykuje Mamie,
16.09.1955 - 05.04.2018

onizszy tekst ma stanowi¢ prébe analizy wybranych przedstawien ze sztuk

wizualnych traktujgcych o cigzy oraz powigzanych z nimi zagadnieniach ta-
kich jak poro6d, poronienie, karmienie piersiag. Podstawowg kategoria, ktéra be-
dzie przySwieca¢ moim poszukiwaniom, jest koncepcja abiektu, ktéra przyblize
w poczatkowej czesci tego tekstu. Poza samym uchwyceniem obiektéw, ktore go
symbolizujg, stawiam sobie za cel wyodrebnienie strategii operowania nim: izola-
cji, sublimacji czy sakralizacji. Elementéw tych bede poszukiwat w pracach trzech
artystek. Beda to kolejno: Frida Kahlo, Alina Szapocznikow oraz Iris van Zanten.
Prace wymienionych artystek silnie eksploatuja problematyke kobiecego ciata,
ktére w swoim antropologicznym rysie podlegato silnym tendencjom cywilizowa-
nia i tabuizacji, oplatane poprzez réznego rodzaju dyskursy medyczne, moralne
i religijne. Z tego tez powodu, jak sadze, stanowig materiat, ktéry warto przeanali-
zowac za pomocg tej metody. Poza myslg Julii Kristevej, tworczynie i popularyza-
torke teorii abiektu, bede sie postugiwat innymi pokrewnymi koncepcjami, zwia-
zanymi z tabu oraz ambiwalencjg sacrum. Tekst nie ma ambicji by¢ rekonstrukcja
z zakresu historii sztuki. Celem jego jest znalezienie w pracach artystek watkéw
antropologicznych, miejscami takze socjologicznych.

Abiekt jest czyms, co nie stanowi ani podmiotu, ani przedmiotu, w wyniku
tego, ze oddziela sie od podmiotu i burzy wyobrazenie jego stabilno$ci. Przykta-
dami abiektu mogg by¢ substancje obnazajace dezintegracje ciata, wskazujace na
jego stabos¢ i luki w jego strukturze. USwiadamiaja nam one, Ze organizm nie sta-
nowi zamknietej, czystej catoscil. Przyktadami takich substancji sg ré6zne formy
wydzielin takie, jak krew, ekskrementy oraz wnetrznosci. Element taki musi pod-
lega¢ natychmiastowej izolacji w celu przywrécenia rownowagi, wyparcia ele-
mentu zakazajacego ze Srodowiska, by przywrdéci¢ znéw ztudzenie jego czystosci
i nienaruszenia. Innym przyktadem moga by¢ wtosy, bardzo zmystowa czes¢ cia-
1a, ktéra po odiaczeniu sie od reszty organizmu informuje o jego zaburzonej row-
nowadze. R6wnowaga pomiedzy tym, co wewnetrzne (i w zwigzku z tym ukryte),
a tym, co zewnetrzne, opiera sie na poszanowaniu granic miedzy tymi sferami.

1]. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, Krakow 2007, s. 7-12.
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To, co stanowi brud, musi zosta¢ wyparte, a mechanizmem obronnym w tym pro-
cesie jest poczucie wstretu i zagrozenia, ktére oddala podmiot od checi doswiad-
czenia obcosci. W procesie odrzucenia (abjection) ujawnia sie potrzeba ochrony
wtlasnych granic, ktore reprezentuja podmiotowos¢, aby odrézni¢ od tego, co wo-
bec nich zewnetrzne. To réwniez rozerwanie pomiedzy tym, co stanowi o tozsa-
mosci, a tym, co dla niej obce.

Abiekt wychodzi poza to, co indywidualne, posiada szersze znaczenie - spo-
teczne. Jest nim wszystko, co spotecznie nieakceptowane, zakaZne i zepsute, co
nalezy odizolowac¢ dla uratowania reszty systemu przed jego zaburzeniem. Jak
informuje Kristeva, abiektem moze by¢ przestepca, ktéry ukazuje niemoc prawa
i obyczaju?, przyczynia sie do zbrukania tego, co w naszym $wiecie uznane zosta-
to za nienaruszalne, burzy wyobrazenie oswojonej rzeczywistosSci. Kazda forma
odmiennosci wptywa na naszg kulturowa kompetencje, wzbogaca ja, buduje tzw.

Abiekt wychodzi poza to, co indywidualne,
posiada szersze znaczenie - spoteczne. Jest
nim wszystko, co spotecznie nieakceptowane,
zakazne i zepsute, co nalezy odizolowac

dla uratowania reszty systemu przed jego
zaburzeniem.

tozsamo$¢ negatywna. Poznanie odmiennosci i jej odrzucenie jest konieczne dla
procesu wytonienia sie tozsamosci. Potrzebujemy odmienno$ci, by zrozumie¢,
co stanowi norme3. Bycie zaakceptowanym oznacza poznanie wczesniej tego, co
obce. W tym konflikcie wytwarzaja sie rowniez podstawowe dychotomie, znajdu-
jace sie pomiedzy tym, co intymne i publiczne, takze pomiedzy tym, co akcepto-
wane oraz tym, co brudne i aspoteczne. Abiekt rodzi bolesne rozdarcie pomiedzy
tym, czego pragne, a co ukryte jest wewnatrz id, w rezerwuarze popeddw i tresci
ocenzurowanych, a superego, ktére generuje opresyjne zakazy i nakazy, czesto

2 Tamze, s. 10.
3 L. Witkowski, Rozwdj i tozsamos¢ w cyklu zycia. Studium koncepcji Erika H. Eriksona,
16dz 2009, s. 61-72.
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niemozliwe do zrealizowania*. Emocjg, ktérg wzbudza substancja, jest takze fa-
scynacja i ciekawos$¢. Abiekt nigdy nie jest zupetnie obcy. Doskonale go znamy, po-
niewaz wielokrotnie sie mu przygladaliSmy. Z ogromng sitg wdzierat sie w nasza
rzeczywistos$¢, z jednej strony burzac jg, ale w wielu wypadkach tez rozszerzat jg
o dodatkowe znaczenia i symbole®. Abiektem jest réwniez kobieco$¢ jako réznica
ptciowa® wobec tego, co patriarchalne, ale takze kobieco$¢ inna niz oficjalna i ste-
reotypowa, kobieco$¢ nieprzystajaca do kanonéw piekna, kobieco$¢ czasu cigzy.

CIALO | BRUD. CIAZA Z PERSPEKTYWY OPOZYCJI KULTURA - NATURA

Abiekt pozostaje czyms$ nieoswojonym i przynalezacym do natury, poniewaz jest
to takze dychotomia, ktéra w rozwoju podmiotowos$ci musi ulec rozréznieniu. To,
co w cztowieku zbyt ,zwierzece” i biologiczne, musi zosta¢ ucywilizowane’. Po-
dobnie interpretowano procesy towarzyszace cigzy, porodowi, i miesigczce, ktore
kojarzyty sie z rozktadem umieraniem i gniciem. Stan cigzy w wielu wierzeniach
przypomina stan liminalny, ,poczwarkowaty”. Ciezarng nalezato odizolowac od
wspolnoty, poniewaz zagrazata zdrowiu innych oraz plonom zasianym na polach,
ktére obumieraty w kontakcie z ,zainfekowang”. Podobnej separacji poddawano
sam akt porodu wierzgc, Ze krew w nim obecna ma wtasciwosci zakazajace®. We-
dtug Kristevej sama obecno$¢ i narazenie na kontakt z abiektem jest forma trau-
my, ktéra filozofka poréwnuje z utratg niewinnosci?®.

Szczegdlna role w tych rozwazaniach odgrywa przeciwstawienie natury i kul-
tury. Sherry Ortner nadaje tej pierwszej status ,kobiecy”, jako zZe natura podlegta

*S. Freud, Poza zasadq przyjemnosci, Warszawa 2005, s. 68-70.

50 takiej cesze anomalii pisze Mary Douglas. Gdy w spoteczno$ci Nuerdéw rodzito sie
znieksztatcone chorobg dziecko (pét-cztowiek, pot-hipopotam) bedzie ono poprzez swojg
obecnos¢ rozszerza¢ binarne dychotomie pomiedzy tym, co ludzkie, tym, co zwierzece oraz
tym co transcendentalne. Bedzie mediatorem pomiedzy tymi sferami, a takze wskazywac na
dodatkowe wymiary istnienia, rozszerzat palete senséw, por. M. Douglas, Czystos¢ i zmaza,
Warszawa 2007, s. 80-81.

¢ M. Bakke, Ciato otwarte: filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci, Po-
znan 2000, s. 25-26.

7 Tamze: s. 18-20.

8 M. Majka-Rostek, Wizerunki ciezarnego ciata, w: E. Banaszak, P. Czajkowski (red.), Cor-
pus delicti, rozkoszne ciato. Szkice nie tylko z socjologii ciata, Warszawa 2010, s. 189-190.

 P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa 2007, s. 58-60.

107, Kristeva, dz. cyt., 7-8.
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jest kulturze i jej wytworom: nauce, technologii, sztuce czy religii, podobnie jak
kobiecos¢ podlegta jest meskosci'l. To, co pozakulturowe i aspoteczne, przynalez-
ne naturze i nieokielznane, jest automatycznie wpisane w sfere abiektu. W tym po-
dziale mozna podja¢ prébe odszukania przyczyny izolacji i tabuizacji porodu. Cia-
za burzy zatozenie, Ze to, co stwdrcze przynalezne jest mezczyznie, a to, co bierne
i chaotyczne kobiecie, poniewaz wtasnie w tym procesie sprowadzone do fizjologii
ciato kobiece okazuje sie stworcze. Ukazuje kobiete jako ostateczng reproduktor-
ke, ktora posiadta tajemnice nad tym, jak hodowa¢ w swoim wnetrzu cztowieka.
Natomiast tajemnica (co$, czego nie mozna ujarzmic¢ za pomoca rozumu), podob-
nie jak abiekt, budzi opozycyjne emocje zaréwno lek przed nieznanym, jak i fascy-
nacje'?, nalezy jg usunac ze swojej wizji $wiata, by nie naruszac jego struktury.

Stan cigzy w wielu wierzeniach przypomina
stan liminalny, ,poczwarkowaty”. Ciezarng
nalezato odizolowac od wspdlnoty, poniewaz
zagrazata zdrowiu innych oraz plonom
zasianym na polach, ktére obumieraty

w kontakcie z,zainfekowang”.

FRIDA KAHLO. TABU POZA KONTROLA

Bohaterka obrazu Szpital Henry Forda Fridy Kahlo jest kobieta widocznie zawie-
szong pomiedzy $wiatem kultury oraz fizjologii. W przedstawieniu widzimy ko-
biete lezaca na przesgczonym krwig przescieradle, ktéra trzyma w dtoni sznury
przypominajgce krwiobieg taczacy ja z szeregiem réznych obiektéw. Wsréd nich
znajduje sie rozwijajacy sie ptod, przekrdj anatomicznego modelu uktadu roz-
rodczego kobiety oraz ko$¢ miedniczna. Z innej strony wsrod obiektéw mozna

11'S. Ortner, Czy kobieta ma sie tak do mezczyzny, jak ,natura” do ,kultury”, w: T. Hotdwka
(red.), Nikt nie rodzi sie kobietq, Warszawa 1982, s. 116-123.

12 Tomasz Kitlinski wskazuje, ze abiekt ,stanowi (...) obszar podmiotowosci, w ktérym,
gdzie gromadzi sie to co nieakceptowane spotecznie: nieczystos$¢, nikczemnosé, ohyda. Wzbu-
dza tylez wstret co i fascynacje. W Zyciu spotecznym to w abiekcie ogniskuje sie nienawis¢
i przemoc”. Zob. T. Kitlinski, Obcy jest w nas: Kocha¢ wg Julii Kristevej, Krakow 2001, s. 48.
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wyrdzni¢ przedmioty ze Swiata zindustrializowanego, przypominajace cze$ci ma-
szyn, kawatki blachy. Dobér tych atrybutéw mozna odczytywac jako poréwnanie
kobiety do maszyny, ktérej czesci zostaty zdezintegrowane, rozproszone w prze-
strzeni, a przez to pozbawione swojej funkcji.

[lustracja nr 1: Frida Kahlo, Szpital Henry Forda (Henry Ford Hospi-
tal) 1932, Dolores Olmedo Collection.

Dodatkowo, na obrazie uwydatnia sie izolacja kobiety, ktéra odnajdujemy na
odlegtym tle fabrycznych gmachéw, osamotniong i odseparowang. Krew, ktorg
jest pokryte 16zko kobiety, wskazuje na jej fizyczny zwigzek z brudem i abiektem.
Obraz Fridy Kahlo jest dramatyczng opowie$cig o poronieniu, ktére pozostawia
kobiete bezsilng i obnazong, poniekad takze bezradng wobec swojej cielesnosci®s.

13 Jest to znacznie szersze zagadnienie w tworczosci meksykanskiej malarki. W jej doko-
naniach przedstawienia dotyczace poronienia i utraconej nadziei na macierzynstwo stanowig
istotng role, jednak nie nalezy zapominac o obrazach, ktére eksploruja tematyke fizycznego
cierpienia, okaleczenia i kalectwa. Motywy te posiadaja wydzwiek autobiograficzny, majg zré-
dto w chorobach artystki, ktdrg przeszta w dziecinstwie oraz w wypadku w wyniku, ktérego
odniosta obrazenia kregostupa oraz szeregu operacji, ktére skutkowaty unieruchomieniem
kobiety i poniekad wykluczenia jej ze sfery spotecznej. Obrazy Fridy Kahlo to takze opowiesci
o kobiecej niepelnosprawnosci wobec kanonéw piekna. Izolacja, choroba i pietno sg to watki,
ktore rowniez wpisuja sie w sfere abiektu oraz strategii jego odrzucania, jak réwniez oswajania.
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Z kolei obraz Moje narodziny epatuja abiektem nagromadzonym w jeszcze bar-
dziej dostowny sposdb. Zaré6wno dziecko wysuwajgce sie z tona kobiety, jak i ona
sama nie zyja'*. W przypadku rodzacej dopetnia sie to rowniez tym, ze twarz
kobiety jest przystonieta ptétnem. Zakrycie umartego jest formg zastoniecia go
przed wzrokiem patrzacego, zamaskowaniem i utrzymaniem go w bezpiecznej
separacji. W stanie odseparowania ponownie znajduje sie martwe ciato kobiety,
ktére samo w sobie stanowi abiekt, zakazajacy i uSwiadamiajgcy o przemijalno-
$ci zycia i konieczno$ci przezywania zatoby. Opowie$¢ o porodzie niezauwazalnie
przechodzi w opowie$¢ o umieraniu. Podobnie, jak ukazywane byto ciato kobiety,
z jednej strony jako ekosystem przekazujacy zycie, z drugiej jako kraina nieprze-
niknionych proceséw zaréwno ozywiajacych, jak i odbierajacych zycie.

[lustracja nr 2: Frida Kahlo, My birth (Moje narodziny) 1932, kolek-
cja prywatna.

Zycie ptodowe jest waznym punktem rozwazan o abiekcie, nakierowuje na
bezposredni kontakt z wewnetrzng fizjologia matki. Okres prenatalny stano-
wi takze symbol bezpieczenstwa i spokoju, stan sprzed podziatu pomiedzy tym,

1+ Martwe ciato takze wpisane jest w sfere obiektu, por. J. Kristeva, dz. cyt. s. 8-10.
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co wewnetrzne i nalezace do ja, a tym, co zewnetrzne. Swiat sprzed zarysowania
sie granic’®. Wizerunki ptodéw i status ich obecno$ci na obrazach Fridy Kahlo bu-
rz3 te relacje, poniewaz wiez pomiedzy ptodem i tonem matki zostaje rozwigzana.
Martwe ciato ptodu zostaje odrzucone poza ciato kobiety. Ich obecnos$¢ jest nie-
pokojaca, a rozmiary nietypowe, podkreslajace ich niezalezno$¢ wobec kobiety.
Ten wyrazny podziat wdziera sie dotkliwie w potoczne postrzeganie cigzy, ktdre-
go uciele$nieniem jest szczesliwa kobieta, ktéra opiera dtonie na rosngcym brzu-
chu, oczekujaca upragnionego macierzynstwa. W przypadku Moich narodzin akt
porodu przedstawiony zostat frontalnie, wiec ptéd ,atakuje” patrzacego bardzo
bezposrednio, wrecz wychodzac z ram przedstawienia. Przypomina w ten sposéb
0 obecnosci tego, co wyparte i gteboko fizjologiczne.

Zycie ptodowe jest waznym punktem
rozwazanh o abiekcie, nakierowuje na
bezposredni kontakt z wewnetrzna fizjologia
matki. Okres prenatalny stanowi takze symbol
bezpieczenstwa i spokoju, stan sprzed
podziatu pomiedzy tym, co wewnetrzne

i nalezace do ja, a tym, co zewnetrzne.

Motyw poronienia ma charakter nawracajacy w tworczosci artystki, a ciele-
snos$¢ okaleczona i niepetna widoczna na obrazach malarki staje sie bodZcem do
przetworzenia tego, co wyparte i obarczone abiektem w element tworzacy, prze-
miane ciata ponizonego w ciato $wietliste. Swiadectwem takiej transformacji jest
litografia Frida i poronienie. Przedstawiona w pracy kobieta ponownie otoczona
jest wieloma symbolami. Pojawiajg sie po raz kolejny elementy nawigzujace do
biologizmu takie, jak schematyczny proces podziatu komoérek rozwijajgcych sie
w ptéd. Po przeciwnej stronie natomiast widzimy ptyny ustrojowe iaczace sie
z kroplami tez, ktére nawadniajq ziemie i powotuja do zycia ro$liny. Obraz na-
wigzuje réwniez do istotnego poréwnania rodzacej plony ziemi do przynoszacej

15 P, Leszkowicz, Helen Chadwick. Ikonografia podmiotowosci, Krakéw 2001, s. 188.
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zycie kobiety'®. Kompozycja przedstawienia nawigzuje nieco do ilustracji w atla-
sach naukowych, przedstawia posta¢ poétludzka i poétroslinng. Rozmieszczenie
elementoéw przedstawienia sugeruje o gtebokiej analizie i autoterapii, probie
przemienienia swojego abiektu w co$§ kreatywnego, podtrzymujacego zycie.
Rysunek manifestuje z jednej strony dramat utraty cigzy, ale takze site kobiety.
Cielesnos¢ przedstawiona przez Fride Kahlo na rysunku odradza sie silniejsza.
Kobieta otrzymuje dodatkowe ramie, w ktorym dzierzy palete malarska, ktérg
mozna takze poréwnac do ochronnej tarczy. Ukryte i podskérne, poniewaz ramie
trzymajace przedmiot wytania sie jakby z cienia, spoza ciata kobiety. Paleta jest
narzedziem, ktére pozwala na symboliczne przywrocenie do Zycia utraconego
dziecka, przedtuzenie jego zZycia w ramie obrazu.

[lustracja nr 3: Frida Kahlo, Frida and Miscarriage
(Frida i poronienie) 1932, Dolores Olmedo Collection.

16 D. Majka-Rostek, dz. cyt., s. 187-188.
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Podazajac za refleksjg psychoanalityczng, dochodzi do przetamania abiektu
i wykroczenia poza mechanizmu abjection. Tresci, ktére przeznaczone zostaty do
wyparcia, zostajg uwznios$lone. Sztuka, poezja oraz nauka sg to narzedzia, ktére
sublimujg tresci pozostajace w przestrzeni tego, co nieakceptowalne i sprawia-
ja, Ze staja sie one akceptowalne. Martwy ptéd, krew towarzyszaca porodowi lub
poronieniu, b6l i obnazone, sprowadzone do fizjologii ciato staje sie uwznios$lone
i godne opowiesci'’, a sam akt tworzenia obrazu procesem autoterapeutycznym.

ALINA SZAPOCZNIKOW. WEJRZENIE W CIALO | EKSPLORACJA ABIEKTU

Dokonania polskiej rzezbiarki Aliny Szapocznikow byly juz poddawane inter-
pretacji przy odwotaniu do rozwazan Kristevej. Tworczo$¢ artystki skupia sie
na oswajaniu roznych form abiektu. Mam tu na mysli wieloletnie zmaganie sie
z chorobg nowotworowg oraz dosSwiadczenie pobytu w obozie zagtady, co sta-
nowi rowniez o biograficznym tadunku sztuki tej autorki. Odlewy Wielkich Brzu-
chéw mozna takze odczytywac jako wypowiedZ na temat kobiecego ciata i jego
przemian podczas cigzy. Ciata, ktére nie pozwala sie formowac jak materiat rzez-
biarski, ktére jest poddane nieuchronnosci swojej fizjologii. To wypowiedz o cie-
le w pewien sposéb przez kulture odsunietym spoza ram widzialno$ci. Sztuka
poprzez obraz lub obiekt ma wtasciwos$¢ rozszerzenia granic tego, co w kulturze
,oddane do wgladu”, posiada moc przetamywania tego, co wprowadzone w sfe-
re tabu. Brzuchy Aliny Szapocznikow wychodzg poza ciato kobiety, pozwalajg sie
oceniac jako cze$¢ samodzielna i odpodmiotowiona, a to, co odigczone od pod-
miotu, przynalezy do abiektu. Brzuchy przypominajg sposobem swojego istnienia
zrzucona przez weza skore, cze$¢ ciata znieksztatcong przez biologie i niechciana.
Wizji tej dopetnia realizacja rzezby, ktéra oddaje w sposéb naturalistyczny wy-
glad tej czesci ciata, z wyrazistym oddaniem fatdéw i ubytkéw skory.

Zjawisko seksualizacji cigzy, ktéra ma oddalac jg od fizjologii, jest sposobem
walki z abiektem. Dorota Majka-Rostek w swoim tek$cie poswieconym wizerun-
kom ciata ciezarnego wskazuje na silny odwrét od naturalistycznego przedsta-
wiania cigzy w strone jej estetyzacji, ale takze podkres$lania seksualnej wartosci
ciala kobiety w cigzy. Cel ten realizujg wizerunki opisane przez badaczke takie,
jak znane kobiety pozujace nago w zaawansowanej cigzy.

177, Kristeva, dz. cyt., s. 194, zob. ponadto: Bakke Monika, dz. cyt., s. 26-27.
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[lustracja nr 4: Alina Szapocznikow, Wielkie brzuchy 1968,
Rijksmuseum Kroller-Miiller.

Podobnie jest z praktykami takimi, jak belly painting, czyli zdobienie cie-
zarnego brzucha bajkowymi motywami'®. Zakrywanie i estetyzowanie tego, co
uznane zostato za niedoskonate i nieestetyczne, jest droga wyparcia abiektu, od-
wrdcenia od niego uwagi, jest gestem podobnym do tatuowania szpecacych blizn,
o ktorych najchetniej chcieliby$my zapomniec¢. Ponadto, wyjecie kobiecego brzu-
cha spod proceséw natury, ukrycie go pod malowidtami zakrywajacymi w wyniku
fizjologii niedoskonatosci takze jest formga maskowania i radzenia sobie z abiek-
tem. W poréwnaniu z tym Brzuchy Aliny Szapocznikow sg bezkompromisowym
i radykalnym studium fizjologii, ale tez s3 manifestacja kobiecej sity. Z jednej
strony przypominajg technika wykonania wyidealizowane antyczne rzezby, ale
nawigzuja takze do przedstawien ptodnych Wenus. Rzezby Aliny Szapocznikow
stanowig studium ekspresji kobiecos$ci zapomnianej i przemilczane;.

MARIA LACTANS. W STRONE SACRUM

Cigza jako widoczna, fizyczna konsekwencja aktu seksualnego musiata zostac
ocenzurowana i odseksualniona. Kult Matki Boskiej oraz odniesienie go do matki

18D, Majka-Rostek, dz. cyt., s. 193.
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Polki jest mozliwy w wyniku tego, ze zostat oddzielony od erotycznego kontek-
stu. Posta¢ Maryi kojarzymy z dziewictwem, ciatem, ktore nie zostato zbrukane
przez seks i poréd. Natomiast matka Polka w potocznym przekonaniu to kobieta,
ktdora swoje zycie seksualne sktada na ottarzu macierzynstwa i rodziny'’. Macie-
rzynstwo zostato w ten sposéb odsuniete od sfery tabu, oczyszczone. Podobnie,
jak praktyki zwigzane z ciatem macierzynstwu towarzyszace. Chodzi o karmienie
piersig, ktore do dzi$ generuje skrajne emocje zwtaszcza, jesli odbywa sie w prze-
strzeni publiczne;j.

Pradziejowe wizerunki kobiet obdarzonych ciatem o wyeksponowanych ce-
chach stuzacych rodzeniu takich, jak rozszerzone biodra i roztozyste piersi posia-
daty odniesienie do sacrum, do tego, co Swiete i nieprzeniknione, czynity macie-
rzynstwo oraz cigze przedmiotem kultu?. Kult ten byl ambiwalentny i poprzez
to, co cielesne, zwigzany nierozerwalnie z tabu. W sredniowieczu obnazone ciato
jest przynalezne jedynie potepionym, $wieci je zakrywaja. Swiete kobiety staja sie
ascetyczne, a ich piersi ukryte zostajg pod luzng szatg. Chudos¢ ciata i ukrycie
jego czesci kojarzacych sie z reprodukcjg i seksualno$cig byta réwniez symbolem
ascezy, wyrzeczenia sie dobr materialnych i samokontroli?!. Piersi, ktore zostaty
ukryte przed spojrzeniem, moga petic tylko jedng z dwoch funkcji tj. erotycz-
ng (czyli negatywna) lub zwigzana z macierzynstwem. W tym drugim wypadku
zostaly zredukowane do ledwo widocznej spod okrycia fatdy ciata, przypomi-
najg bardziej sztucznie przytwierdzone do tutowia kobiety ciato obce. Zdarzato
sie takze, ze karmigca pier$ nie byta czesScig ciata kobiety, lecz przypominata co$
w rodzaju ,torebki” trzymanej w jej dioni i podsuwanej Chrystusowi do ust?
Tendencje te uwidaczniajg dokonania takich malarzy, jak m.in. Carlo Crivelli (Tro-
nujqca Madonna z Dziecigtkiem i Swietymi), Gerard David (Maryja z Dziecigtkiem)
czy Jan van Eyck (Madonna z Lukki).

W tym miejscu nalezy powrdci¢ do struktury abiektu i jego funkcji. Abiekt,
ktory w pewnym stopniu pokrywa sie z pojeciem tabu, jako czegos, co wstret-
ne i zarazem fascynujgce wigze sie rowniez takze z sacrum. Sacrum z definicji
jest $wiete, ale takze nieprzeniknione dla zwyktego $miertelnika, jednocze$nie

19 Tamze, s. 192-195.

20 M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, Warszawa 1999, s. 119-125.

21 A. Buczkowski, Spoteczne tworzenie ciata. Pte¢ kulturowa i pte¢ biologiczna, Krakow
2005, s.100.

22 Tamze, s. 101.
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Swiete i przeklete, zawiera w sobie szereg opozycji. To, co $wiete jest inne od
tego, co Swieckie i codzienne. Sacrum jest jednocze$nie boskie i demonicz-
ne. Kontakt z sacrum niesie ze sobg takze do$wiadczenie traumy i tajemnicy,
naraza na chorobe, obted lub $mier¢. Sacrum w momencie udostepnienia po-
przez dotyk cztowieka zostaje sprofanowane. Wskazuje sie takze na ptynnos¢
przechodzenia pomiedzy tymi opozycjami, poniewaz przeklete moze przecho-
dzi¢ w Swiete i na odwro6t®’. Wzbogaca to o dodatkowe znaczenia rozwazania
Sherry Ortner. Kobieco$¢ musiata pozostawa¢ w sferze tabu/sacrum; w sfe-
rze, ktorej nie mozna dotyka¢, poniewaz jest sferg niebezpieczng, ale w pew-
nym sensie takze $wieta. Widoczne jest to w historii przedstawiania kobiecego
ciata i jego fragmentdw stuzacych reprodukcji takich, jak piersi. W momencie,
kiedy Swietemu procesowi cigzy i narodzin zostaje odebrana cielesno$¢, co
pokazuje przemiana wizerunkéw z paleolitycznej Wenus az do Matki Boskiej
karmigcej piersig, ktérych obecnos$ci prawie nie ujawnia, karmigc matego Chry-
stusa w ukryciu, dokonuje sie ich detabuizacja, a w pewnym stopniu nawet
desakralizacja.

Karmigce piersi Marii Lactans na obrazach Iris van Zanten, s wyekspono-
wane. Matka Boska umieszczona zostata w centralnej czes$ci obrazu, zwrécona
twarzg w strone ogladajgcego. Jej poza jest wrecz manifestujaca, zwtaszcza po-
przez piersi, ktére trzyma w dtoniach, krzyzujac rece na nagim brzuchu. Ko-
bieta wytania sie z zywiotow. Kontrasty kolorystyczne, ktorymi zostata owita,
z jednej strony sugeruja potaczenie ciemnosci i Swiatta, ptynnego przechodze-
nia pomiedzy dniem i noca. Ciemne otoczenie, z ktérego wytania sie postac,
mozna takze poréwna¢ do odmetéw czarnej wody. Strumienie mleka, ktére
wytryskuja z jej piersi, przywodza na mysl w wiekszym stopniu $wietliste pro-
mienie, ktore przecinajg ciemnos$¢. Jasno$¢ na obrazie dopetnia sie poprzez au-
reole unoszacy sie nad gtowa karmigcej promieniami kobiety. Moze symbolizo-
wacé ona réwniez stonce. Na twarzy Matki pojawia sie stan zawierajacy w sobie
zar6wno btogos¢, jak i bol oraz wysitek. Czarne i $wietliste zywioty, ktory-
mi zostata otoczona Maria Lactans, mogg rowniez kojarzy¢ sie z zakonnym
habitem.

23 M. Eliade, Traktat o historii religii, 1.6dz 1993, s. 19-27.

KULTURA - MEDIA -TEOLOGIA 41/2020

139



KuLtura

[lustracja nr 5: Iris van Zanten, Maria Lactans 1996,
udostepnione dzieki uprzejmosci autorki.

Wielko$¢ kobiety bywa podkreslona poprzez zachwianie proporcji pomie-
dzy nig a karmionym Chrystusem. Obraz Maria Lactans Il ukazuje kobiete jako
sprawczg site historii. Chrystus zostat przedstawiony w sposéb bardzo schema-
tyczny i zredukowany do samej przyjmujgcej pokarm gtowy wytaniajacej sie z pu-
stej przestrzeni na obrazie. Nie ma on fizycznego kontaktu z piersig Matki, a jedy-
nie z emitowanym przez nig mlecznym promieniem. Odseparowanie obu postaci
wskazuje wtasnie na ukryte tabu, ktérego nie mozna dosiegnac i zrozumie¢. Ob-
raz przywraca takze kobiecie w sensie symbolicznym jej sprawczos$¢, przynalezng
jej role w historii.

Martwy Chrystus na obrazie Pieta zostaje takze w pewnym sensie upodrzed-
niony. Jego ciato spoczywa bezsilnie na kolanach Matki. Z jej piersi na martwe
ciato syna sptywa mleko. Powoduje to w ogladajacym podejrzenie, Ze substancja
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[lustracja nr 6: Iris van Zanten, Maria Lactans
Il 1996, udostepnione dzieki uprzejmosci
autorki.

ta posiada site wskrzeszajaca, ponadnaturalng?’. Obraz wydobywa z siebie nie
tylko potencjat kontrastéw kolorystycznych, blados¢ ciat skonfrontowana zostata
z ciemnogranatowgq szatg Marii Lactans i czarnym ttem. Wydobywa tez potencjat
tabu, gry opozycjami. W obrazie widoczny jest splot zycia i $mierci. Zycie reprezen-
towane jest przez akt karmienia przynalezny poczatkowej czesci zycia cztowieka,
ale takze erotyzm przejawiajacy sie w nagosci ciat. Potgczenie Smierci, ktérg uzna-
jemy za wznioslta ostateczno$¢ ludzkiego zycia oraz cielesnosci, ktérg utozsamiamy
z sitg, witalnoScig i energiag buduje tabu - potaczenie niepokojace i perwersyjne.

24 Symbolika ta przejawiata sie w staroegipskich wizerunkach Izis karmigcej piersia fa-
raon6w. Wierzono wowczas, ze mleko matki zapewnia nie§miertelno$¢. Por. A. Buczkowski,
dz. cyt., s. 99.
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[lustracja nr 7: Iris van Zanten, Pieta 1996,
udostepnione dzieki uprzejmosci autorki.

Ciato umartego Chrystusa ociekajace mlekiem z piersi mozna bytoby dodat-
kowo uznac za sprofanowane, poniewaz element boski jest bezposrednio dotyka-
ny przez ludzka wydzieline. A za sprofanowane uwazamy wtasnie to, co boskie,
w momencie, gdy zostanie oddane cztowiekowi.

Iris van Zanten poprzez zestawianie kontrastow i mnozenie paradokséw na
powro6t sakralizuje kobiete, jej ciato i fizjologie. Bosko$¢ kobiety objawia sie row-
niez w tym, ze posiada ona wtadze nad Zywiotami: czarng woda, z ktérej sie wyta-
nia i ciemna nocy, z ktdrej sie odradza. Tradycyjna religijnos¢, czyli habit ztozony
z kolorow ciemnosci i $wiatta, w ktéry van Zanten odziewa $wiete i nagie boha-
terki swoich obrazow, przenika sie z pamieciga o pradawnych boginiach, ktore
w swoich przedstawieniach dumnie nosza swoja cielesnos$¢. W wizjach kobieco$ci
autorstwa malarki kryja sie takze intuicje feministyczne. Odpodmiotowione, zre-
dukowane i ukryte ciato Chrystusa, ktéry uznawany jest za postac¢ centralna religii
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chrze$cijanskiej, zostato przystoniete ciatem jego karmicielki. Van Zanten zwraca
kobiecie nalezne jej miejsce w historii. To zupelnie inna postawa niz ta, ktéra byta
widoczna na obrazach Fridy Kahlo. Kobieta nie spoczywa bierna i pozbawiona sit
na zakrwawionym t6zku, ale wskrzesza samg siebie, tworzy sie z okalajacych ja
zywiotow. Postac kobiety wspina sie w strone $wiatta, czego ostatecznym przeja-
wem jest patronujgce na szczycie jej gtlowy stonce - aureola.
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Absolwent socjologii na Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz kulturo-
znawstwa na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu. Producent muzyki elektro-
akustycznej oraz eksperymentujgcy wokalista. Jego zainteresowania naukowe koncen-
truja sie wokét muzyki eksperymentalnej, sound artu, antropologii gtosu oraz sztuki art
brut i twdrczosci 0s6b z zaburzeniami psychicznymi, na temat ktérej prowadzit takze ba-
dania spoteczne.

ORCID: 0000-0002-7918-9875

KULTURA - MEDIA -TEOLOGIA 41/2020

143


http://orcid.org/0000-0002-7918-9875

