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ABSTRACT:

MARSHALL BERMAN IS AN AMERICAN PHILOSOPHER,
DEALING WITH QUESTIONS OF MODERNITY. INSPIRED BY
MARXISM PHILOSOPHER FOLLOWS CHANGES OF THE
MODERN SPIRIT IN MODERN HISTORY. ACCORDING TO
BERMAN, THE TRAGEDY OF GOETHE OCCUPIES A UNIQUE
PLACE IN EUROPEAN LITERATURE. ACCORDING TO THE
AUTHOR POLITICS OF AUTHENTICITY THE FATE OF FAUST
FOCUSED DILEMMAS OF MODERNIZATION AND SOCIAL
DEVELOPMENT AT THE TURN OF THE NINETEENTH
CENTURY.

IN HIS NOVEL READING OF THE NINETEENTH CENTURY
GOETHE'S TRAGEDY, BERMAN TREATS THE PROCESS OF
SELF-DISCOVERY OF THE MAIN CHARACTER, AS

A COMPOSITE OF THREE STAGES. THE CULMINATION OF
THE SPIRITUAL GROWTH OF FAUST IS THE STAGE, THAT
BERMAN CALLED ,,DEVELOPER"', WHICH TAKES PLACE IN
SECOND PART OF THE TRAGEDY. BERMAN GOES BEYOND
THE CANONICAL WAY OF INTERPRETATION OF FAUST IN KEY
AFFAIR OF THE MAIN CHARACTER OF MARGARET, ALSO
ABANDONS IT THE PATH OF THEOLOGICAL INTERPRETATION
OF GOETHE'S DRAMA. DEVILISH PACT BETWEEN FAUST
AND MEPHISTOPHELES, IS A NEW MANIFESTO ALLIANCE
BETWEEN HUMAN DREAMS OF FULLNESS, AND DARK
POWERS OF TECHNOLOGICAL PROGRESS.
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ydawac by sie mogto, Ze o Fauscie napisano juz niemal wszystko. Trwajaca do-

brze ponad poéttora wieku odyseja re-lektury jaka przeszed! najstawniejszy

obok Cierpien miodego Wertera utwor literacki Goethego, zdaje sie wyczerpat
swdj impet. Na drodze re-lektury, Faust przybieral wiele masek i wywolywat antagoni-
styczne oceny moralne'. Byl odsadzany od czci i wiary przez filozoféw konserwatyw-
nych, ktérzy dostrzegali w nim przede wszystkim zaprzatanego soba nihilina, doprowa-
dzajacego do Smierci niewinng Malgorzate. Inni z kolei, stawili Faustowski ped samopo-
znania, a tytaniczne wysitki (anty?)bohatera, stawiali za wzor odwagi, ktéry dzieki po-
mocy mrocznych poteg, przeobraza Swiat w niespotykanej wezesniej predkosci. Diabel-
ski pakt z Mefistofelesem analizowali nawet prawnicy, wsrdd ktérych do dzis, nie ustalit
sie konsensus, co do tego, jaka jest oficjalna tresc¢ szatanskiego uktadu i kto summa sum-
marum moze by¢ uznany za pokonanego/wygranego®.

M. Berman odzegnuje sie od kanoniczno-teologalnych wyktadni Fausta, w kto-
rych rola i znaczenie gléwnego bohatera sprowadzataby sie do statusu fatalistycznej ma-
rionetki na planie Bosko-diabelskiego experimentum. Marksizujace podejscie Bermana
do tragedii mistrza z Weimaru zasadza si¢ na przesunieciu problematyki utworu w sfere
polityczno-spoteczng z kwestii teodycei, ktéra, co warto podkresli¢, jako forma odczyta-
nia, juz pod koniec XIX wieku, tracita wielu wspélczesnym naiwnoscia®. Uznanie bohate-
ra Goethego za prekursora tragedii rozwoju oznacza, ze to w egzystencjalnych dgzeniach
Fausta a nie w postaci Mefistofelesa czy zakulisowego Absolutu, ktéry pelni w tragedii
role bezosobowej deus ex machina, Berman dostrzega spiritus movens narracji. Nie bez
znaczenia jest ten ,,interpretacyjny gest” autora Wszystko co state..., wramach ktérego
mozolnie konstruowana z historycznych alegorii i metafor tragedia Goethego znosi swoj
gatunkowy ciezar na rzecz watku stricte fabularnego, ktérego osia ewolucja duchowa
Fausta. Jednakze Berman daleki jest takze, od szlaku interpretacyjnego wytyczonego
przez O. Spenglera, ktory jako pierwszy w 1918 roku w Der Untergang de Abendlandes
utozsamil tzw. nowozytnego ducha zachodu z mitem faustycznym, gdzie koronng cecha
jest daznosé do panowania nad nieograniczona przestrzenia, tj. Swiatem jako takim®*.

To, co czyni z Fausta archetypowa postaé¢ modernitas, a z tragedii Goethego arcy-
dzielo, to zdolnosc¢ adaptacji literackiej figury do wykazania rodzacej sie na gruzach feu-

' W. Szturc, Faust Goethego. Ku antropologii romantycznej, Krakéw 1995, s. 26.

2 Wielce pouczajaca analize struktury paktu pomiedzy Mefistem a Faustem, przeprowadzil m.in. Emil

Steiger. Zob. E. Steiger, ,, Faust I" Goethego, w: H. Markiewicz (red.), Sztuka interpretacji, t. 1, , Wroctaw
1971, s. 398-400. Wielosé interpretacji sztuki Goethego, przenosi sie takze na inne przestrzenie kultury,
w tym m. in. teatralne adaptacje. Przyktadem zréznicowania, jaki w powojennej recepcji Fausta miat
miejsce na deskach Polskiego teatru jest ostatnio wydana monografia B. Paprockiej-Podlasiak FaustJ. W.
Goethego na scenach Polskich. Grotowski - Szajna - Jarocki, Torun 2012.

Podobnie do sprawy podchodzil sam Goethe, ktéry w pelni aprobowal Kantowska krytyke dowodu tele-
ologicznego, wyznajac jednoczesnie, ze popularna w XVIII wieku filozofia teleologiczna jest dlari wprost
odstreczajaca. Zob. E. Cassirer, Rousseau, Kant, Goethe, thum. E. Paczkowska-Lagowska, Gdarisk 2008, s.
72.

O. Spengler, Zmierzch Zachodu, Zarys morfologii historii powszechnej, thum. J. Marzecki, Warszawa
2014, s. 120-121.
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dalnego Swiata nowoczesnej duchowosci. W tym sensie Berman zdaje sie o wiele blizszy
interpretacjom Schopenhauera czy Nietzschego, ktérzy naczelng linie dramatu dostrze-
gali w egzystencjalnym ,,rozdwojeniu” Fausta, ktérego los wypelniony jest dylematami
etycznymi granic wolnosci, w nieznanym wezesniej wymiarze®. W tym sensie inkarna-
cja Fausta jako ikony nowoczesnosci ujawnia sie w procesie dojrzewania i wychodzenia
czlowieka zepoki zawinionego dziecinstwa, w mysl oSwieceniowej formuly Kanta®.
Sprawia to, ze Bermanowskie odczytanie przestania Goethego nie wyczerpuje sie w dra-
matycznym poloZeniu Malgorzaty stanowigcym zwieniczenie IczeSci dramatu, badZ
w rozpoczynajacym tragedie Boskim imprimatur. Klamra spajajaca dramat jest ducho-
wa ewolucja Fausta, ktérej kulminacja i zwienczeniem jest utworzenie gigantycznego
placu budowy w drugiej czesci dramatu, gdzie dopelnia sie jego los.

Dla Bermana, ktory wychodzi z pozycji - jak ujmuje to A. Bielik- Robson - ,,ro-
mantycznego marksizmu”, szczytowym punktem narracji jest iScie prometejski projekt
rzucenia wyzwania beznamietnym prawom natury przez Fausta, bowiem przenosi on
problematyke tragedii z wymiaru jednostkowego oscylujacego wokot monadycznego in-
dywiduum, na grunt refleksji politycznej i spotecznej’. Przypomnijmy, Ze czytelnik od-
najduje odizolowanego Fausta w gotyckiej izbie, zanurzonego posréd arsenatu ksiag,
wbliZej nieokreslonym miasteczku, gdzie rytm Zycia spolecznego wyznacza religijne
Swieto, za$ wieniczaca dramat scena odbywa sie na planie wielkiej budowy, dla ktérej po-
zaliterackim tlem sa szumnie zapowiadane w drugim dziesiecioleciu XIX wieku projek-
ty modernizacyjne®. Rozpieto$¢ akeji dramatu w uznaniu Bermana odzwierciedla nie
tylko duchowa droge Fausta, lecz réwniez modernizacyjny przetom rozbicia relacji, na
ktorych spajat sie tad feudalnego porzadku i spotecznej hierarchii sredniowiecznej Eu-
ropy’. Bieguny wyznaczone przez poczatkowa i koricowa scene sa zatem figuratywno-
-metaforycznym pejzazem kontrastu, pomiedzy ktérymi rozgrywa sie faktyczny dramat
modernizacyjnych turbulencji. Zaré6wno iluzorycznie harmonijny kosmos feudalnej

W. Szturc, Faust Goethego..., dz. cyt., s. 25.
I. Kant, Coz to jest oswiecenie, thum. I. Kroniska, w: Kant,, Mysli i ludzie, Warszawa 1966, s. 164-165.

A. Bielik-Robson, Zycie i cata reszta: Marshalla Bermana marksizm romantyczny, w: M. Berman,
Wszystko co stale rozplywa sie w powietrzu. Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci, ttum. M. Szuster,
Krakéw 2006, s. XXVII.

Berman stusznie zwraca uwage, iz Goethe Zywo interesowat sie projektami inzynieryjnymi, w jakie ob-
fitowat przetom XVIII/XIX wieku. Wystarczy wymienié rozbudowe portu w Bremie w latach 1829-1829,
czy rozpoczeta w 1818 roku regulacje gornego Renu oraz plany budowy Kanatu Sueskiego i Panamskie-
go. Fausta jako literacka figure tzw. wydzierania ziemi morzu, czyli spektakularnego rozwoju urbani-
stycznego XIX wieku i stosunku do ,,'ekosystemu” ukazuje m.in. niemiecki badacz dziejow starego kon-
tynentu Jirgen Osterhammel. Zob. J. Osterhammel, Historia XIX wieku PrzeobraZenie swiata, pod red.
W. Molik, Poznan 2013, s. 515-518. O torach poczatkowej recepcji Fausta, jako literackiej figury oraz poli-
tyczno-filozoficznego kontekstu epoki pisze S. Dietzsch. Zob. S. Dietzsch, Faust Klingemanna - Kontek-
sty Epoki, w: A.E.F. Klingemann, Faust. Tragedia w pieciu aktach, ttam. E. Lubomirski, L. Zabielski
(red.), Biatystok 2013, s. 35-49. Na temat stosunku Goethego do idei filozoficznych poczatku XIX wieku.
Zob. J. Krakowski, Miedzy Kantem na Goethem. Esej o wezesnej filozotii Hegla, Wroctaw 1994, s. 24-35.

9 M Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 50.
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wspolnoty, jak iquasisoteriologiczna obietnica samorozwoju, uwypuklaja wzajemna
niesprowadzalnoscia moment radykalnego podmiotowego przewartosciowania (zerwa-
nia?), u podstaw ktdrej rodzi sie nowoczesnos¢. W ramach czelusci oddzielajacej obydwa
widmowe Swiaty, tj. pomiedzy oderwang od spolecznej dystrybucji débr i wymiany zaci-
sza gotyckiej izby a wieiczacym akcje blotnistym polem targanym zastepami szpadli,
krystalizuje sie wlasnie nowoczesna Iliada ducha. Motorem tych przemian jest witalne
pragnienie permanentnego rozwoju Fausta, ktére nie odnajduje juz spelnienia w war-
stwie gnostycznych spekulacji izolujacych bohatera od cierpienia feudalnej gramatyki
dnia powszedniego. Berman owg ewolucje Fausta szereguje w trzy stadia, wsrod ktérych
wyrdznia kolejno: marzyciela, kochanka, developera. Celem artykutu jest opis wymie-
nionych stadiéw oraz krytyczna ocena interpretacji M. Bermana.

1. Marzyciel, Kochanek - ponowne narodziny
Tym, co sprawia, Ze Berman nadaje pierwszemu stadium rozwoju Fausta okreslenie ma-
rzyciela (dreamer), jest przezywanie przez Fausta wlasnego losu w wyizolowanym spo-
tecznie horyzoncie ,,wewnetrznego rozwoju”. Stynny monolog Fausta otwierajacy trage-
die Goethego jawi sie jako wielkie oskarzenie ludzkiej kondycji i zwiazanej z nig ograni-
czonoscia wobec nieprzekraczalnej tajemnicy bytu. Otoczony wszelakimi artefaktami
umystowego zZycia, spedzajacy czas na intelektualnych poszukiwaniach i poszerzaniu
horyzontéw Faust dochodzi do wniosku, Ze trud zdobywania wiedzy okazuje sie nieefek-
tywny, za$ poswiecone lata intelektualnego wysitku sprawily, iz odizolowatl sie od ze-
wnetrznego swiata wypelnionego gwarem zycia, emocji i trosk. Wiedza, ktora jawila sie
uczonemu jako droga spetnienia, okazuje sie wiezieniem ducha, przykuwajac Fausta do
ciasnej gotyckiej izby bedacej symbolem rozwarstwionego spotecznie §wiata sSredniowie-
cza, w ktéorym specjalizacja cechowa, w tym takze naukowa, separuje jednostki od thu-
mow, osadzajac ,,'podmiot wiedzy” w roli niezaangazowanego spolecznie obserwatora'’.
Zrezygnowany, posiadlszy pelna wiedze epoki, w tym takze te z obszaréw al-
chemii, przywotuje Ducha Ziemi, ktéry widzac ptochliwg reakcje Fausta kaze mu po-
szuka¢ ducha swojej miary, rzucajac w strone zleknionego uczonego ironiczny epitet:
Ubermensh. Jak zaznacza Berman, owo nabrzmiale w ciaggu nastepnych dwéch stuleci
sformulowanie, ktére zrobi potezna kariere dorabiajac sie dziesiatek interpretacji, nie
ma wtym kontekscie wymiaru metafizycznego i moralnego. Wbrew temu, co na
pierwszy rzut oka mozemy sadzi¢, nie stanowi pochwaly dla tytanicznego wysitku
czlowieka nowoczesnego, co raczej kpiacy zwiastun jego nieuchronnej katastrofy i da-
remnosci wysitkéw na drodze do stania sie ,,kims$ wiecej". Jak dopowiada Berman, Go-

" Tamie, s. 53. Warto zaznaczy¢, ze Hegel w swych Wykfadach z estetyki, podejmuje i rozwija analogiczna

mysl, okreslajac Fausta jako tragedie absolutnie filozoficzng. Jak zaznacza A. K. Haas, rozdzial miedzy
wiedza a witalnoscia Zycia, ktéry wypowie do pragnacego zdobycia wiedzy studenta Mefistofeles: ,, Moj
przyjacielu, kazda teoria jest szara, ale zielone - Zycia drzewo ztote”, odbila sie w recepcji tragedii u auto-
ra Fenomenologii Ducha, ktory stosowat metafore grau in grau swych wywodach. Zob. A. K. Haas, Infer-
tekstualne zwigzki I czesci Fausta Goethego z tilozofig i ich (nie)obecnos¢ w polskich przekiadach,
,»Rocznik Przektadoznawczy” 2005 nr 1, s. 34.
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Stynny monolog Fausta otwierajacy tragedie
Goethego jawi sie jako wielkie oskarzenie
ludzkiej kondycji i zwiazanej z nia
ograniczonoscia wobec nieprzekraczalne
tajemnicy bytu. Otoczony wszelakimi
artefaktami umystowego zycia, spedzajacy czas
na intelektualnych poszukiwaniach i poszerzaniu
horyzontow Faust dochodzi do wniosku,

ze trud zdobywania wiedzy okazuje sie
nieefektywny, zas$ poSwiecone lata
intelektualnego wysitku sprawity,

iz odizolowat sie od zewnetrznego Swiata
wypetnionego gwarem zycia, emocji i trosk.

ethaniski Duch méwi raczej Faustowi, aby staral sie by¢ Menschem. Echem przestro-
gi, jakiej Duch ziemi udzielit Faustowi, bedzie swoiste memento Mefistofelesa: ,,Za-
wsze tym bedziesz - czymes jest..”, ktére towarzyszy¢ bedzie Faustowi, przez cala
droge jego duchowej epopei.

Wzbierajaca fala beznadziei, dla ktérej ttem jest noc, doprowadza Fausta do aktu
negacji ostatecznej. Gdy przyklada kielich z przygotowana trucizna do ust, pracownie
zalewa blask Swiatla, a mury zaczynaja drze¢, czego zZrédlem sa dzwony koscielne ob-
wieszczajgce poranek Zmartwychwstania. Mylilby sie¢ jednak ten, kto wraz z anielskimi
Spiewami obwieszczajacymi wypelnienie sie Paschy Chrystusa uznalby, ze chrzescijan-
skie oredzie o zmartwychwstaniu ratuje Fausta. Tym, jak podkresla Berman, co wzbu-
dza w nim witalng site zycia i daje mu ponowne narodziny ducha odrywajac czare z tru-
cizng od ust, nie jest wcale Chrystus, lecz dZzwieki dzwonéw, ktére przywracaja zatarte
w pamieci bohatera wspomnienie dziecinstwa®. ,,Jaki dzwiek pelny, jakiz jasny ton/Cza-

" M. Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 54.

W celu unikniecia nieporozumien, w artykule korzystam z trzech przektadéw Goethego sadzac, ze roz-
nice pomiedzy Polskimi ttumaczeniami, pomimo gigantycznej pracy A. Pomorskiego, E. Zegadlowicza
czy chociazby F. Konopki, zeby wymieni¢ niektérych, nie pozwalaja wybra¢ bezapelacyjnie jedynie
slusznej translacji catosci. Zob. K. Cwiklak, Polskie przektady Fausta Johanna Wolfganga Goethego: stu-
dium porownawcze, ,,Pamietnik literacki ”1999 t. XV z. 2. 90, s. 153-176. Tym samym, zaraz po cytowa-
nej frazie umieszczam w kwadratowym nawiasie nazwisko thumacza, a w przypisie dolnym, odnosze sie
jedynie do tytutu i strony, z ktorej 6w cytat jest zaczerpniety. J. W. Goethe, Faust, dz. cyt., s. 57.

M. Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 56.
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re przemoca od ust mi odklania? /Czyz juz zwiastuje mi ten gluchy dzwon/Pierwsza go-
dzine Swieta Zmartwychwstania?...” * [W. Koscielskil.

Ten, jak ujmuje Berman, ,,zapomniany obszar jestestwa” powraca do Fausta ze
zdwojona sila sprawiajac, ze fala beztroskich wspomnien radosci i tesknoty lat dziecin-
nych przywraca go swiatu zewnetrznemu i wypedza za mury ,,'grobowca” pracowni.
Teologiczna préba interpretacji tego ,,egzystencjalnego zmartwychwstania” Fausta oka-
zuje sie wiec jedynie symbolicznym kostiumem, pod ktérym kryje sie, zdaniem Berma-
na, uzyskana tacznos¢ z utraconym dziecinstwem®. Powrét do thumu skrzetnie odpycha-
nego podczas samotnego zglebiania wiedzy, licznie gromadzacego sie na miejskich pla-
cach i bloniach, sprawia Faustowi poczatkowo rados¢, co podkreslaja gloszone przez nie-
go tyrady na cze$¢ zycia. Jednakze, spotkanie z dawno niewidzianymi ludzmi, uprzy-
tamnia mu bolesna przesztosé, ktora zmusita go do zamkniecia sie w swej gotyckiej pra-
cowni. Znajome postacie przypominaja z wdziecznos$cia i uznaniem Faustowi o prakty-
kowaniu przez niego wespo6t z ojcem medycyny. Faust, ktéry nie umie ukry¢ przed soba
swego niezadowolenia z powodu owej praktyki, ktéra jego zdaniem zabila wiecej os6b
niz zdotala uratowaé, powraca zrozpaczony do pracowni. ,,Wiecej niz dZzuma sama psu-
jac krwi/ Z rak moich wtasnych trutke brali chorzy/ Oni pomarli- a jam musiat dozyé/Ze
$wiat mordercéw dwoéch bezczelnych czci...” . [F. Konopkal.

W uznaniu Bermana jest to moment istotny. Kaze bowiem zwrdci¢ uwage, iz
w pragnieniach Fausta zagoscily niedajace sie pogodzié¢ tendencje. Z jednej strony, przy-
wraécony przez koscielny dzwon spoteczny wymiar zycia, skazony nieefektywna prakty-
ka lekarska uprzytamnia mu, Ze nie moze pogodzié samozadowolenia i trwania w tonie
wspolnoty. Z drugiej strony, duchowa rewolta, jaka dzierzy w swym umysle, nie pozwala
mu juz na dzialalno$é w spolecznej prézni, jaka byta pracownia. Mozna wrecz stwier-
dzié¢, ze Faust pozbawiony zostaje wszelkiego oparcia, kontekstu, ktory zdawato sie do-
piero co na nowo odzyskal. Swej ,,roli” nie widzi juz ani w osamotnionej gotyckiej celi,
ani w bezowocnym zyciu spotecznym, stad musi poszuka¢ dla siebie takiej formy realiza-
cji, ktéora umozliwi funkcjonowanie, w ktérym - parafrazujac samego Fausta - dwie du-
sze maja mieszkanie'.

Owo dialektyczne napiecie, w ktérym przebija sie oSwieceniowy charakter na-
uki z jej zamiarem ,,poprawy” bytu spolecznego oraz indywidualna pasja poznania,
sprawiaja, ze powracajac do pracowni, Faust otwiera Nowy Testament i dokonuje ko-
rekty prologu z ewangelii Sw. Jana. Janowe ,,Na poczatku byto stowo” pod wplywem re-
interpretacji Fausta uzyskuje postac ,,Byt na poczatku czyn”, co oznacza, Ze bohater
Goethego wpisujac sie w XIX-wieczny konflikt intelektualny na terenie Niemiec, roz-

14 J.W. Goethe, Faust..., dz. cyt.,s.. 27.

M. Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 57. Berman omawiajac 6w przy tym fragment uwage, iz fenomen
dzwieku dzwonéw skrywajacych ,,czas utracony” opisany przez Goethego jest symptomatyczny dla p6z-
niejszych opiséw literackich Prousta czy psychologicznych analiz Freuda, w ktérych bodziec sensuali-
styczny otwieral pamieé Ja na wymiar utraconej jednosci z dzieciistwem.

J-W. Goethe, Faust, dz. cyt s. 45.

M. Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 60

15
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A zatem, Janowy prolog o Logosie nabiera

w ujeciu Fausta charakteru swoistego manifestu

aktywizmu. Idea Boga, ktory definiuje sig

poprzez aktywnoS¢ stworzenia oznacza

w istocie dla Fausta podszept do nasladowania,

a nie tylko biernej kontemplacji aktu
stworczego. Mgliste jeszcze dla Fausta
konsekwencje ptynace z nowego przektadu
Teodycei pomaga mu wyciagnac ujawniajacy sie
Mefistofeles, ktory podwaza ,czystosc”
Boskiego aktu stworczego.

grywany pomiedzy starotestamentalnym Bogiem czynu a nowotestamentowym Bo-
giem slowa, obstaje przy pierwszym, zarazem radykalnie rozrywajac pierwotny kon-
tekst teologiczny tekstu. Ten inicjacyjny gest ma w ujeciu Bermana oznacza¢ nie tylko
przeorientowanie indywidualnego objawienia Faust wyrazonego za pomoca kodu
Swiata chrzescijanskiego, ale stanowi przede wszystkim jawna polemike z biblijnym
creatio ex nihilo i przedustawng harmonia stworzenia’®, Nie jest to jednakze polemika
teoretyczna, lecz wezwanie zawierajace implicite postulat zmiany traktowania bytu,
ktory neguje samozadowolenie poznawcze, wynikajace z nienaruszalnej Boskiej pie-
czeci. A zatem, Janowy prolog o Logosie nabiera w ujeciu Fausta charakteru swoistego
manifestu aktywizmu. Idea Boga, ktory definiuje si¢ poprzez aktywnos$é stworzenia
oznacza w istocie dla Fausta podszept do nasladowania, a nie tylko biernej kontempla-
cji aktu stworczego. Mgliste jeszcze dla Fausta konsekwencje plynace z nowego prze-
ktadu Teodycei pomaga mu wyciagnaé¢ ujawniajacy sie Mefistofeles, ktory podwaza
,»czystosé” Boskiego aktu stwirczego™.

Mefisto wytyka Faustowi naiwnosé, podkreslajac, ze kazda tworczos¢ powstaje
na gruncie rzeczywistosci juz istniejacej, w ktorej rozgrywa sie to, co ,,(...) jedynie god-
nym jest aby zginelo” [W. KoScielski]®. Jak twierdzi Berman, paradoks tak zarysowanej
dialektyki czynu przez ducha ktéry ,,(...)ciagle przeczy”?, polega na tym, iz Faust, aby
dopelnié inkarnacji wlasnej osobowosci w przestrzeni tworczej, musi wspotdziataé z si-
tami destrukeji, gdyz te sprzegniete sa nierozerwalnie z kazdym aktem kreacji. Méwiac

B Tamze.

1 Tamze, s. 61.
20 J. W. Goethe, dz. cyt.,s. 44.

A Tamze., s. 44.
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Whbrew podszeptom diabfa
Faust nie weiela sie w role Don Juana,
lecz dzigki uzyskaniu fizycznej i materialng)
niezaleznosci moze z perspektywy odniesc sie
do ,matego Swiata”, ktGry postanowit opuscic,
nie mogac sie w nim zadomowic.
Od teraz podstawowym motorem dziatari Fausta,
od ktorego zalezy powodzenie
nie jest uzyskany status spoteczny, lecz wiara
w siebie, ktdrg Mefisto tuz po zawarciu paktu
sugeruje Faustowi onieSmielonemu wobec
otwierajacych sie mozliwosci.

inaczej, chcac tworzy¢ i przeksztalcaé rzeczywistos¢ Faust musi pozbyé sie marzenia
o nieskazitelnosci aktu tworczego, czego nie zdotal dokonaé w chwili, w ktérej wspomi-
nal z wyrzutem swoja medyczna praktyke®. Poczucie winy, jakie wezbrato w Fauscie na
wspomnienie o nieefektywnej medycznej pomocy, musi ulec sukcesywnemu wyparciu,
jezeli bohater faktycznie pragnie uczestniczy¢ w boskiej roli tworzenia. Tworcze zycie
izwigzany z nim proces, jak glosi dictum Mefistofelesa, wymaga ofiar. Tylko ten, kto
zdolny jest porzucié cugle skrupuléw izaakceptowaé nowoczesna dialektyke tworcza,
bedzie mogl w istocie dziata¢ swobodnie.

Novum Fausta i jego differentia specifica jako postaci literackiej zasadza si¢ na
tym, iz pragnienie samorozwoju, ktore potwierdza, zawierajac pakt z diablem, oscyluje
wokol pomnazania siebie samego, symbolicznego kapitalu nowoczesnej ekonomii sa-
morozwoju®. Ale zaznaczy¢ trzeba, ze postulat samorozwoju, jaki deklamuje przed obli-
czem Mefista Faust, nie jest wizja konwencjonalnego bycia-w-Swiecie, polegajacego na
jak najwiekszej akumulacji danych zmystowych i intelektualnych. Radykalizm Faustycz-
nego programu jest swoistym manifestem nowoczesnego ducha par excellance, bowiem
siega az do mozliwosci samozaglady Ja*. ,,Duchem najwyzej i najgtebiej siegne/sercem

2 M. Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 62.

Tamze, s. 63.

Tamze, s. 64. Odkrywamy tu drugie dno tragicznosci Fausta, ktory usitujac ustanowic sam proces daze-
nia jako cel, nie traci z oczu jego finalnego niepowodzenia. Mordercza ironia, jaka spelnia sie w ekono-
mii samorozwoju Fausta, polega nie tyle na ,,Slepej wierze” w rozwdj, ktéra odziedziczyly wielkie pro-
jekty modernizacyjne XX wieku. W uznaniu Bermana taka interpretacje jest mylna i okresla ja jako
pseudofaustyczne odczytanie Goethego.

23
24
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swym ludzkie dole i niedole sprzegne/ O jestestwo ludzkosci mnozac swe jestestwo/ Az,
jako ona, obrdce sie w nicestwo..”?. [A. Pomorski]

To z kolei sprawia, Ze ekonomia samorozwoju Fausta, jest znacznie bardziej ztozo-
na, niz podszeptywana przez Mefistofelesa oferta, w ktdrej gtéwnym towarem jest zmysto-
wos¢, status materialny oraz szybkosé. Dzieki pomocy mrocznych poteg, jakie reprezentu-
je Mefisto, Faust zlatwoscia pokonuje podstawowe przeszkody modernizacyjne swego
wieku, jaka jest opor przestrzeni przemierzajac Swiat z zawrotna predkoscia. Szykowny
strdj oraz odwar odmtadzajacy sporzadzony przez czarownice na zyczenie Mefista sg tymi
elementami, ktére szatariska postac oferuje uczonemu jako swoisty bilet wstepu do Swiata
samorozwoju. Jednak to, Ze, jak zaznacza Berman, zmianie ulega spoteczny status Fausta,
ktory dzieki odmlodzeniu, nieskrepowanej mobilnosci i Srodkom finansowym zapewnio-
nym przez Mefista pozostaje gotowy do podrozy, nie oznacza wcale, Ze najistotniejszy dia-
belski dar jest wykreowany sztucznie®. Wbhrew podszeptom diabla Faust nie wciela sie
w role Don Juana, lecz dzieki uzyskaniu fizycznej i materialnej niezaleznosci moze z per-
spektywy odnies¢ sie do ,,matego Swiata”, ktéry postanowil opuscié, nie mogac sie w nim
zadomowié. Od teraz podstawowym motorem dziatan Fausta, od ktérego zalezy powodze-
nie nie jest uzyskany status spoteczny, lecz wiara w siebie, ktora Mefisto tuz po zawarciu
paktu sugeruje Faustowi onieSmielonemu wobec otwierajacych sie mozliwosci®. ,,Mdj
przyjacielu, wszystko sie znajdzie w potrzebie/Zyé¢ sie nauczysz, kiedy zyskasz wiare
w siebie...”?. [W. KoScielski]

Berman, w odréznieniu od zwolennikéw kanonicznej interpretacji roli Matgo-
rzaty, jakiej dorobil sie wiek XIX i poczatek XX ukazujac bohaterke jako bierng ofiare he-
donistycznego experimentum mediatis Fausta podkresla, iz wbrew temu, do czego czy-
telnicy zostali przyzwyczajeni, interpretacja taka jest nie stuszna. Wedlug autora
,Wszystko co stale...” Malgorzata jest nie tylko postacia ze wszech miar dynamiczna
iSwiadoma petajacych ja ograniczen, lecz jej dramatyczny los winno sie odczytywac

% J.W. Goethe, Faust..., dz. cyt., s. 72-73.
26 Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 66.

M. Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 67. Intrygujace ujecie Mefistofelesowskiego wskazania przez M.
Bermana znajduje zaskakujace spelnienie w wymiarze neoliberalnej utopii demokratycznej, w ktorej
magiczne zaklecie: ,,uwierz w siebie” ma poczesne zastosowanie, wypelniajac znaczna przestrzen mar-
ketingu i idei autorytetow pop-kultury. Takie wyciaganie wnioskow z podszeptu Mefista bytoby jednak-
ze zbyt pochopne, bowiem nie odkrywa ono tego, co interpretacja Bermana zdaje sie nie mowié¢ wprost.
W spelniajacej sie nowoczesnosci spoteczenstw zmodernizowanych, ktéra wyraza sie w lapidarnym co-
dziennym doswiadczeniu ludzkim, sprowadzajacym sie do tego, ze ,,(...) wszystko co stale, rozplywa sie
w powietrzu...”, wiara w zewnetrzna, niezalezna od podmiotu instancje zdaje sie narazona na znacznie
wiekszy heroizm, niz moglibySmy pozornie sadzi¢. Wraz z demitologizacja Swiata jako rozumne;j catosci
i wyparciu mediacji bytu, czyli koncepcji ontycznego logosu projektowi samorozwoju ludzkiego pozo-
staje jedynie wiara we wlasne mozliwosci. Ten ambiwalentny stosunek do swiata, wpisany w roman-
tyczno-oswieceniowy projekt auto-deifikacji, ktéry u progu XIX wieku ochrzczono nihilizmem, staje sie
dla,,po-nowoczesnego” cztowieka jedynie trywialnym banatem codziennosci. Por. M. Werner, Wobec
nihilizmu. Gombrowicz. Witkacy, Warszawa 2009, s. 75.

28 J. W. Goethe, Faust..., dz. cyt., s. 65.

27
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przede wszystkim, jako nieudolne zmaganie z feudalnym system spolecznym malej
wspolnoty (Gemeinschaft)”®.

Obdarowywana przez Fausta kosztowna bizuteriag Swiadomie ukrywa ja
przed Swiatem i wlasng matka wiedzac, iz ludzie tworzacy sSrodowisko matego mia-
steczka nie wybacza jej posiadania kosztownosci bez zlorzeczenia i snucia podejrzen
o niemoralnym sposobie ich pozyskania. Ten odruch samo-zachowania zadaje po
czesci klam twierdzeniom traktujacym Malgosie jako niedoswiadczone surowych re-
aliow Swiata zycia dziecko. Zdaniem Bermana Malgorzata zachowujac ostroznosé
broni swej niewinnosci, ktéra zapewnia jej gwarant uczestnictwa w utozonym bycie
wspolnoty. Jednakze, jak zaznacza Berman, owa wydawac by sie mogta cnotliwa stro-
na dziatarn Malgorzaty nosi w sobie janusowe oblicze feudalnego uktadu spotecznych
asymetrycznych relacji kobieta-mezczyzna. A zatem, na obawe Malgorzaty przed
Faustem i jej zapobiegliwo$¢ mozemy patrzeé takze, jako na wykwit presji matomia-
steczkowe] rzeczywistosci, w ktorej pozycja kobiety naznaczona byta brzemieniem
wolnosci mezezyzny oraz inwigilacja otoczenia®. Bedaca uosobieniem chrzescijan-
skich cndt i dobrodusznosci Maltgorzata uczy sie dzieki romansowi z Faustem, ktory
daje jej odczucie niezastuzonego wyréznienia, uczy sie na nowo wartosciowac stosu-
nek do siebie samej*'.

To, co paradoksalnie bedzie Zrédtem jej zguby, czyli pelna oddania miltos¢ do
Fausta, jest zarazem pierwszym etapem jej wykroczenia z mentalnych struktur mate-
go Swiata, pod ktérych pregierzem finalnie upada. Gnusny, lecz poukladany swiat
Malgorzaty, w ktérej kobiecos¢ utozsamiona byla per se zniewinnoscia, ulega rozbiciu
dzieki wkroczeniu osoby z poza jej Swiata i klasy. Faust bedacy uosobieniem wysokiej
pozycji spolecznej posiadajacy wyksztalcenie i obycie Swiata sprawia, ze Malgorzata
uczy sie by¢ kochana i chciana oraz dostrzega wlasne utomnosci®. Berman zwraca
uwage, iz scena, w ktérej Maltgorzata przyozdabiajac sie w podarowany przez Fausta
naszyjnik spoglada na siebie w lustrzanym odbiciu, jest dla niej momentem przelomo-
wym, bowiem ujrzana posta¢ budzi w niej autorefleksje o tym, iz moze by¢ kims§ in-
nym, niz jest®. ,,Gdybym cho¢ te kolczyki miala!/ Jak sie inaczej w nich wyglada!/ Na
c6z nam mlodos¢ i uroda? /Wszystkiego tego przecie szkoda/ Gdy i tak nikt nas nie po-

2 M Berman, Wszystko co..., dz. cyt.,s. 77.

30 Tamze, s. 69.

3 Tamze, s. 70.

2 Znaczenie przewagi pozycji spotecznej i intelektualnej Fausta wobec Malgorzaty oraz wyptywajace

z tego konsekwencje porzucenia cnotliwego dziewczecia, zaznacza wyraznie juz Kierkegaard, z ta jed-
nakze roznica, iz dla autora Albo-albo dramat Malgorzaty oscyluje wytacznie wokot relacji mitosci do
Fausta, ktdry stal sie forma jej dazenia i oparcia. Refleksja dotyczaca, delikatnie rzecz ujmujac, nieprzy-
chylnego otoczenia osamotnionej Malgosi, ktére domaga sie na kobiecie linczu, niemalze nie wystepuje
i skwitowana zostaje lapidarnym sformulowaniem: ,,(...) jej otoczenie staje si¢ jej coraz bardziej obcym”.
S. Kierkegaard, Wycinanki z czarnego papieru, w: Albo-albo, t. 1, thum. I. Iwaszkiewicz, A. Buchner, War-
szawa 2010, s. 214.

M. Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 69.
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zada...”** [W. KoScielski] Jak sie p6Zniej okaze, lekcja transgresji, ktéra dzieki mrocz-
nym potegom jest w stanie odrobi¢ Faust, okaze sie ponad sity Malgorzaty. A zatem,
fiasko owego romansu konstytuuje sie juz u jego podtoza. Malgosia zaintrygowata Fau-
sta wlasnie z powodu niewinnosci i niedostepnosci, przez co uczony traktuje Matgo-
rzate jako najczystsze uosobienie cnoty i tagodnosci starego Swiata, ktory przeciez do-
piero co od siebie odsunat opuszczajac mury pracowni. Swiat zycia Matgorzaty, wraz
z jej skromnym domowym inwentarzem, dewocyjna matka i gotycka katedra, do ktorej
regularnie zdaza na msze i spowiedZ, uosabia wszystko to, przeciwko czemu Faust
buntuje sie w poczatkowej fazie tragedii. Z kolei, podkresla Berman, to przeciwko cze-
mu Malgorzata prowadzi podwdjna gre, czyli poczuciu winy wzgledem spotecznych
wymagan oraz autentycznym odczuciu grzechu pozostaje dla niej, w odréznieniu od
wyzwolonego Fausta, rzecza niemozliwa do przekroczenia. O ile skruszenie muréw
starego porzadku w wypadku Fausta zasadza sie na Swiadomosci tworzenia nowych
wartosci, o tyle zguba Malgorzaty polega wlasnie na prébie przekroczenia ram moral -
nych za posrednictwem autentycznos$ci uczucia, przy jednoczesnej probie sprostania
,wartosciom starym”.

Seksualna aberracja, w wyniku ktorej Malgorzata zachodzi w ciaze, jest Zrédlem
spotecznej zguby w Swiecie, w ktorym majetny i mlody Faust niezwigzany ziemia i wy-
konywanym zawodem, cieszy¢ sie moze pelng wolnoscia w odréznieniu od kobiety, kté-
rej los wydany zostaje na taske wspdlnoty®. Przygnana do katedry wyrzutami sumienia
i poczuciem hanby Malgorzata czuje sie coraz bardziej przytloczona zabudowa swiatyni,

oW Goethe, Faust... dz. cyt., s. 94.

Tamze, s. 76. Jak konkluduje Berman, mysl socjologiczna drugiej potowy XX wieku, doskonalac narze-
dzia krytyczne pozwalajace badac¢ przemiany w zyciu seksualnym i rodzinnym na przestrzeni XVI-XVIII
wieku, nie pozostawia ztudzen, co do rzekomo idyllicznych stosunkéw panujacych w matych wspélno-
tach Europejskiego Zachodu. Co intrygujace, historycy na ktérych dokonania powotuje si¢ Berman, E.
Shorter i L. Stone wykazuja ze na przetomie XIX wieku wystepuje wyrazna tendencja wsréd mtodych,
nawiazywania intymnych wiezi przekraczajacych barier klasowe i religijne. Literatura piekna XIX stule-
cia r6wniez nie pozostaje dtuzna wobec procederu nieréwnosci. Klasycznym przyktadem tragicznego
losu porzuconej ciezarnej kobiety, ktéra prébuje wytrwaé ekonomicznie i psychicznie w utrzymujacych
sie jeszcze feudalnych stosunkach wymiany jest posta¢ Fantyny wykreowana przez W. Hugo w Nedzni-
kach. Tragiczny los Fantyny zmusza ja, aby w czasach Francuskiej restauracji, ukry¢ dziecko z ,,niepra-
wego loza u zadnych zysku wtascicieli karczmy, ktorzy z bezbronnej, a p6Zniej bezrobotnej matki posta-
nawiaja wydusié jak najwiecej pieniedzy. Wraz z rosnacymi wydatkami dotyczacymi nieprawdziwych
choréb coreczki, ktére zgtasza zdruzgotanej matce malzenstwo karczmarzy Fantyna dochodzi do Sciany
sprzedajac dwa przednie zeby. To oszpecenie siebie bedzie stanowilo moment przelomowy, bowiem je-
dyne co sprawialo, ze Fantyna pomimo utraconej reputacji mogta budzié jeszcze uwage, byt jej wyglad
zewnetrzny. Ekonomiczny impas niemogacej zadowoli¢ rosnacych wydatkow zgtaszanych przez opieku-
noéw dziecka przyparta do muru Fantyna postanawia sprzedawacé swoje ciato. W wyniku awantury z zan-
darmem majaca by¢ niestusznie osadzona w areszcie zostaje uratowana przez mera J. Valentina, ktory
jako skruszony galernik zbieg postanawia zwréci¢ corke matce. ,,Dzieje Fantyny c6z to takiego? To spole-
czenstwo kupujace sobie niewolnice. A kto jest sprzedaje? Bieda (...) Niewolnictwo istnieje nadal, ale gne-
bi juz tylko kobiete i nazywa sie prostytucja. Gnebi kobiete to znaczy wdziek, stabosé, piekno, macie-
rzynstwo. To chyba najwieksza haiiba cztowieka...”, W. Hugo, Nedznicy, t.1, ttum. K. Byczewska, Warsza-
wa 1956, s. 249.
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hukiem organéw oraz strzelistym sklepieniem, ktére zdaje sie petaé ja niczym Kklat-
ka*. ,,Ciasno mi!/Muréw filary/Dusza mnie!/Sklepienia/Ttocza mnie!- Powietrza!...”
[W. KoScielski]*".

W uznaniu Bermana rozpacz Malgorzaty w katedrze, ktorej efektem jest omdle-
nie i pdZniejsze popadniecie w stan graniczacy z obledem, stanowi krytyke gotyckiej wi-
zji Swiata, ktdra staje sie niedajacym sie unie$¢é brzemieniem dla autentycznosci uczu-
cia. Nawet brat Malgorzaty Walenty, ktory staje w obronie zharibionej siostry i wyzywa
Fausta na pojedynek, nie jest w ujeciu Bermana, zadnym gwarantem dla siostry. Wrecz
przeciwnie. Walenty, ktéry jako podrzedny zZotdak poczucie wlasnej dumy czerpat ze sta-
wionej bogobojnosci i cnotliwosci siostry, staje sie kolejnym ogniwem w tanicuchu spo-
tecznego napietnowania bezbronnej kobiety. Umierajac, raniony Smiertelnie przez
wspomaganego przez Mefistofelesa Fausta, wyglasza ostatkiem sit siostrze tyrade o zgu-
bie, jaka na siebie zaciagnela, przepowiadajac jej spoleczne wykluczenie. Sam, przeko-
nany o wlasnym zolnierskim etosie, obwieszcza, Ze podaza wprost chwaly bozej. ,,(...)
Niech w piersi serce ci sie strwaza/ Gdy beda ci spogladaé w oczy!/ Lanicuch cie nie ozdo-
bi zloty!/ Nie staniesz juz kolo oltarza./ Nie bedziesz strojna jak od Swieta/ Tanecznej za-
zywaé ochoty!/ W ostatnim kacie, gdzie§ w pomroczy,/ skryjesz sie miedzy ttum Zebra-
czy,/ A gdy ci nawet Bog przebaczy,/ Bedziesz na ziemi tej przekleta...”*® [W. KoScielski].

Wies¢ o wtraceniu Malgorzaty do wiezienia przekazana przez Mefista odrywa
Fausta od uciech itarica i kaze mu ratowaé porzucona niewiaste. Mefistofeles spelnia
wszelkie formalne warunki, aby ucieczka z wiezienia mogta sie powiesé, jednakze Mal-
gorzata poddaje sie osadowi bozemu i umiera. Cho¢, jak nadmienia Berman, jej sposéb
stawienia czola tragedii ubrany jest w najszlachetniejsze wartosci starego Swiata, jakim
sa poswiecenie i czysta milos¢, to droga obrana przez Fausta, ktérego punktem wyjscia
jest autoafirmacja wlasnego Ja i jego nieustanna ekspansja okazuje sie summa summa-
rum skuteczniejsza®.

Faust, zaznacza Berman, nie wyobraza sobie porzucenia zdobytej wolnosci na
koszt Malgorzaty, jednakze nie mogac z nig zy¢ wspdlnie pragnie, aby ona zyla dale;j.
Przejmujaca agonia Malgosi, podczas ktérej ani razu nie obwinia Fausta o swa zgube wy-
woluje u uczonego dojmujace poczucie zalu. Jak podsumowuje Berman, w zamknietym
Swiecie, z ktorego Malgorzata nie potrafita sie wydostaé, nie ma miejsca dla Fausta, kto-
rego credo przypieczetowane diabelskim paktem mozna strescié: Nigdy sie nie zatrzy-
muj!Rozwdj, ktérego pragnat Faust wymaga ofiar, co Mefistofeles kwituje lapidarnym .,
(...) Nie ona pierwsza...”*. [A. Pomorski]

Faust w takiej optyce zostaje, zdaniem Bermana, jedynie czeSciowo rozgrzeszo-
ny, bowiem to nie on doprowadzil w istocie do $§mierci Malgorzaty, lecz uczynit to maty,

% Tamjze, s. 76.

3T J.W. Goethe, Faust, dz. cyt., s. 132-133.

% J.W. Goethe, Faust, dz. cyt., s. 130-131.

% M.Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 75.
40 J.W. Goethe, Faust, dz. cyt., s. 194.
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duszny Swiat wspdlnoty, w ktérej Malgorzata nie miala oparcia*. Zdaniem Bermana
brutalna lekcja, jaka odbiera Faust od mitosci Malgosi polega na tym, zZe wiazac sie z in-
nymi i majac na wzgledzie osobisty rozwdj, musi wzia¢ odpowiedzialno$é za umozliwie-
nie rozkwitu drugiej osobie, bowiem inaczej pozostanie odpowiedzialny za jej zgube®.

2. Developer - dialektyka nowoczesnego rozwoju
Faust, zdaniem Bermana, przechodzi w drugiej czesci tragedii kulminacyjny moment
swego rozwoju, ktéremu autor Wszystko co stafe... nadaje miano developera. Berman
nie wybral owego okres$lenia tak nachalnie narzucajacego wspotczesne konotacje przy-
padkowo, bowiem finalne stadium rozwoju Fausta znamionuje czlowieka czynu par
excellance. Jak stwierdza A. Bielik- Robson, dopiero w drugiej czesci dramatu rozpoczy-
na sie prawdziwie demoniczna przygoda, ktérej tematem bedzie rywalizacja z Bogiem*.
Na czym ona polega? Ot6z, dotad Faust jako marzyciel prowadzil wyizolowane spotecz-
nie zycie jednostkowe, w ktéorym prym wiodly teoretyczne dywagacje. Wyzwalajac sie
z gotyckich ram swej pracowni i przypieczetowujac pakt z Mefistofelesem nawiazuje
wieZ miltosci z Malgorzata, ktéra wprowadza bohatera w drugie stadium kochanka (Lo-
ver). Milo§¢ Malgorzaty, ktdrej rozbita dusza lawiruje pomiedzy nieudana proba rady-
kalnej transgresji porzadku feudalnego swiata poprzez czyste uczucie, a szacunkiem dla
wartosci, ktore po przekroczeniu zwyczajéw matomiasteczkowej wspélnoty wedtug naj-
blizszych bezpowrotnie utracita, koriczy sie dlan Smiercia. Trzeci etap bedacy zwiencze-
niem ewolucji gtéwnego bohatera polega na ostatecznym wecieleniu w zycie idei samo-
rozwoju w wymiarze politycznym, spotecznym. Jak stwierdza Berman, zZycie Fausta jako
developera (Developer) rozbija ograniczony dotad horyzont bycia Fausta z prywatnego
(intymnego) na publiczne, ze wspdlnoty zastanej na organizacje, z akademickiego odda-
lenia chtodnych teorii i intymnej relacji bliskosci, w ramiona aktywizmu spolecznego™.
Jednakze zanim to nastapi, w drugiej czesci tragedii pisanej przez poete z We-
imaru wlatach 1825-1831 znajdujemy Fausta w duchowym impasie wywotanym strata

M. Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 77.W podobnym duchu pisze takze T. Mann, kiedy analizuje pro-

blematyke relacji Fausta i Malgorzaty. ,,Zapewne historia Malgosi jest tez tragedia ducha, ktéry przy szy-
derczej asyscie diabta dopuszcza sie zabdjczej w skutkach winy wobec piekna i Goethe bardziej, niz kie-
dykolwiek jest tu rewolucjonista, w imie uczucia zbuntowanym przeciw okrucienstwu, z jakim ludzka
spotecznosé karze piekno ulegajace wyzszym urokom ducha, przez ducha uwiedzione..."”. T. Mann,

O Fauscie Goethego, ttum. M. Lukasiewicz, ,, Literatura na swiecie” 1996 nr 5-6 (298-299), Warszawa
1996, s. 170.

M. Berman, dz. cyt., s. 74. Mozna powiedzie¢, Ze interpretacja Bermana jest w tym fragmencie nadzwy-
czaj optymistyczna i wyraznie sprzyja Faustowi. Przekonanie o tym, ze Faust jest w stanie z mitosci Mat-
gorzaty wyciagnac nauke o odpowiedzialnosci, a nie jedynie trapiacy go wyrzut sumienia, jest bardzo
ciezki do wykazania na podstawie tekstu tragedii. Przyznaé trzeba, ze wiekszo$é komentatoréw nie jest
w tym aspekcie tak zyczliwa Faustowi, jak wydaje sie by¢ Berman. Zob. A. Janicka, ...Z punktu widzenia
Malgosi'. Faust i kobiety, w: H. Kurowska, J. Lawski (red.), Postacie i motywy faustyczne w literaturze
Polskiej, T.2, Bialystok 2001, t, s. 53-63.

# " A. Bielik- Robson, Zycie i cala reszta..., dz. cyt. s, XXVIL.
44

42

M. Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 78.
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Malgorzaty®. Faust przygladajacy sie w bezezynnym zamySleniu morzu rytmicznie ob-
mywajacemu brzeg zostaje zasypywany przez Mefistofelesa nowymi pomystami samore-
alizacji. Jednakze, jak zaznacza Berman, wszystkie one wydaja sie Faustowi wtdérne, co
6w wymownie kwituje ziewaniem. Majestat natury, ktéry ukrywa w sobie niezmierzona
sile zywiotu, zaczyna ozywia¢ znudzonego Fausta, ktéry wyrwany z melancholijnego
spoczynku obwieszcza Mefistofelesowi, Ze postanawia wytoczy¢ niemym sitom ukrytym
w naturze ostateczny bgéj. Ten, wydawaé by sie moglo z poczatku, absurdalny pomyst,
ktéry niemalzZe automatycznie przywotuje skojarzenia z ostawionym bohaterem Cervan-
tesa Don Kichotem i jego walka z wiatrakami, jest jednakze niedorzeczny pozornie®.
Faust wytyczajac projekty modernizacyjne wprzegniecia morza w stuzbe cziowieka
iuczynienia z jalowej, niezaludnionej dotad ziemi, Zyznej przestrzen wypelionej mia-
stami napedzanymi energia wodna, wywoluje u Mefistofelesa oszolomienie. Zalecana
Faustowi przez diabta w pierwszej czesci tragedii wiara w siebie przyprawia teraz Mefi-
sta o zawro6t glowy.

Cytujac autora Wszystko co stafe...: ,(...) protegowany, przerdst mistrza. Faust
chce bowiem ruszy¢ z posad caly Swiat...” *'. Jak dopowiada Berman, 6w fragment dra-
matu jest istotny nie tylko z powodu tego, ze Mefistofeles nie ma, dobitnie rzecz
ujmujac, nic szczegdélnego do powiedzenia, lecz takze dlatego, ze to Faust wpada na po-
mysl podboju przyrody, wbrew pomystom podszeptywanym przez Mefista. Tym sa-
mym, Berman uznaje, iZ moment ten jest przelomowy dla utworu Goethego w tym sen-
sie, iz wyraza synteze romantycznej idei samorozwoju bohatera z nowym spotecznym
rozdzialem pracy, ktéry Faustowski plan industrializacji wymusi na robotnikach. Mo¢-
wiac inaczej, w skoncentrowaniu sie dazen Fausta na podboju przyrody, majacym zara-
zem przeobrazi¢ feudalny system pracy w zorganizowany mechanizm wspoétdziatania,
ziszcza sie zapowiedz syntezy mysli indywiduum i dziatania w obszarach wplywu spo-
tecznego, ktora w poczatkowej fazie tragedii, sktonita Fausta do ucieczki od ,,zewnetrz-
nego Swiata”*,

Nowa forma dziatalnosci Fausta potrzebuje zatem czlowieka nowego typu, wiel-
kiego planisty i nadzorcy projektu, stad Berman nazywa trzecie stadium Fausta mianem
Developera. Owo stadium jednakze, jak zauwaza Berman, wnosi ze soba zagrozenia na
niespotykana wezesniej skale, bowiem oddzialywanie Fausta nie ogranicza sie juz tylko
do bezposrednich intymnych relacji, jak mialo miejsce w przypadku Malgorzaty, ktéra

* Tamze,s. 78. Berman w swej interpretacji kieruje sie losami samego Fausta, odrzucajac szczegétowa

analize alegorycznych i basniowych scen, postaci i symboli, w ktérych Faust nie ma bezposredniego
uczestnictwa, badz ktére wydaja sie autorowi nie wplywaé w sposéb istotny na bieg fabularny Faustow-
skiego rozwoju. Stad, zajmujace ponad polowe II czesci sceny rozgrywajace sie w starozytnosci, dotycza-

ce Heleny Trojanskiej, nie sa przedmiotem analizy tragedii przez Bermana.

% oxvIIn wiecznych romantycznych odczytaniach powiesci Cervantesa obszernie pisze I. Krupecka

w monografii: Don Kichote w krainie filozofow. O kichotyzmie pokolenia '98 jako poszukiwaniu nowo-

czesnej formuly podmiotowosci, Torun 2012, s. 44-64.

‘T M. Berman, Wszystko co state..., dz. cyt., s. 80.

48 Tamze, s. 81.
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byla nolens volens pierwsza ofiara idei rozwoju. Tymczasem status Developera, wiazacy
sie ze politycznym wymiarem architektury spolecznej, ukrywa w sobie gre anonimowo-
sci na stykach relacji projektanta - wykonawecy - lokalnej wspdlnoty. W akcie czwartym
w zamian za pomoc Cesarzowi, Mefistofeles i Faust dostaja od wladcy carte blanche, na
mocy ktorej maja do dyspozycji pokazna liczbe robotnikéw i srodki na zabudowanie
nadmorskiego regionu. To oznacza, ze Faustowska idea fixe tytanicznej budowy wprze-
gniecia sil natury w karby rozwoju modernizacyjnego moze zosta¢ wcielona w zycie®.

Kluczem, jak powie Berman do odczytania differentia specifica Goethanskiego bu-
downiczego na tle jego p6zniejszych XX wiecznych adeptéw z krwi i kosci jest to, iz pod-
czas budowy robotnicy Fausta nie uzywaja dobrodziejstw najnowszych odkry¢ nauko-
wych, lecz prostych szpadli i kilofow. ,,Za dnia zgrzyta oszukarnczo/ Szpadel, kilof, ttum
sie roi/ Anoca ogniki taricza/ I Nazajutrz tama stoi/ Z ludzi sktadano ofiary/ Noca niost sie
jek z namiotéw/ Splynely ogniste wary/ I z rana kanat gotéw...”*. [A. Pomorski] W tym za-
biegu Berman dostrzega podkreslenie roli organizacji pracy, ktéra w morderczym tempie
pociaga upadek naturalnych barier ludzkich, utrzymywanych przez pejzaz feudalizmu.
Rozmywa sie przede wszystkim rozgraniczenie pracy na rytm dnia i nocy, przez co robot-
nicy Fausta pracuja niemalze bez wytchnienia, co prowadzi do licznych ofiar.

W miare zblizania sie prac do konica Faust nie przestaje by¢ dumny ze swego
osiagniecia, zas cierpienia i ofiary ludzkie wsrdd robotnikéw zdaja sie dlan niknaé wraz
z wyczekiwanym z satysfakcja efektem koncowym. Faust po raz pierwszy, jak stwierdza
Berman, czuje sie wsrdd spoteczenistwa ,,wolnych ludzi” zamieszkujacych przeobrazony
wlasna praca Swiat, jak u siebie®. ,,Wspdlnota spiesznie lata zas wylomy/ Ktérymi zy-
wiot ci$nie sie takomy/ Tak, tak, w ten pewnie wierze dzi$ niezbicie - to cala madros¢é na
tym globie/ Kto co dzien ja zdobywaé musi sobie/ Tak w obleZeniu, w walce z groza
Swiata/ Dzieciom, mezczyznom, starcom - schodza lata/ chce widzie¢ mrowie, ze sie tru-
dzi:/ Na ziemi wolnej sta¢ wsréd wolnych ludzi...”** . [A. Pomorski]

Tym jednakze, co sprawia, Ze Faust pozostaje nienasycony jest fakt, iz podczas in-
spekeji odnowionej okolicy dostrzega porzucony pas ziemi wijacy sie wzdtuz morskiego
brzegu, ktéry zamieszkuje para staruszkéw: Filemon i Baucis. Ich skromna chatka z ka-
pliczka i dzwonem, shuzaca za schronienie dla rozbitkéw, byta jedynym miejscem czynia-
cym przed przybyciem Fausta te niezaludniona ziemie ludzka. Jednakze mysl o tym, ze
para staruszkow stoi na przeszkodzie w ukonczeniu dziela przebudowy, a zajmowany
przez nich plac wlasnie plac) uniemozliwia budowe wiezy obserwacyjnej, nie daje Fausto-
wi spokoju. DZwiek dzwondw, ktéry w pierwszej czesci tragedii odwiodt Fausta od samo-
béjstwa przywracajac mu blogosé dziecinstwa, staje sie teraz zZrédlem gniewu.

Owa symboliczna inwersja, jakiej podlega motyw dzwonu, jest ostatnim aktem
Faustowskiej ewolucji. Indywidualny bunt wobec stagnacji spolecznej zrezygnowanego

Tamze, s. 82.

J.W. Goethe, Faust, dz. cyt. s. 469.

M. Berman, Wszystko co...,dz. cyt., s. 83.
J.W. Goethe, Faust, dz. cyt. s. 487.
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Chwila, w ktorej Faust dowiaduje sie od Mefista
0 zbrodni, zdaje sie niemym echem momentu,
w ktorym dowiedziat sie o losie pozostawione
przez niego Matgorzaty. Kiedy Faust wypedza
Mefista oskarzajac go o zbrodnig jest w petni
Swiaclomy, ze Zrodto winy thwi w jego braku
odpowiedzialnosci i troski o los staruszkow,
reprezentantow starego Swiata zadomowionego
w Boskim tadzie natury, ktéremu osmielit sie
rzucic wyzwanie. Nie bez powodu w jedne
z ostatnich scen Goethe wprowadza na sceneg
cztery kobiece widma uosabiajace Biede,
Nedze, Wine i Troske, z czego tylko tej ostatnie
nie udaje sie Faustowi od siebie skutecznie
odpedzic,

uczonego z pierwszej czesci tragedii przemienia sie w zakamuflowana przemoc, ktdrej
ostrze zostaje wymierzone w ostatni przejaw starego swiata. Nie bez znaczenia jest fakt,
iz w potoczystych oskarzeniach Fausta pod adresem pary staruszkéw Goethe wkiada
swojemu bohaterowi w usta nie tylko te dotyczace nieprzyjemnego dzwieku dzwonu,
lecz takze starej prostej chaty, kosciola oraz lipowego gaju. Chata ukazujaca prostote
iskromnos$¢ zamieszkiwania w Swiecie, kosciot jako religijna pieczeé tadu i celowosci
bytu oraz lipowy gaj, ktéry wyraza rytm koegzystencji natury, sa tymi elementami, wo-
bec ktérych Faust wystepuje w pierwszej czesci tragedii. ,,...Przeklety dzwon! Wszak zbyt
okrutnie/ Rani niby podstepny strzal./ Przed soba mam swdj lad bezkresny, Zas z tytu
drazni mnie strapienie,/ Nieznosnym dzwiekiem przypomina,/ Ze kraj ten nie jest cat-
kiem mgj/ Lipowy gaj, brunatna chata/ Zmurszaly kosciél - nie sa moje...” *. [B. Antoche-
wicz] Symptomatyczne jest takze podejscie Fausta do proby przekonania pary starusz-
kéw, ktéry proponuje droga handlowo-prawna wykup ziemi, jednakze ta spotyka sie
z odmowa. Faust niemogacy pogodzic sie z niepelng realizacja marzenia zleca Mefistofe-
lesowi ,,pozbycie sie” sedziwego malzeristwa. Co wiecej, dialog z Mefistem prowadzony
jest przez Fausta w taki sposob, ze 6w nie chce poznaé ewentualnych szczeg6léw planu
usuniecia. W momencie wydania diabtu polecenia interesuje go jedynie efekt koricowy,

53 Tenze, Faust...., dz. cyt., s. 218.
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anie sposGb, w jaki zostanie to uczynione®. Tym razem to diabel dostal carte blanche.
W uznaniu Bermana zabicie bezbronnych staruszkow, ktérych literacki gorset Goethego
stroi w chrzescijaniskie cnoty stanowi wrecz paradygmatyczny wzor anonimowosci no-
woczesnego oblicza zla.

Pozostawienie Mefistowi tzw. wolnej reki, zdaniem Bermana, nie zwalnia Fausta
z odpowiedzialnos$ci za §mieré¢ Filemona i Baucis. Zawoalowane zlo nowoczesnosci, ktd-
re otwiera przed czytelnikiem dzialania developerskie Fausta zasadza sie na tym, iz od-
powiedzialno$¢ za popelnione winy, rozmywa wine w zaposredniczeniu zlozonej orga-
nizacji i przyjmowanych w niej rolach®. Méwiac dobitnie, Berman chce powiedzieé, ze
to, co skryte jest pod ptaszczem literackiego kostiumu usuniecia niewygodnych starusz-
kéw, przybierze wymiar ciala i krwi w XX wiecznych projektach modernizacyjnych, wy-
rywajac zakorzenione w tradycji wspolnoty i przemieniajac je w areng realnych ludz-
kich cierpien na niespotykana skale. Anonimowosé, jaka zyskat Faust zostajac develope-
rem ujawnia sie teraz w swym najmroczniejszym wymiarze.

Chwila, w ktorej Faust dowiaduje sie od Mefista o zbrodni, zdaje si¢ niemym echem
momentu, w ktérym dowiedziat sie o losie pozostawionej przez niego Malgorzaty. Kiedy
Faust wypedza Mefista oskarzajac go o zbrodnie jest w pelni Swiadomy, Ze Zrodto winy tkwi
w jego braku odpowiedzialnosci i troski o los staruszkow, reprezentantéw starego Swiata za-
domowionego w Boskim tadzie natury, ktéremu os$mielil sie rzuci¢ wyzwanie. Nie bez po-
wodu w jednej z ostatnich scen Goethe wprowadza na scene cztery kobiece widma uosabia-
jace Biede, Nedze, Wine i Troske, z czego tylko tej ostatniej nie udaje sie Faustowi od siebie
skutecznie odpedzié. To, co dla Fausta staje sie ciezarem i powodem do strapienia, Mefisto
kwituje lapidarnie jako nihil novi: ,,Odwieczne dzieje, wcigz na nowo/ to samo co, z winnica
Nabotowa...”*. [A. Pomorski] Jak podkresla Berman, nawiazanie przez Mefista do historii
kréla Achaba z Pierwszej Ksiegi Krolewskiej sugeruje pyche i niepohamowana wole mocy,
ktéra oslepionego rzadza tworzenia Fausta doprowadzi do fizycznej Slepoty, pozostawionej
przez zjawe Troski. DZwiek dzwonu zatem, ktory w pierwszej czesci tragedii przywrocit
Faustowi utracony kontakt z dziecinstwem i wydal go ponownie $wiatu, wraz ze zniszcze-
niem kaplicy Filemona i Baucis zwiastuje jego zgube, poniewaz anihiluje ostatni kontekst
odniesienia dla podjetej walki z zywiotami natury®’.

Poglos dzwondéw przykuwajacy Faustowskie mysli ku idylli dziecinstwa wraz ze
zniszczeniem ostatniej przestrzeni reprezentacji starego porzadku traci jakakolwiek ra-
cje bytu. Tym samym, Faust doprowadzajac do zguby sedziwe malZzenistwo wydaje zara-
zem wyrok na wlasne Ja, ktére nie mogac ostatecznie wyzwoli¢ sie od przeszlosci, traci
dla niej bezpowrotnie wszelki kontekst. WieZa obserwacyjna, ktora miala powstaé
w miejscu chatki staruszkéw staje sie pomnikiem pychy, ktéra przypomina zarazem
o tym, zZe Faust nie moze zgodnie z zawarta z Mefistem umowa spocza¢ w dazeniu. Para-

M. Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 87.
Tamze, s. 86.

J. W. Goethe, dz. cyt., s. 475.

M. Berman, Wszystko co ...., dz. cyt., s. 89.
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doksalnie wiec to, co mogloby sie dokonaé w wiezy obserwacyjnej w momencie kontem-
platywnego napawania sie osiggnietym stanem rzeczy, dokonuje sie na polu pelnego
blota, gdzie ostatnim dZzwiekiem towarzyszacym ziemskiej egzystencji Fausta jest meta-
liczny pogtos szpadli i kilofow.

To jednak, ze Faust musi umrze¢, jak podkresla Berman, wpisane jest w glebsza
logike faustowskiej ekonomii samorozwoju. Niszczac ostatni przednowoczesny skrawek
Swiata usuwa zarazem podstawe dla siebie jako Developera, biorac swoja sile z potrzeby
przeksztatcania status quo. Jego rola, ktéra wypelial bunt przeciwko zamknietemu
w feudalnych formach spoteczenistwu, ktéra przyjmowata gnusng forme bycia wytaczo-
na ze sfery autokreacji, wraz z likwidacja staruszkéw dobiega spetnieniu®. Filemon
i Baucis, ktorych obecnosci nie umiat usprawiedliwié, sa znakiem tego, Ze nie toleruje
najmniejszego cienia watpliwosci, ktére harmonijne zycie staruszkéw rzucato na jego
modernizacyjny projekt. Oslepiony przez widmo Troski dostrzega juz tylko nieskonczo-
na ciemnosé, jednakze nawet kalectwo pcha go w ostatniag marszrute na plac budowy,
gdzie Faust nie tracac wigoru i popedzajac jeszcze do wzmozonego wysitku robotnikéw,
dopelnit swoj zywot.

Faust na mapie modernitas

W yjeciu Bermana dylematy sformulowane w literackich szatach przez Fausta Goethego
u progu XXI wieku nabieraja niespotykanej wrecz zywotnosci. Klauzula paktu z dia-
btem, w ktorej zastrzega sie, Ze jezeli Faust kiedykolwiek powie ,,chwilo trwaj” (,, Verwe-
ile doch, du bist so schoen™), to zostanie zgladzony, zostaje egzekwowana kazdego dnia
wobec milionéw ludzi®. Szczegdlnie nurtujaca w romantyczno-marksistowskiej inter-
pretacji Bermana jest kategoria tzw. people in the way, ktéra narodzila sie wraz z rozwo-
jem modernizacyjnym, a ktéra w dramacie reprezentuja Filemon i Baucis. Sedziwe mal-
zenstwo przedstawia ludzi, ktorych swiadomy op6r wobec proceséw modernizacyjnych
tworzy wtragedii Goethego zapowiedZ nowoczesnej arytmetyki cierpienia, archetyp
ofiary postepu®. Przekleristwem wspélczesnych nam Filemonéw i Baucis stanie sie za-
tem anonimowos¢ megalomanskich projektéw przebudowy, pod ktérymi znikna bez
wieSci nieraz cate §wiaty i analogicznie, jak w dramacie Goethego, wykonawca wyrza-
dzajac realng krzywde wykpi sie tzw. ,,poleceniem z gory”.

Drugim aspektem nowoczesnosci, ktéry wyziera z interpretacji Bermana, jest
widmo gigantycznego placu budowy pod wplywem ktérego zanika odnotowywany
przez Marksa w Kapitale® rytm nocy i dnia, a razem z jego przerwaniem, dochodzi do
nadwyrezZajacej ludzkie sily, masowej eksploatacji robotnikéw. To mroczne zaplecze po-
litycznych projektéw modernizacyjnych XX wieku, ktdére jak chociazby wymieniana

58 Tamze, s. 90.

Tamze, s. 100.
A. Bielik- Robson, Zycie icafa..., dz. cyt., s. XXVII.

,,Obalone zostaly wszelkie szranki ustalone przez przyrode i obyczaj, wiek i pte¢, dzieri i noc...”. K.
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przez Bermana stalinowska budowa kanatu Bialomorskiego (1932-1934), w ramach kto-
rej zycie stracilo tysigce robotnikéw, stanowi nieodtgczna ambiwalencje ukrywajaca sie
"’rozdwojonej duszy” Fausta. To jednakze, jak zaznacza Berman, Ze modernizacyjny
projekt Stalina i przypadek gospodarki Zwiazku Radzieckiego uznac¢ nalezy za dzielo
pseudofaustyczne, klasyfikujace je do roli absurdu a nie tragedii, jaka przezywa develo-
per - Faust to fakt, iz finalnie projekt stalinowski okazat sie fiaskiem, czego nie mozna
powiedzie¢ obudowie Fausta® Szukajac niedalekich autorowi Fausta historycznych
analogii ironicznie mozna stwierdzi¢, ze Faust gospodaruje w swej developerskiej misji
role na podobna do tej, jaka przyszto pelni¢ modernizatorowi Rosji Piotrowi I, ktéry na
poczatku XVIII wieku rozpoczyna budowe Petersburga, majacego by¢ dla Wschodu
,,oknem na Europe”. Miasto powstajace w rytmie katorzniczej walki z Zywiotem i osu-
szania bagiennych terenéw tak samo, jak ma to miejsce w tragedii Goethego, pochlania
zycie rzeszy robotnikow®,

Trzecim elementem doswiadczenia tragedii rozwoju przez Fausta jest wmonto-
wana wlinie nowozytnego projektu podmiotu ambiwalencja spowodowana brakiem
ostatecznego, tj. metafizycznego zakotwiczenia. Faust, ktéry laczy w sobie kategorie ja-
kosciowa na zasadzie kontradykeji wielkosci i matosci, staje sie momentem narodzin ba-
zowego doswiadczenia czlowieka nowoczesnego. Owo doswiadczenia ulotnosci, ktore
Berman oddaje w tytule swej ksiazki positkujac sie Markowska konstatacja, zasadza sie
na nieustannym poczuciu kruchej pewnosci budowanego przez Ja z mozolem $wiata,
ktérego fundamentem ma by¢ nowoczesny podmiot, osadzony w trybach zmodernizo-
wanego spoleczenistwa wymiany débr i ustug. Paradoksem rewolucji, jaka pociaga za
soba Faust jest to, iz anihilujac resztki Swiata unicestwia zarazem czastke wlasnego Ja,
ktora nalezy do najwiekszych wartosci starego porzadku, dajac tym samym nieodparty
dowdd, ze ochoczo rozglaszana Kantowska formuta wyjscia z zawinionej niedojrzatosci
zawiera w sobie obietnice przygody, ktorej losy moga obrdcié sie przeciwko jej najzago-
rzalszym zwolennikom.

Faust wybierajac wizje samodoskonalenia - uzywajac warsztatu semantycznego
Nietzschego - poza dobrem i zlem, jako pionier postepu stoi jeszcze ,,okrakiem” pomie-
dzy przenikajacymi sie lekami i pycha, tendencjami romantyzmu i o§wiecenia. Lekami
przed zapierajacym dech w piersiach osiagami techniki niosacej za soba nowa organiza-
cje spoleczenstwa i utrata kosmicznego zadomowienia, a pycha oslepiajacego postepu,
w ktérym jedynym gwarantem celu i trwania jest pozbawione zakorzenienia Ja. Stabos¢
interpretacji Bermana, w ktérej autor pomija znaczna czes¢ metafor i alegorii ukrytych
pomiedzy dialogami basniowych i historycznych postaci w dziele mistrza z Weimaru,
stanowi paradoksalnie o jej zywotnej sile i nosnosci.

To, co w tragedii Goethego jest literackim kostiumem scenografii, obciagzonym
plejada kreacji postaci i miejsc demoniczno-basniowego §wiata, w interpretacji Berma-

62 M. Berman, Wszystko co..., dz. cyt., s. 98.

L. Wisniewska, Faust, cogito i Pan Cogito Herberta, w: H. Kurowska, ]. Lawski (red.), Postacie i motywy
Faustyczne w literaturze Polskiej, T. 11, Biatystok 2001, t, s. 337.
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na traci swoj ciezar na rzecz wyeksponowania peknie¢ zapowiadajacych jutrzenke mo-
dernizacji. Szybkos¢ przemierzania lokacji oferowana przez Mefista juz w drugiej poto-
wie XIX wieku gwarantowatla oplatajaca coraz bardziej gesto stary kontynent, sie¢ toré6w
kolei zelaznych, stajac sie nowym mysterium tremendum literackich gorsetéw, z Bestig
Iudzkg Emila Zoli na czele®. NapGj na odmtodzenie, ktéry Faustowi wazy czarownica na
polecenie Mefista, zapewniajacy odmltodnienie oraz obietnica diabta o znalezieniu piek-
nej kobiety, pozbawiony swego zaswiatowo-literackiego kontekstu mégiby stuzy¢ jako
opis powszedniej oferty reklamowej produktéw, obiecujacych wzmocnienie witalnosci
i potencji. Dla Bermana nicia przewodnia Fausta jest wyboista droga auto-rozwoju gtéw-
nego bohatera, ziszczajaca sie na ogromnym placu budowy, w jakie w mgnieniu oka,
przeobrazil sie na stale krajobraz XX/XXI wieku. Faust tym samym staje sie nie tylko ar-
chetypem nowoczesnosci, dla ktérej radykalne przyspieszenie jest juz naturalnym dic-
tum codzienno$ci i niewymuszonym odczuciem obywateli spoteczenstw zmodernizo-
wanych, ale przede wszystkim punktem auto- krytyki dla wymykajacych sie okielznaniu
,,podziemnych poteg” rozwoju. Jednakze auto-krytyki, ktéra nie pozwala zaréwno bez-
krytycznym oredownikom przyszlosci, jak i piewcom idyllicznosci utraconych swiatow
pozosta¢ w wygodnym niewzruszeniu zajmowanych przezen obozéw. Wraz z ginacym
Swiatem spolecznym Malgorzaty ginie takze cien, ktéry zasnuwal rzekomo moralna
wyzszo$¢ starego porzadku, dlawiacego autentycznos$é indywiduum. Wesp6t z sedzi-
wym malzenstwem znika ostatni punkt, z ktérego mozna by na mocy kontrastu podej-
mowac¢ weryfikacje nowych, zurbanizowanych form bycia. Wspdlnie za$ ze Smiercia
Fausta rodzi sie potrzeba radykalnej krytyki nowoczesnosci, w lonie ktorej wykwitly
nowe, subtelniejsze, lecz nie mniej opresyjne formy panowania i przemocy, majace na
swoje ustugi ogromny arsenat srodkéw. Nowoczesnos¢ stanowi dla Bermana nieustanne
pole konfrontacji, w ktorym glebokie odczucie ambiwalencji dopadajace Fausta w gotyc-
kiej pracowni staje sie brzemieniem szarej codziennosci wysoko zmodernizowanych
spoleczenstw. Jednakze, poczucie ulotnosci i niemozliwo$¢ powrotu do naiwnej wiary
w przedustawna harmonie nie moze by¢ zezwoleniem na dezercje podmiotu z osobistej
odpowiedzialnosci za rozw6j swdj i swoich bliskich. m
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