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,— 5a znaki na niebie/ - Tak, prawie same spacje”.

S@crum ponowoczesne w najnowszej literaturze polskiej
“ There are signs in the sky / - Yes, almost the same space”.
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ABSTRACT:
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MEANS OF OFFERING THE RECIPIENT A TYPE OF MESSAGE
AND MEANS OF EXPRESSION STRIKING AT A CERTAIN SOCIAL
TABOO.

KEYWORDS:
DIALOGUE WITH THE SACRUM IN CONTEMPORARY POLISH
POETRY, POLISH POSTMODERN POETRY, SACRUM AND
ADVERTISING, BLENDING THE SACRUM WITH THE
ADVERTISING SLOGAN, DIALOGUE WITH TRANSCENDENCE
IN CONTEMPORARY POETRY

KULTUI'a - MeDia - Te0LOgia 26/2016 25



ABSOLUT (NIE)OBECNY

elem artykultu' jest ukazanie ze nieprawdziwe jest stwierdzenie, jakobySmy we

wspdlczesnej poezji okreslanej mianem postmodernistycznej mieli do czynienia

z zanikiem dialogu ztranscendencja. Dialog taki wciaz bywa podejmowany,
zmienily sie jedynie sposoby jego realizacji we wspotczesnych tekstach kultury. Autorka
pragnie przyblizy¢ nastepujace aspekty wspolczesnej poezji, okreslanej czesto mianem
postmodernistycznej: po pierwsze, dialog z transcendencja, Absolutem; po drugie, istot-
ne przeobrazenia, jakie zaszly w jego specyfice, polegajace na zmianie strategii z afirma-
cyjnej na strategie innego typu, opierajace sie na kontestacji, ironii, pozornej negacji;
w konicu konsekwencje owego dialogu, polegajace na uksztaltowaniu sie nowego typu
Srodkéw wyrazu stosowanych w poezji méwiacej na temat sfery sacrum, sSrodkow ude-
rzajacych w pewien rodzaj spolecznego tabu. Przywolywane w artykule utwory kresla
interesujacy rys wspolczesnej kultury, w ktorej semantyka pojecia sacrum zatoczyla
koto, zaczynajac znaczyé zgodnie z dawna etymologia i zakresem znaczeniowym obej-
mujac zaréwno to, co zostalo uswiecone, jak i to, co okresla sie jako niegodziwe (przekle-
te, profanum). Wnioski powyZsze poparte zostaly w gtéwnej mierze analiza i interpreta-
cja utworéw literackich, a takze rodzajem krytycznoliterackiej refleksji nad zjawiskami
zachodzacymi we wspoélczesnej literaturze pod wplywem coraz bardziej dominujacej
kultury masowej i rozwoju nowych medidw.

19 lat temu (czyli w momencie, kiedy mozna juz byto z pewnego dystansu spojrze¢
na zmiany, ktdre zaszly po przetomie 1989 roku) Karol Maliszewski dokonal na gruncie
krytyki literackiej charakterystyki tzw. ponowoczesnego nurtu w poezji jako wyzbytego
podstawowej relacji pomiedzy podmiotem a sfera transcendencji (opinia ta, prezentowa-
na w tekstach publikowanych na tamach ,,O0dry” w 1997 roku oraz ,,Studium”, powto-
rzona zostala w ksiazce Nasi klasycysci, nasi barbarzynicy wroku 1999).

Krytyk pisze: ,Wierszem ponowoczesnym nazywam bezposrednia ewokacje waz-
nego trendu duchowego naszej wspolczesnosci. Chodzi mi o stosunek do relacji, jaka
moze zachodzi¢ - aw tych wierszach wlasciwie nie zachodzi - miedzy podmiotem
atranscendencja. To sa wiersze w sensie antropologicznym zamkniete, a w sensie socjo-
logicznym otwarte. Rzadko (albo wcale) spotyka sie w tekstach «naszych ponowocze-
snych» proby dialogu z rzeczywistoscia transcendentna, natomiast az gotuje sie w nich
od nawiazan, przywolan i odwolan srodowiskowych, spotecznych, lokalnych, prywat-
nych, mieszczacych sie w kregu tzw. «matego wymiaru». Brak porozumienia z naturalna
potrzeba transcendencji to jedna strona opisywanego zjawiska. Wiaze sie to z centralng
kwestia tak przeze mnie rozumianej ponowoczesnosci. [...] DozyliSmy czaséw komplet-
nego zalamania dotychczasowego wzorca metafizycznego, kreujacego proste hierarchie
- ukladajace sie logicznie wokét aksjologicznego centrum. [...]”%

Dla Scistosci nalezy zaznaczyé, ze krytyk czesciowo wycofuje sie ze wspomnia-
nej tezy w ksiazce Zwierze na J. Szkice o wierszach i ludziach, w zakoniczeniu ktorej

! Tytul nawiazuje do: L. Podgoérni, Skanowanie balu, Krakéw 2012; http://xn—ch-ppa33b.pl/skanowanie-

balu/ (dostep 10.03.2016 1.).
2 K Maliszewski, PoZegnanie transcendencji, ,Odra” 1997, nr 12, s. 64-65.
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pisze: ,,Stalo sie to, o czym myslalem, dwa lata temu na tamach «Odry», przewidujac
znuzenie takich odbiorcéw, ktérzy nie moga zy¢ bez wsparcia ze strony literatury,
ktérzy musza mieé przestrzen zyciowo zhierarchizowang przez literature projektuja-
ca trwala siatke aksjologiczna. Rozpoczelo sie tedy goraczkowe szukanie absolutu
itranscendencji, §mielsze podnoszenie glowy przez chwilowo sttamszonych twor-
cow tego rodzaju. Okazalo sie, Ze poezja na dluzsza mete nie moze sie obejs¢ bez
otwarcia na szersza aksjologie, czytelnikowi poezji przestaly wystarczaé opisy we-
dréwek neurotycznego bohatera po drobiazgowo opisanym miescie. Pewnym trwa-
lym potrzebom psychicznym przywrécono nalezne im miejsce...”*. W tekscie pt.
Trzy wiersze ponowoczesne uzywa natomiast krytyk okreslenia ,, Taka nietranscen-
dentna transcendencja”*.

Pomimo wspomnianego wycofania sie z radykalnosci wezesniej artykutowanych
tez, rozpoznanie dokonane przez Maliszewskiego zapadlo w pamiec¢ i do dzis dZwieczy
w glowie autorki niniejszych rozwazan, a dzieje sie tak nie tylko ze wzgledu na site reto-
rycznego wyrazu, ale i dlatego ze - potocznie rzec by mozna - ,,cos$ jest na rzeczy”, i silnie
odczuwaja to, obcujacy z poezja najnowsza - XX i XXI wieku, uczestnicy wspotczesnej
kultury humanistycznej.

Gdyby tekst niniejszy powstawat 10 lat temu, zaczetabym swoje rozwazania od
wiersza Marcina Swietlickiego Swiat, w ktérym autor wpisal w figure Absolutu wta-
sne jednostkowe ,,Ja”, piszac ,,Na poczatku jest moja glowa w moich rekach./ Nastep-
nie z tego miejsca rozchodza sie kota./ Koto stél kwadratowy. Koto pokéj. Koto/ Ka-
mienica. Kolo ulica. Koto miasto. Koto/ kraj. I kontynent opasany kotem./ Koto p6t-
kula. Koto. Koto wszystko./ Na samym koricu jest malerika kropla”®. Swiata u Swie-
tlickiego nie rozpoczyna (jak dzieje sie to w Starym Testamencie) Stowo, mitologicz-
ny chaos, ani nawet - jak w Requiem aeternam Przybyszewskiego - chué®, lecz ciele-
sny podmiot: ,moja glowa w moich rekach”. Co wiecej, Swietlicki zatacza wokét sie-
bie kregi. Pamietajac siegajaca ,,od orfizmu przez neoplatonizm po mistyke chrze-
scijaniska az do czasow nowozytnych’ definicje Boga: ,,Deus est sphaera cuius cen-
trum ubique, cirumferentia nusquam™- (Bog jest sfera, ktorej srodek znajduje sie
wszedzie, a obwod nigdziel stwierdzi¢ mozemy, Ze symbol kola interpretowany jako
znak Boga oznacza m.in. wiecznos$é, absolut, doskonatosé, ciggtosé.

3 Tenze, Zwierze na J. Szkice o wierszach i ludziach, Wroctaw 2001, s. 307.

*  Tenze, Nasi klasycysci, nasi barbarzyricy. Szkice o nowej poezji, Bydgoszcz 1999, s.159.

5OM. Swietlicki, Schizma, Poznari 1994.

,»Na poczatku byta chué. Nic précz niej, a wszystko w niej...”. S. Przybyszewski, Requiem aeternam, Kra-
kow 2002.

M. Lurker, Przesianie symboli w mitach, kulturach i religiach, przel. R. Wojnakowski, Krakéw 1994,
s.164.

G. Poulet, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne, przel. W. Bloniska, D. Eska, A. Siemek, Warszawa 1977,
s. 331. Postaé alternatywna, rowniez wystepujaca w kulturze:,, Deus est sphaira intelligibilis, cuius cen-
trum ubique, circumferentia nusquam”D. Forstner OSB, Swiatsymboliki chrzescijaniskiej, przel. W. Za-
krzewska, P. Pachciarek, R. Turzyniski, Warszawa 1990, s. 57.
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Najnowsza poezja nadzwyczaj czesto siega po
sfere sacrum. Robi to tez w niezwykle odwazny
sposoh. Wsrod celow, jakie przypuszczalnie kaza
artystom siegaC po elementy zwiazane z sacrum
| UmieszczaC je w ponowoczesnym, pozornie
niedostosowanym semantycznie i stylistycznie
kontekscie, wskazaC mozna m.in. probe wyrwania
literackiego dialogu z transcendencja z ram form
skostniatych stylistycznie oraz odpowiedniego
wyjaskrawienia owej skostniatosci. Strategie taka
mozna jednoczesnie postrzegac jako usitowanie
majace na celu zastapic (wyeliminowaé przez
zgorszenie) odbiorcow nieprzywyktych do takich
zabiegdw, przywiazanych do norm tradycyjnych,
nowym typem odbiorcy, ktorego nie jest w stanie
zrazi¢ famanie spofecznego i literackiego tabu,

Jednak, jak juz wspomnialam, tak zrobitabym 10 lat temu, nie dzis, gdyz Swiato-
poglad wylozony przez Swietlickiego od pewnego czasu réwniez mozna uznaé za zdez-
aktualizowany. Podmiot wypowiadajacy polskiej poezji schytku XX wieku i przelomu
XX/XXI nie stawia siebie w pozycji Boga, dobrze bowiem wie, Ze pozycja to zgota bardzo
niewygodna, bo obarczona konsekwencjami wynikajacymi z odpowiedzialnosci. Dobrze
wspomnianemu lirycznemu ,,ja” réwnoczesnie w pozycji podmiotu poszukujacego. Po-
szukiwania te odbywaja sie jednak troche bez gorliwosci, nie za wszelka cene, jakby mi-
mochodem, przy okazji. A jesli w poetyckiej przestrzeni wiersza nie zostang uwienczone
powodzeniem - to w sumie tez nic straconego.

Paradoksalne z teoretycznoliterackiego punktu widzenia okazuja sie skutki owych
poszukiwan. Paradoksalna to poezja. Siegajac po cytat biblijny, czestokroé po styl wznio-
sty, literacki patos, w konsekwencji doprowadza do tego, ze nie sposob tych wierszy
zr6wna powaga czytaé, osuwaja sie bowiem niejednokrotnie w rodzaj literackiego zar-
tu, kpiny, albo przynajmniej ryzykownej gry z przywotywanym sakralnym odniesie-
niem. Dochodzi wiec do zupelnego stylistycznego przewrotu, deformacji, mozna by
rzec, siegajac po nieco potoczne, lecz dosadne i przez to oddajace istote rzeczy, obrazo-
wanie - wywrdcenia sie wiersza przez siebie samego na lewa strone.
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A wiec niby-poszukiwania, niby-zapal, niby-odnalezienie... Ale refleksja literacka

w tym wszystkim autentyczna. I chyba ozywcza. Bo osadzajaca sacrum w najbardziej
przyziemnym, czesto (po)nowoczesnym, a dzieki temu bliskim jednostce kontekscie.
Stowo stalo sie cialem i zamieszkalo miedzy nami? Niby nie, a jednak...

Najnowsza poezja nadzwyczaj czesto siega po sfere sacrum?. Robi to tez w niezwy-

kle odwazny sposéb. Wsrod celéw, jakie przypuszczalnie kaza artystom siegaé po ele-
menty zwigzane z sacrum iumieszczaé je w ponowoczesnym, pozornie niedostosowa-
nym semantycznie i stylistycznie kontekscie, wskaza¢ mozna m.in. prébe wyrwania lite-
rackiego dialogu z transcendencja z ram form skostniatych stylistycznie oraz odpowied-

9

Pojecie sacrum wliteraturze rozumie¢ mozna szeroko, zgodnie z sugestia Mircea Eliadego, ktéry termi-
nem tym obejmowal wszystko, co religijne (rodzaj rzeczywistosci wsp6lnej dla wszystkich religii), opo-
zycje sacrum - profanum czyniac narzedziem badania rzeczywistosci. Zob. M. Eliade, Traktat o historii
religii, przel. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966; M. Eliade, Sacrum - mit - historia, przel. A. Tatarkie-
wicz, Warszawa 1974. Cyt. za: S. Sawicki, Sacrum w literaturze, w: tegoz, Poetyka. Interpretacja. Sa-
crum, Warszawa 1981, s. 172.

Aby 0g6lnosé te nieco jednak uscisli¢, warto siegnaé np. do rozwazan Stefana Sawickiego, ktéry skupia-
jac sie na najistotniejszym dla naszego kregu kulturowego sacrum chrzescijanskim, te obecna w litera-
turze kategorie uznat za hasto wywotawcze dla réznorodnych elementéw sakralnych, zwiazanych bli-
zej z religijna postawa, z tym, co nadnaturalne. Sawicki zastanawia sie rowniez, czy opozycja ta w 0go-
le istnieje, gdyz biorac pod uwage pewien aspekt spojrzenia na dzieje cztowieka - dla historii Zbawie-
nia wszystko zdaje sie by¢ objete Bozym planem i jako takie moze zosta¢ uznane za Swiete. Sawicki za-
znacza, ze w perspektywie historii i kultury opozycja sacrum - profanum jest czyms zauwazalnym i w
spos6b dynamiczny thumaczacym interpretowana rzeczywistosé, moze wiec zosta¢ w badaniach zaak-
ceptowana i wykorzystywana. Sacrum wiec - zdaniem badacza - moze pojawiaé sie na polu tematycz-
nym poprzez motywy, tematy, watki, fabule (pole powierzchniowe), toposy, archetypy, symbole (pole
glebszych znaczen).

Zdaniem Sawickiego, nie tylko przedmiot wypowiedzi zblizaé¢ moze poezje do religii. Czyni to czesto
rowniez sam charakter wypowiedzi i postawa wobec rzeczywistosci: postawa kontemplacji, wnikniecia
w rzeczywistosé, otwarcia sie na nia, poddania jej dzialaniu - zespolenia z nig. ,,W dwojaki przynajmniej
spos6b mozna rozumie¢ religijnosé poezji. Odnajdujemy w niej czesto to, co mozna by nazwaé sakral-
nym widzeniem $wiata i czlowieka. Widzeniem i rozumieniem: interpretacja”. Religijnosci - jak pisze

Sawicki - mozna tez szuka¢ glebiej, w poblizu funkeji i istoty tekstéw poetyckich. To ostatni krag zagad-
nien - najszerszy, najistotniejszy, a zarazem najbardziej dyskusyjny.

Badacz zdaje sobie sprawe z faktu, iz wskazanie problematyki ,,sakralnej” poprzez opozycje Swietosci
i grzechu nie wyczerpuje zagadnienia, ktére jawi sie jako znacznie szersze. , Literatura zawiera w sobie
czesto bogata i subtelna problematyke teologiczna, wyrazona w jezyku egzystencjalnym, dalekim od
uznanej i utrwalonej terminologii”. Autor wspomina ponadto, iZ méwic¢ mozna nie tylko o teologii w li-
teraturze, lecz rowniez o teologii literatury - wtedy zwtaszcza, gdy ani w samym utworze, ani w jego
kontekscie autorskim, rodzimym nie mozemy sie doszukaé $wiadomej akceptacji przestania teologicz-
nego zawartego implicite wdziele, gdy chcemy nie tylko odczytaé to przeslanie, lecz réwniez odstonié¢
jego sens, sens okreslonych zjawisk literackich w perspektywach teologicznych, choéby w perspekty-
wach biblijnej historii zbawienia. Wéweczas interpretacyjny uktad odniesienia przychodzi wraz z odbior-
ca: czytelnikiem czy badaczem. Odbiorca jest instancja ujawniajaca, wspottworzaca teologiczny sens we-
wnetrzny i zewnetrzny utworu (stowo ,,teologiczny” nalezy rozumie¢ szeroko, obejmujac tym terminem
czlowieka przezywajacego swoj stosunek do Boga).

Wspomina réwniez Sawicki o podkreslanych w badaniach literackich dazeniach do zblizenia teologii
iliteratury, przywotujac postaé Ernsta Josefa Krzywona, ktéry probowat wywalczy¢ dla badan z tego za-
kresu w ramach wiedzy o literaturze prawo obywatelstwa, upowszechniajac termin Literaturtheologie.
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niego wyjaskrawienia owej skostniatosci. Strategie taka mozna jednoczesnie postrzegaé
jako usilowanie majace na celu zastapi¢ (wyeliminowac przez zgorszenie) odbiorcow
nieprzywyklych do takich zabiegéw, przywiazanych do norm tradycyjnych, nowym ty-
pem odbiorcy, ktorego nie jest w stanie zrazic¢ tamanie spolecznego i literackiego tabu.
Skutkiem wspomnianych zabiegow okazuje sie sprzecznosé (zgrzyt) stanowiacy o sile
wyrazu artystycznego. Zabiegi te mozna réwniez traktowac jako wyraz checi ukazania
poprzez jezyk dziet literackich szumu informacyjnego, ktory zdominowal wspétczesny
Swiat i w ktérego obrebie funkcjonuje wspoéiczesna jednostka, implozji znaczen. Specyfi-
ka owego jezyka opiera sie na grze sprzecznosci, jest to bowiem jezyk utkany z najsilniej
wrosnietych w ludzka codziennosé przeciwstawnych typéw komunikatéw: z jednej stro-
ny siegajacego po elementy zaczerpniete ze sfery sacrum (umiejscawiajacego sie po stro-
nie matryc jezykowych najsilniej wrosnietych w tradycje), z drugiej natomiast - np. dyk-
cji mediéw masowych, jezyka reklamy' (typ komunikatu wciaz w sferze literatury po-
strzegany jako stosunkowo nowy, ale juz na tyle utrwalony, Ze tatwo przez odbiorcéow
identyfikowany, uswiadamiany irekonstruowany). To jednoczesnie préba ukazania
pewnego, nieco absurdalnego i obrazoburczego rysu wspotczesnego §wiata, do ktérego
powoli jako odbiorcy kultury zaczeliSmy sie juz przyzwyczajac.

Przede wszystkim jednak wspomniane zjawiska nalezy traktowac¢ jako ponowo-
czesng transpozycje dialogu ze sfera sacrum. Niewatpliwie mamy tu do czynienia z inte-
resujacym stanem wspétczesnej kultury literackiej, w ktérym pojecie sacrum znacznie
rozszerzylto swoje znaczenie (zgodnie z pierwotna jego etymologia), obejmujac zaréwno
to, co uSwiecone, jak i to, co niegodziwe (przeklete)''.

,] nie chodzi tu tylko o utwory, ktore explicite zawieraja teologiczne sensy, lecz i o te, ktore méwiac

0 Bogu nie wymieniaja jego imienia, i o te nawet, ktére - nie skierowane bezposrednio ku sprawom osta-
tecznym - pozornie pozostaja w kregu humanistycznych postaw i wartosci”. Zob. W. Benedyktowicz, Sa-
crum et profanum, w: Mysl o. Teilharda de Chardin w Polsce, Warszawa 1973. Za S. Sawicki, Sacrum

w literaturze, w: Sacrum w literaturze, J. Gotfryd, M. Jasiniska-Wojtkowska, S. Sawicki (red.), Lublin
1983,s.172,178, 182, 183, 184, 186, 189, 191.

Pisalam na ten temat w osobnym artykule. Zob. B. Bodzioch-Bryla, Zmierzch dialogu z transcendencja

czy jego ponowoczesna transpozycja? O koligacjach sacrum z reklamg i nowymi mediami, w: O zmierz-
chu mysli rozne, R. Gajewska, A. Matuszek, B. Tomalak (red.), Bielsko-Biata 2014, s. 119-138.

Zob. tamze. Dla potrzeb niniejszych rozwazan przywoluje wspomniang argumentacje raz jeszcze: Profa-
nacja sacrum isakralizacja profanum, tak czesto pojawiajace sie we wspoélczesnej literaturze jako pewne-
go rodzaju strategie, stanowia dwie podwdjne opozycje, taczace sie czesto na zasadzie swoistego kolazu,
ktorych semantyka nie ogranicza sie¢ do poziomu wlasciwego indywidualnemu traktowaniu owych -
zlozonych - kategorii, lecz skupia sie i zawiera we wlasciwej im czesci wspdlnej, w punkcie ich wzajem-
nego przeciecia sie. Obejmowat on bedzie osobliwy sposéb ich rozumienia, nie stanowiacy jednak no-
vum, lecz posiadajacy gleboko w historii religii i antropologii kultury zakorzeniony rodowdd, swoista
etymologie. Pojecie sacrum, wywodzac sie bowiem od tacinskiego przymiotnika sacer/sacra, sacrum,
okreslalo pierwotnie zaréwno to, co poprzez kontakt z béstwem badz innymi sitami nadprzyrodzonymi
zostalo uswiecone (i tym samym poswiecone bogom), jak i to, co zostalo wyklete, odrzucone. Obie te
skrajnosci laczy w jedna kategorie moment wylaczenia ze sfery codziennosci - badz poprzez kontakt

z sacrum, badz przez wyklecie - co sprawia, Ze objete nim obiekty staja sie nietykalne. Szczeg6lng dwo-
istos¢ tej kategorii zachowal réwniez grecki odpowiednik laciniskiego sacer - hagios, oznaczajacy zaréw-
no co$ poswieconego, jak i niegodziwego, przekletego. A. Nossol, Teologiczny wymiar sacrum i profa-

10
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0d Genesis do Apokalipsy

,Sliczni buduja $wiat/ od 6smej do szesnastej// po szesnastej zdejmuja krawaty/ ogladaja
$wiat na ekranach/ i widza ze to jest dobre// Sliczni rozumieja wiat/ a ten/ drzewami sie
do nich $mieje// Banachowa/ ta z drugiego pietra/ méwi Ze nie do nich/ a z nich// Bana-
chowa jest ztosliwa/ bo bezrobotna// Sliczni buduja §wiat/ Drzewa sie $mieja” - pisze Nor-
bert Kulesza w wierszu zatytulowanym Genesis, pochodzacym z tomu pt. bogowie spig na
rusztowaniach”. Kulesza oczywiscie kpi z elementéw wspoétkonstytuujacych sytuacje lirycz-
na. Utwor jest niezwykle udramatyzowany, przez co niemal narracyjny, a jego przesltanie
tak wyraziste, Ze gdyby politycy czytywali wiersze, Kulesza mogtby liczy¢ na bezplatna re-
klame i popularyzacje utworu poprzez nosniki tzw. reklamy towaru politycznego (przez kto-
ra z partii politycznych? Tego oczywiscie nie powiem.). Aluzja biblijna jest tu réwnie wyraz-

num, w: Czlowiek - Dzielo - Sacrum, S. Gajda, H. J. Sobeczko (red.), Opole 1998, s. 14.

Jak zauwaza Wtadystaw Strozewski, sacer(sacra, sacrum) - Bogu po$wiecony, swiety, ma pochodzenie
umbryjsko-oskijskie. Od oskijskiego sakaraterwywodza sie m.in.: sacratus, sacer oraz sakahiter, ktore
znaczy to samo co laciniskie sancitur, a od ktérego pochodzi takze imie béstwa umbryjsko-sabiniskiego -
Sancus. Z umbryjskiego sancowywodzi sie laciniskie sancio, sancire, sanxi, sanctum - znaczace: przez
religijne Swiecenie czynié nienaruszalnym, poswiecaé, stawiaé, postanawiaé, jak i sanctus, czyli uswie-
cony, nietykalny, nienaruszalny, Swiety. Wydaje si¢ nader interesujace, iz z tego samego rdzenia wywo-
dzi sie zaréwno sacer, jak i sanctus. Tyle tylko, ze znaczeniowo one zaczely sie w jakim$ momencie roz-
nié. Mianowicie sanctus nabrat konotacji wylacznie pozytywnych i stad pézniej to wtasciwe stowo zosta-
1o zastosowane przez chrzescijaristwo w liturgii jako imie Boga. Natomiast sacerjest ambiwalentny zna-
czeniowo i aksjologicznie, dlatego ze z jednej strony znaczy: poswiecony, poswiecony bogom, ale takze:
poswiecony bogom podziemnym, przeznaczony na §mier¢, przeklety, ohydny, sromotny, haniebny, be-
zecny. Ta dwuznaczno$é znaczeniowa i aksjologiczna wydaje sie bardzo wazna. W. Strézewski, O moZzIi-
wosci sacrum w sztuce, w: Sacrum I sztuka, N. Cieslinska (red.), Krakow 1989, s. 23-24.

Podobne rozpoznanie czyni S. Sawicki (oraz przywolywany przez niego R. Caillois), piszac, iz swietosc

i grzech, dobro i zlo jawig sie - i w perspektywie poczatku, i w egzystencjalnym doswiadczeniu - jako
dialektycznie zwigzane ze soba przeciwienstwa w ramach pewnej zlozonej, waznej calosci. S. Sawicki,
Sacrum w literaturze..., dz. cyt., s. 181.

Zmaza i Swietos¢é nawet nalezycie rozpoznane, wystepuja jako dwa bieguny jednego obszaru. Dlatego
wlasnie nawet w kulturach wysoko rozwinietych okresla sie je czesto jednym i tym samym stowem.

R. Caillois, Zywioii fad, przetl. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973, s. 63. Cyt. za S. Sawicki: Sacrum w litera-
turze..., dz. cyt., s. 182.

To pochodzaca z pierwotnej wieloznacznosci - fascynujaca z kulturoznawczego punktu widzenia - dia-
lektyka sacrum, rozszczepienie na pierwiastki antagonistyczne i dopelniajace sie, w stosunku do kté-
rych czlowiek zywi odpowiednio uczucia powazania i odrazy, pozadania i trwogi. R. Caillois, Cztowiek
Isacrum, przel. A. Tatarkiewicz, E. Burska, Warszawa 1995, s. 39.

Sawicki podkresla, ze nurtowi swietosci towarzyszy stale w literaturze nurt inny - nurt zla, ktéry wcie-
laé sie moze w r6zne mniej lub bardziej upersonifikowane elementy fabuly. ,,Ten tajemniczy zwiazek
dobra i zta, Swietosci i grzechu jest czyms czestym w literaturze pierwszej potowy w. XX, literaturze, kto-
ra zwykliSmy okresla¢ mianem «katolickiej». Przypomnijmy choéby powiesci Francois Mauriaca czy
Grahama Greene’a, ktéry docierajac do istoty Swietosci Kosciola odstanial jego «moc i chwale» w celowo
skonstruowanej sytuacji najwiekszej ludzkiej stabosci i najwiekszego mroku. Wydaje sie tez, ze w calej
wielkiej czy chocby znaczacej literaturze Swiatowej zto domaga sie zawsze dobra, jest jakby warunkiem

ujawnienia czy zasugerowania wartosci”. S. Sawicki, Sacrum w literaturze..., dz. cyt., s. 180.

2oy, Kulesza, Bogowie spia na rusztowaniach, 1996; online:

http://www.lagodna.strefa.pl/kulesza/bogo_pol.htm (dostep 13.03.2016 1.).
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na, co skojarzenia polityczne autorki artykutu: mimo ze miejsce Logosu - Stowa, czyli staro-
testamentalnego Boga (pierwszej przyczyny) - zastapione zostalo przez zbiorowego bohate-
ra lirycznego - ,.Slicznych”; miejsce dnia siédmego - z kolei przywolywanym w obrebie sy-
tuacji lirycznej czasem ,,po szesnastej”, i tak najbardziej wymowny okazuje sie obraz wspot-
czesnych ,,bogéw” ,,po godzinach” ogladajacych ,,Swiat na ekranach”.

Milosz Biedrzycki wjednym zutworéw portretuje Boga stwarzajacego, stosujac
przewrotne odwrécenie perspektywy.

sznurki tak samo. tak, kazdy sznurek

ma dwa konce. marionetka tez

pociaga za sznurki, tyle ze z drugiej strony.
i porusza reka lalkarza? a ten sie cieszy!
nie, nie, czekaj, teraz inne wyobrazenie:
strasznie duzo, no MILIARDY takich matych kukietek
i poruszaja - Bogiem.

aon se, wiesz. stwarza.

hy hy

stwarza se.

[M. L. Biedrzycki, Inne u{yobraz'enielgl.

Mozna przyjac, ze mysl przewodnia utworu wynika ze znaczenia frazeologizmu
‘kazdy kij ma dwa konce’, co zreszta zdradza autor na samym poczatku monologu lirycz-
nego, jakby nawiazujac do zaistnialej wypowiedzi uprzedniej (,,sznurki tak samo”) i mo-
dyfikujac wspomniang wyjsciowq fraze (,,tak, kazdy sznurek/ ma dwa konce”). Nadzwy-
czaj plastyczny to wiersz i ciekawie mozna byloby to przenoszenie punktu odniesienia,
a nastepnie wspomniane odwro6cenie perspektywy, ukazac za pomoca kamery filmowej.

Wspélczesna Apokalipsa' czesto rozgrywa sie w Swiecie zmediatyzowanym. Co
wiecej, rzec mozna, ze dzieje sie ona za sprawa mediéw i poprzez media. Takie rysy
przybiera np., liryczny nastrdj w wierszu - manifescie Grzegorza Giedrysa pt. Do moje-
go rocznika.

»leraz gdy
Sto szescdziesiat znakow wystarczytoby do tego by ocalaé narody
Ocalajac przy tym samych siebie

3 M. L. Biedrzycki, 00, Krakéw 1994, 5.19.

" Watek Apokalipsy, konica Swiata i wszelkich motywdéw z nim zwigzanych - naleza do najczesciej we
wspblczesnej literaturze i kulturze powracajacych. Zob. m.in. nastepujace utwory: M. Swietlicki, Po
nocy (z tomu Nieczynny), Warszawa 2003; T. Rézycki, Nie ma korica oraz Dies ille (z tomu Ksiega obro-
tow); ]. Fiedorczuk Po (Tlen); P. Macierzynski, XXX (¢fu tfu); T. Titkow, Kingdom come oraz Ostatnia pro-
gnoza(Plan B), a takze T. Titkow, *** (tam byla kiedys), http://titkow.art.pl/fuga.html#18 (dostep
10.02.2016 r.). Z nowszych publikacji warto w tym miejscu wymienié monografie pt. Kulturowe para-
dygmaty korica, zawierajaca kilkadziesiat publikacji réznych autoréw na temat kulturowych obrazéw
Apokalipsy i jej przekraczania. Zob. Kulturowe paradygmaty konca. Studia komparatystyczne,]. C. Ka-
tuzny, A. Zywiotek (red.), Czestochowa 2013.
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Dopasowujemy wiersz do rozmiaréw dioni
Ktorej juz nic nie zbije w rozchwiane sine kamienie piesci

Dlatego musimy uwierzy¢ miedzynarodowemu kapitatowi spekulacyjnemu
Wielkim korporacjom i koncernom medialnym

I ukladaé dla nich klastry dysku twardego

W ksztalt najczystszych sonetéw lub piesni

I wpisywac format c: - udajac ze rekopisy nie ptong

Dotkna¢ alt+control+delete Swiata

Ktory zgtadzi wszystkie jego grzechy

Udawac ze nie m6éwia za nas demografia i ciasne rubryki statystyk

Bestia jest chociaz nie wypada wierzy¢ w jej istnienie
Kiedy jednak zblizy sie znéw do nas i doliczy do szesciu
Pokolenie wyschnie w pierwszych dziennych autobusach

Juz péinoc
Tylko péinoc”.
[G. Giedrys, Do mojego rocznika"].

Kreslac apokaliptyczng perspektywe, deprecjonuje poeta (po)nowoczesnosé, kto-
rej znamiennych ryséw dopatruje sie w powierzchownosci, naskérkowosci kontaktéw
(,Teraz gdy/ Sto szeSédziesiat znakéw wystarczyloby do tego by ocalaé narody/ Ocalajac
przy tym samych siebie”), zaniku indywidualizmu i znaczenia jednostki na rzecz ,,mie-
dzynarodowego kapitatu spekulacyjnego”, ,,wielkich korporacji i koncerné6w/ medial-
nych”, dehumanizacji humanistyki (,,klastry dysku twardego” uktadane ,,w ksztalt naj-
czystszych sonetéw lub piesni”, ,,wpisywac format c: - udajac ze rekopisy nie ptona”), po-
wolnym zatracaniu pamieci (,,Dotkna¢ alt+control+delete Swiata/ Ktory zgtadzi wszyst-
kie jego grzechy”). Sugestywne zakonczenie utworu w bezposredni sposéb odwotuje sie
do symboliki apokaliptycznej: Nie ma Bestii - jest natomiast beznamietny, obojetny, re-
produkowalny System - chcialoby sie rzec, czytajac utwor Giedrysa, takiej jednak inter-
pretacji sprzeciwilby sie zapewne sam poeta (,,Bestia jest - pisze - chociaz nie wypada
wierzy¢ w jej istnienie/ Kiedy jednak zblizy sie znéw do nas i doliczy do szeSciu/ Pokole-
nie wyschnie w pierwszych dziennych autobusach”).

Pawel Sarna specyficznag wizje Apokalipsy kresli m.in. w wierszu I powiedziane
Jjest's.

,»Sw. Pawlowi Szyckiemu

Na koncu najgoretszej drogi po jakiej ci przyszlo sie czotgaé
napotkasz kobiete ktéra umawiala sie z toba czasem

ze od teraz bedziecie dla siebie co$ znaczy¢. I spotkasz
najdalszych krewnych co ptawi¢ beda swe dzieci

5 G Giedrys, Wiersze dla dorastajacych dziewczat z dobrych domow, Torun 2002, s. 49.

6 Wiersz dedykowany jest koledze, réwniez poecie, Pawtowi Lekszyckiemu.
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w blaszanych baliach. I zanim zapytasz czy wierza

w nawrocenie czarownic i mezéw ich i wrednych bekartéw
spluna na ciebie a kazdy przez lewe ramie.

I zanim powiesz Ze niedaleko stad wylata rzeka

na takie miejsce jak tu i takich

odesla cie skad przyszedles. I beda miec racje.

Ijest napisane: Przez te granice nie bedziesz przemycat
siebie. I nawet jesli nie dotycza cie tutaj zadne obrzedy.
I zaczniesz wierzy¢ w anioty.

I dowiesz sie ze dwa sposrdd wszystkich sa milosierne.
I ptochliwy jest Aniot Eutanazji.

Ileniwy jest Aniot Anestezji”.

[P. Sarna, I powiedziane, jest’ 1.

Wspomniang aluzyjnos¢ biblijnag w wierszu I powiedziane jest w duzej mierze
komponuje sama juz warstwa stylistyczna utworu, a dokladnie stylizacja jezykowa,
ktéra wspoltworza ciagi polisyndetoniczne, dominujacy paralelizm sktadniowy, po-
zorne parafrazy cytatéw biblijnych (,,I jest napisane...”) oraz znaczace nawiazanie do
ksiegi Genezis (pisze Sarna: ,,Na koricu najgoretszej drogi po jakiej ci przyszto sie czot-
gaé/ napotkasz kobiete”, co stanowi w miare wyrazna aluzje do stéw, jakie wypowiada
Bég do Weza-Szatana: «..badz przeklety wsrod wszystkich zwierzat domowych i po-
Inych; na brzuchu bedziesz sie czolgal i proch bedziesz jadl po wszystkie dni twego ist-
nienia. Wprowadzam nieprzyjazii miedzy ciebie i niewiaste...”'®). Dochodzi do tego
przewrotna gra z symbolika apokaliptyczna, w miejscu ktorej lokuje poeta zabobon
(gest spluniecia przez lewe ramie, obraz ,,plawienia [...] dzieci/ w blaszanych baliach”,
ktory dzieki zestawieniu z wyrazeniem ,,nawrdcenie czarownic i mezow” zaczyna sie
odbiorcy kojarzy¢ z ptawieniem czarownic), a calos¢ realizowana jest poprzez konta-
minacje odniesien do polskiej rzeczywistosci, dobrze (jak mozna domniemywac) zna-
nej podmiotowi wypowiadajacemu ze wspomniang stylizacja biblijna. Wszystko to
w polaczeniu daje silnie groteskowy efekt, ktérego wyrazista obrazowosé jednoczesnie
Smieszy i przeraza.

Symptomy powolnego stawania sie Apokalipsy dostrzega tez Grzegorz Kazmier-
czak, upatrujac niebezpieczenstwa w zaniku uczué oraz ironicznym dystansie uniemoz-
liwiajacym jakakolwiek autentycznosé.

,»Bez ogniai ptomieni
bez krzyku i tragedii
powolny rozktad
drazy nasze zmysty

7" P, Sarna, Bialy Ojcze Nasz, Krakow 2002.

ST, Rdz., Upadek pierwszych ludzi,14-15. Zob. http://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=3 (dostep
13.03.2016 1.).
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Bdg nie zstapi
sami obracamy swe uczucia w popi6t
widze w twych oczach ironie

WzbilisSmy sie na szczyt

wyzej utopijny biekit

zabiliSmy zapach swojej krwi

Dies irae nie nastapi

Dies irae trwa”.

[Grzegorz Kazmierczak, Dies irae'].

Najbardziej jednak ztowrogo wybrzmiewa zakoriczenie utworu Dies irae, wskazu-
jace na nieodwotalnos¢ tego, co dzieje sie na oczach cywilizacji, zbyt silnie wtapiajac sie
w specyfike zZycia tworzacych ja jednostek, by zdolne byly one to spostrzec i wlasciwie
zdiagnozowac. Prézno szukaé w wierszu Kazmierczaka patosu i rozmachu obrazowania,
znanych np. ze stynnego Dies irae Jana Kasprowicza. Poeta wspélczesny operuje od-
miennymi Srodkami stylistycznymi, a sita wyrazu tegoz utworu wynika nie z wyrazisto-
$ci obrazéw poetyckich czerpiacych z przepowiedni §wietego Jana, lecz przeciwnie -
z celowego niedopowiedzenia i niedookreslenia. Apokalipsa KaZzmierczaka nie nastepu-
je, a,trwa”, co wiecej, dzieje sie ona ,,Bez ognia i ptomieni”, ,,bez krzyku itragedii”,
a ,,Bog nie zstapi”. To czlowiek sam wdrapuje sie ku pustce miejsca po absolucie (,,Wzbi-
lisSmy sie na szczyt/ wyzej utopijny biekit”).

W jednym z wierszy Tomasza Titkowa zagtada nie nosi imienia Apokalipsy, lecz
»~Wielkiego Wygnania” idotyczy, czy mozZe raczej dotyka, spotecznosci zaludniajacej
przestrzenie miejskie.

,miasta

one umra
znuzeni ludzie
kiedys je porzuca

ci ktérych obted nie wygubi

porosna futrem

iwréca na puszceze

Wielkie Wygnanie zatoczy krag

a jego brzemie w ciszy bedzie dzwieczeé

zostana czerwone skaty

na pustej planecie

popekane autostrady

ktore ptowy mech wziat we wladanie
groby budowane z kartonowych pudet

9 G.Kazmierczak, GIod i przesyt, Warszawa 1993.
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i dzwony - pekniete zatopione
co nigdy wiecej nie ostrzega
przed horda najezdzc6w ani przed zaraza

umilkly zreszta przed wiekami
iwtedy juz przepowiedziaty
miasta powolne umieranie

to juz niedtugo

strumienie powoli odwracaja bieg
koty maja juz kilka stéw swojego jezyka”.

[Tomasz Titkow, Miasta one umrag™].

Proces zagtady zostal zainicjowany, koniec juz powoli sie dokonuje, ,,to juz niedtu-
go// strumienie powoli odwracaja bieg/ koty maja juz kilka stéw swojego jezyka”.
Symptomy konca utozsamia poeta ze Smiercia, cisza oraz wielkim wypelnianiem pu-
stych przestrzeni formami niezdatnymi do zZycia: ,,miasta/ one umra”, ,,ci ktérych obted
nie wygubi/ porosng futrem”, ,Wielkie Wygnanie zatoczy krag/ a jego brzemie w ciszy
bedzie dZzwiecze¢”, ,,zostang czerwone skaly/ na pustej planecie/ popekane autostrady/
ktore ptowy mech wzial we wladanie/ groby budowane z kartonowych pudel”. Z trady-
cyjnych symptomoéw zapowiadajacych Apokalipse pozostaly jedynie dzwony, ktore jed-
nak okazuja sie ghuche, niczego wiec tu nie zapowiedza (i dzwony - pekniete zatopione/
co nigdy wiecej nie ostrzega/ przed horda najezdZcow ani przed zaraza// umilkly zresz-
ta przed wiekami”.

Sacrum prywatne, sacrum osobiste

,B0g, Bog./ To rana a ja/ Pilnuje Zeby sie nie/ Zagoila” - pisze Jolanta Stefko w wierszu
Pustelnik*'. W wyniku tego, ze sfera sacrum (w ujeciu najbardziej tradycyjnym) zostata
odrzucona, a w jej miejscu pozostaje brak, sila rzeczy rozpoczyna sie poszukiwanie pry-
watnych §wietosci, sacrum na wlasny uzytek, prywatnego absolutu. Bywa, ze znajduja je
poeci w najdziwniejszych miejscach. Bartosz Konstrat np. na reklamowym plakacie re-
klamy spolecznej. Prywatne przezywanie sacrum okazuje sie zazwyczaj glebokie i bole-
sne (jak u przywolanej przed chwilg J. Stefko), a przez to autentyczne w swych emocjach:

»Mata, brzydka dziewczynko

to ciebie zawsze zdzieralem z ulicznych plakatéw

reklamujacych nieczynne hospicja i domy dla gluchych,

nie miatas kilku zeb6w, a twoje wlosy byty pochlapane przez wdzierajace sie
w asfalt kola autobuséw,

20 T.Titkow, Fuga z makiem, Warszawa 1990; http://titkow.art.pl/fuga.html#18 (dostep 10.12.2015 1.).

21 J. Stefko, Po stronie niczyjej, Krakéw 1998, s. 38.
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nie wiedzialem, co z toba zrobi¢, bytas w tylu kopiach,

wszedzie tak samo martwa, bo pewnie umartas juz wezesniej,

zostawilas po sobie tylko te uliczne zdjecia, ktore pézniej chodzita ogladac
twoja matka

zamykajac w sobie powoli zalobe,

zamieszkalem z toba na strychu,

patrzac na ciebie przez ciagle obecny p6lmrok, marzytem, ze pewnego dnia
objawisz mi sie cielesnie,

usmiechniesz sie lub przez sen dotkniesz mojej reki,

lecz pozostatas martwa,

wtedy zmienilem zdanie na twdj temat:

przestatas by¢ moja prywatna Swieta,

wyrzucilem twdj obraz,

czy to nie tak jak gdybys ozdrowiala nagle, przypadkiem?”

[Bartosz Konstrat, lub to**].

Interesujacy wydaje sie¢ tu nie tylko znamienny zwrot do adresatki lirycznej
(,,przestatas by¢ moja prywatna §wieta”, ale i to, Ze mamy tu do czynienia niemal z Bau-
drillardowskim simulacrum® “podwdjnym znaczeniu. Adresatka liryczna, do ktorej
zwraca sie podmiot wypowiadajacy, jest martwa nie tylko w sensie dostownym (choc¢ li-
ryczne ,,ja” domniemywa ,,pewnie umarlas juz wezesniej...”. Sam proces zwielokrotnie-
nia, multiplikowania jej wizerunku (pisze Konstrat: ,,bytas w tylu kopiach”), staje sie
rownoznaczny z aktem oderwania kopii od oryginatu, obrazu od jego realnego odniesie-
nia, generujac simulacrum. Co wiecej, mamy tu do czynienia z dodatkowym gestem
uSmiercenia, polegajacym na wyrzuceniu z pamieci, ,,przestalas by¢ moja prywatna
Swieta,/ wyrzucitem twdj obraz” - pisze Konstrat. Wiersz ten zreszta przeltadowany jest
poetyckimi gestami u$miercania, niszczenia, pozbywania sie, skutkujacymi powsta-
niem dojmujacego poczucia braku (,ciebie zawsze zdzieralem? “ulicznych plakatéw”,
mamy tu tez ,,nieczynne hospicja”, ,,domy dla ghuchych”, podmiot wypowiadajacy zwra-
ca sie do adresatki lirycznej, uzywajac zwrotu ,,nie miata$ kilku zebéw”. Trudno stwier-
dzié, czy liryczne ,,ja” probuje w ten sposéb poradzié sobie z nadmiarem emocji wynika-
jacych zfaktu Smierci/ Smiertelnosci istot najbardziej bezbronnych - dzieci, czy tez
mamy do czynienia wylacznie z proba zapelnienia pustego miejsca po utraconym/wy-
rzuconym sacrum. Liryczne ,,ja” chce zreszta zejS¢ w potmrok (zamieszkalem z toba na
strychu, / patrzac na ciebie przez ciagle obecny pétmrok”). P6lmrok, szarosé, poczucie
ubrudzenia (,,twoje wlosy byly pochlapane przez wdzierajace sie w/ asfalt/ kota autobu-
s6w”) dominuja zreszta w tym wierszu. W §wietle powyzszych spostrzezen, mato prze-

2 B.Konstrat, Thanatos Jeans, 1.6dz 2005. Cyt za: Poeci na nowy wiek, R. Honet (red.), Wroctaw 2010,

s. 122.

Zob. np. J. Baudrillard, Precesja symulakrow, przel. T. Komendant, w: Postmodernizm. Antologia prze-
kladow, R. Nycz (red.), Krakéw 1997, s. 175-189.
Pogrubienia wprowadzone zostaly przez autorke artykutu.

23

24

KULTUIa - MeDia— TeoLogia 26/2016 37



ABSOLUT (NIE)OBECNY

konujaco brzmi finalowe pytanie, na ktére nadzwyczaj wymownie/ dosadnie pobrzmie-
wa brak odpowiedzi.

Czesto sacrum staje sie niemym i przez to bezlitosnym swiadkiem lekow liryczne-
go ,,ja”. Tak dzieje sie np. w jednym z wierszy Mariusza Czyzowskiego:

,a dziadek heblowal,

dtutowal, pitowal anioty i krzyze.

I Chrystusy. Ostry zapach drewna lewitowat

w powietrzu. Trociny jak skrzepy.

Zadumane anioly z wyczekujacymi skrzydtami.
Ija, nocami wiszacy na krzyzach,

jak Chrystus nad ambona z lekkim skrzywieniem warg.
Krzyczalem. Niosto echo.

Odpowiadaly koscielne dzwony.

A dziadek krzyzowal Chrystusy, dlutowat anioty.
Wilgotny zapach drewna lewitowatl

dtugo. Storica zachodzity wtedy wolniej”.
[Czyzowski ,***25],

Monolog liryczny w wierszu Jacka Dehnela Prima oparty na zwrocie do niezyjacego
adresata lirycznego, ktorym okazuje sie matka zmarlego partnera, staje sie pretekstem do
rozwazan - mozna by rzec - eschatologicznych, ktéry to watek znéw przenika sie mocno ze
sfera technologii (patrz zakoniczenie wiersza). Brak pozostaly po odejsciu zmarlej osoby
wypelniony zostaje z jednej strony proba podjecia z nig quasi-dialogu, z drugiej natomiast
- fotograficznym (choé zaposredniczonym o interaktywny nosnik komputerowy) obra-
zem, stanowigcym tym razem nie simulacrum, lecz przerabiane (dekonstruowane?) za po-
moca komputerowego programu do obrébki fotografii - zdjecie zmartej.

Mam pisaé ,,ty” czy ,,pani”? Gdybys zyla, pewnie
moéwilbym ,,prosze pani”, bo od ,,mamo” przeciez
dzieliloby nas wszystko (o czym zreszta nie ma
sensu pisac, bo po co? - oczywisty schemat).

Czy tam, gdzie jestes, znaja formy grzecznosciowe,
wszystkie te ,,drogi ojcze”, ,,prosze z taski swojej”,
»,wasza magnificencjo”, ,,panie mecenasie”?

Czy jest jak na obrazach: punkt w cielistej masie
zmartwychpowstatych tkanek, wszech§wiatowa taznia
pod szczekaczka z trab ztotych, zattoczony zaswiat
nudystéw? Co zostaje? Zapach? Kolor skory?

Imie? Co sie spopiela i trafia do urny,

co zjadaja bakterie i larwy, i wije,

a co trafia do rajskich depozytéw? Czy jest

%M. Czyzowski, Sny, choroby, Krakéw 1997. Cyt. za R. Honet, M. Czyzowski, Antologia nowej poezji pol-

skiej 1990 - 1999, Krakéw 2001, s. 53.
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jakis rdzen, nieprzerwanie istniejacy? Czastka,
skrawek - jak drobny przedmiot zacisniety w piastkach
czterolatka, powiedzmy: dusza? I czy styszysz
ten glos, ktéry probuje przeciaé pasma ciszy,
dosiegnac cie, zapytaé, przeprosié, optakaé?
Czy wolno pytaé matke swojego chlopaka

o sprawy tak intymne, wlasne, bliskie ciata,
jak smieré? Czy moge sobie tak na to pozwalac
tylko dlatego, ze go widze, jak po tobie

placze, kadrujac tamto zdjecie w Photoshopie?
[J. Dehnel, Primal®.

Sacrum lokalne

Sacrum bywa tez lokowane (a przez to oswajane) w kontekscie tego, co lokalne, regional-
ne, wiec w tym sensie najblizsze. Tak wlasnie dzieje si¢ w wierszu Romana Honeta pt.
wdowiec 1 zloty mroz, gdzie ,,bog rodzi sie/ w czynszowej kamienicy - wsuwaja/ mu na
czolo latarke gornicza”, a ,,psy wyja/ na zasniezonych hatdach elektrowni”.

,»nhoca nad miastem przelewala sie ryba

z cmentarnym paleniskiem w pysku

bog rodzi sie

w czynszowej kamienicy - wsuwaja

mu na czoto latarke gérnicza,

wreczaja kij i grabie

psy wyja

na zasniezonych haldach elektrowni,

str6z podnosi gazrurke, lezaca w krzewach
jakigla w oszronionej operze - ta fanfara
dla nocy i zlotego mrozu

lub piesn o wdowcu

ibutach w domu pogrzebowym - kupil je wezoraj
spodobaly sie:

pozegnala go uSmiechnieta”.

[Roman Honet, wdowiec i ztoty mroZ"].

W innym wierszu Honet dokonuje poetyckiej kontaminacji watku meczenskiej
Smierci Jezusa oraz ofiar Holocaustu, lokujac liryczna przestrzen wiersza Jerozolima
w historycznie nieobojetnej przestrzeni KL Auschwitz.

,»10 miasto Go nienawidzi i On wie o tym.

(...)

Na ciemnym oltarzu jesieni

26 J. Dehnel, Poeci na nowy wiek..., dz. cyt., s. 49-50.

2R, Honet, Pigte krolestwo, Wroctaw 2011, s. 29.
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mrok sktada miekkie pajaki, motyle osiwiate

jak transatlantyki. A On na poZegnanie méwi im -
oho. Bo jutro bedzie na krzyzu; umierat

bedzie na samym szczycie z ustami jak futerat.

Pitat odda Go Smierci jak pogrobowca gor.

Nie unikniemy ttuméw na Golgocie;
ione,iuczniowie beda powiadali -

wie pan co, panie sedzio, ale z pana chuj.

Ale On zmartwychwstanie i On wie o tym.
Koniecznie trzeciego dnia, na tagkach pozotktych
jak starodawny zegar. I pod tarcza ciala
oczyszczonego ze Smierci jak z lisci. Alisci

niezupehie. Bo byly lata z Nim rozpostarte

isa - smak pierwszych wisni, wlochate brzoskwinie
rozgryzane ukradkiem jak w gorzkim dziecinstwie
na platformach ogrodu. I On wie o tym.

I siedzi po prawicy w lepkim straku nieba,

Na chmurze zwichnietej jak dton - wiec Tyzes to?

Ty? Ta cisza potamana jak puklerz ziemi,

Ostatnia jesiert KL, Auschwitz - kobiety wracajace wieczorem

Z nareczami blawatkow i marchwi”.
[R. Honet, Jerozolima™].

Zaakcentowaniu sfery sacrum stuza tu czytelne nawigzania do watku Smierci Chry-
stusa, zaimki osobowe sygnowane wielka litera, stylizacja archaizujaco-bilblijna, uzyskana
dzieki czytelnym nawiazaniom do Biblii (,,jutro bedzie na krzyzu; umieral”, ,,Pitat odda Go
Smierci”, ,,Nie unikniemy thumdéw na Golgocie”, ,,On zmartwychwstanie [...]. Koniecznie
trzeciego dnia”), fragmentom popularnych modlitw (,,I siedzi po prawicy”), w konicu trzy-
krotnemu polisyndetonicznemu powtérzeniu ,,i On wie o tym”. Honet umiejetnie burzy
klarownos¢ sfery sacrum, wprowadzajac (najczesciej za pomoca drugiego cztonu poréwnia-
nia) elementy rozbijajace jej strukture i warto$¢ semantyczna: ,,umieral/ bedzie na samym
szczycie z ustami jak futeral”, ,,On na pozegnanie méwiim - / oho”).

Scenariusze alternatywne...

Poszukiwania sacrum lokuja sie czesto w bardzo konkretnej miejskiej przestrzeni. Ma-
riusz CzyzZowski dla opisu prozaicznych czynnosci uzywa dla dookreslenia sytuacji li-
rycznej obrazowania nawigzujacego do jednego z kluczowych motywoéw zaczerpnietych
z Ksiegi Genesis:

8 Tenze, Pgjdziesz synu do piekla, Krakéw 1998, s. 24.
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,»Wislna w Planty, na taweczke
z babcia gryzaca. Czas

ucieka a ona nie przychodzi.
Jezeli nie, to péjde sam

na Kopiec Kosciuszki. Zobacze
w jakich dymach dzisiaj
smazy sie to,

co powstalo z mojego zebra”.
[Mariusz Czyzowski, ***7].

Literacki kontekst tych poszukiwan okazuje sie czasem tak banalny, Ze dostrzeze-
nie wjego obrebie przejawéw sacrum moze balansowa¢ na granicy nadinterpretacji.
Tak dzieje sie np. w wierszu Mariusza Czyzowskiego, ktory pisze: ,,Z sufitu w tazience
pociekto/ pare zottych kropli. Przyszli,/ przybili. Potem/ znéw pociekto, tyle ze,/ bru-
natnoczerwone jak krew”. [M. Czyzewski, ***]*’, Biorac jednak pod uwage fakt, ze sfera
sacrum odgrywa u Czyzowskiego dos¢ istotna role, mozna domniemywac, ze na takiej
wlasnie grze niejasnosci zalezalo autorowi.

Czesto stosowang strategia staje sie préba ponownego odczytania Biblii, szczegdl-
nie tych jej fragmentéw, z ktérymi nie jest w stanie pogodzié¢ sie wrazliwosé cztowieka
XX i XXI wieku. Pawet Sarna w wierszu zatytutowanym To wzgorze nazywa sie Moria do-
konuje wiwisekeji stanéw emocjonalnych bohateréw parabolicznej historii o Abrahamie
iIzaaku, wchodzac niejako w jej glab, najpierw z perspektywy ojca, potem syna, w spo-
sOb, ktory sprawia, ze odbiorcy zdaje sie, jakoby mial do czynienia z obrazem swiata nie
tylko percypowanego, ale i odczuwanego przez obie z wymienionych postaci.

»Zawsze ma wzgorza nad soba ( ...poniedziatkowe ma jasna
cere, wtorkowe ma duzo wdzieku...), ptonace wzgorza,
przeczuwa ich zapach (...Srodowe jest pelne niedoli,

niedoli, czwartkowe zajdzie daleko, daleko...), a usta ma peine
siarki wyssanej z piersi (...piatkowe kochaé nie umie,

nie umie, sobotnie bedzie pracowac, ach, ciezko...), za soba
ma wzgorza i ostry smak kobiet, i §Smiech, co dZwieczy
izlewa sie w jeden dzwon (...ale dziecie

zrodzone w Dzieni Ojca jest urodziwe, pogodne,

szczesliwe, ach, $pij spokojnie, méj synu) , i bytby gotéw,
wspia¢ sie - wraz z Ojcem na Wzgdrze - by ujrzeé ostrze,
ktore sie wznosi.

Widzi ulice o $wicie i $wiatlo neonéw na nocnej warcie,

i3 po czesci: Swiatlo, ktére ogarnia, i Swiatlo, ktére uderza”.
[Pawel Sarna, To wzgorze nazywa sie Moria*].

¥ oM Czyzowski, Sny, choroby, Krakéw 1997. Cyt.za R. Honet, M. Czyzowski, Anfologia nowej poezji..., dz.

cyt., s. 52.

30 Tamze.

31 p.Sarna, To wzgorze nazywa sie Moria. Cyt. za: Poeci na nowy wiek..., dz. cyt., s. 275.
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Motyw ten pojawia sie rowniez u Pawla Sarny, ktory w utworze pt. Tren nastepuja-
co usensawia Smier¢ ojca: ,,Jesli pozwolisz/ pociesze si¢/ w ten sposob// teraz moge//
modli¢ sie do Ojca”. [P. Sarna, Tren]*. Dopisek ,,Listopad 1999, umieszczony pod wier-
szem sprawia, iz czytelnik domysla sie, Ze mozemy mieé¢ w tym przypadku do czynienia
zliryka wyznania i sytuacja podmiotu autorskiego, co dodatkowo lokuje sytuacje jed-
nostkowa w wymiarze sakralnym.

~Bogowie $pia na rusztowaniach”, czyli ponowoczesne pomieszanie

Istnieje grupa utwordw, w przypadku ktérych mamy do czynienia z rodzajem post-
modernistycznej gry ze sfera sacrum, zabawy z optyka teocentryczna. Wiersze te
przypominaja karkolomne kalambury, zagadki, ktore odbiorca winien rozwiklac
(czesto przedzierajac sie przez jezykowe, gesto utkane struktury pozornej negacji),
by méc zrekonstruowaé rodzaj swoistego Sswiatoodczuwania lirycznego ,,ja”. Tytuto-
wy wiersz Norberta Kuleszy z tomu pt. bogowie spig na rusztowaniach - stanowi do-
wod tego, w jaki spos6b poddawana w watpliwoS¢ bywa religijna natura cztowieka
(homo religiosus).

,,A oni stali

tlusty obwisty Budda

podchmielony Kriszna z mikrofonem
Jezus opatulony kolczastym drutem
oniemiali

Ajawirowalem

upadlem pomiedzy czekoladowy batonik, mikrofon
i kawalek drutu

umarlem

i podniostem sie jeden w trzech osobach
oniemialy”.

[Norbert Kulesza, * * **]

Wielos¢ sposobow realizowania religijnosci, oglad swiata wspdtczesnego jako ofe-
rujacego czlowiekowi odpady, puste rekwizyty, gadzety, az wreszcie odczuwanie samego
siebie - jako jednostki zagubionej pomiedzy tym, co ponadnaturalne a tym, co najbar-
dziej przyziemne - tak widzi wtasna kondycje Kulesza. Co wiecej, mamy tu do czynienia
z przekornym odwrdceniem i kontaminacja kluczowych dla chrzescijaiistwa dogmatow
zmartwychwstania i Tréjcy Swietej: wszak to nie kto inny, lecz podmiot wypowiadajacy
- umiera i podnosi sie jeden w trzech osobach.

32 Tamze, s. 283.

3 N. Kulesza, Bogowie spig na..., dz. cyt.
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0 kontaminacjach sacrum i sloganu reklamowego w literaturze po 1989 roku
Zjawisko autonomizowania sie jezyka reklamy, czyli swoistego odrywania sie pewnych
jego elementéw od najbardziej dla niego naturalnego kontekstu reklamowego oraz jego
wnikania we wspélczesny tekst literacki w ostatnich latach zyskato na znaczeniu, nie tyl-
ko umacniajac sie frekwencyjnie, lecz zagarniajac coraz to nowe obszary literatury. Slo-
gan z wysoka czestotliwoscia pojawia sie nie tylko w najbardziej - jak mogloby sie wyda-
waé - podatnym na takie ingerencje tekscie poetyckim® (szczegdlnie reprezentantéw
tzw. nurtu barbaryzujacego), ale réwniez prozatorskim®, a takze tekscie wspélczesnego
dramatu®. Sklania to do uznania go za zjawisko powszechnie wystepujace w literaturze.
Co jeszcze bardziej interesujace dla czynionych w niniejszym szkicu rozwazan,
wspomniany — autonomizujacy si¢ slogan reklamowy nadzwyczaj czesto taczony
bywa przez tworcow z elementami jezykowymi znamionujgcymi sfer¢ sacrum.

W utworze Lekszyckiego pt. Jonasz nawigzania do sfery sacrum uobecniajg sie
w postaci sformutowan bazujacych na konstrukeji wyrazen (,,biblijny Jonasz”, ,,B6g”,
,kamery wszechmogacego”, ,,witryny koscielnych witrazy”) i zwrotéw (,,ktos uzna cie
za Swietego/ i powiesi twe zdjecie nad biurkiem”, ,twoja strona internetowa/ bedzie
mie¢ wiecej wiernych”, ,,wyrwac z brzucha wielkiej ryby”, ,,w poSwiatach [...] objawiaj
sie”, ,nauczaj,/ ze dobre sg tylko te rzeczy,/ ktérym [...] udzielasz reklamy”), w obrebie
ktorych jeden z czlonéw zastapiony zostal wyrazem rozbijajacym semantyczna spdjnoscé
zwigzku wyrazowego.

,,Jesli zebrates dostateczna ilosé gloséw
iznalaztes sie po drugiej stronie

kamer wszechmogacego - mozesz mowié
o duzym szczesciu. Z podgladanego

states sie podgladaczem, a w zaleznosci
od tego jak zdazytes sie «Tam» pokazac,
mozesz mie¢ duze wziecie. Kto wie?

Moze kto$ uzna cie za Swietego

i powiesi twe zdjecie nad biurkiem,

twoja strona internetowa

bedzie mie¢ wiecej wiernych niz wszystkie
witryny koscielnych witrazy.

34 Szerzej na ten temat pisatam w ksiazce Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku wobec no-

wych mediow w nowej rzeczywistosci, gdzie w rozdziale V analizowatam 15 utworéw poetyckich, w ob-
rebie ktorych istotng funkeje pelni slogan reklamowy, funkcjonujac analogicznie do frazeologizmu

w polszezyZznie méwionej. Zob. B. Bodzioch-Bryta, Ku ciatu post-ludzkiemu..., dz. cyt., s. 161-191.
% Zob. m.in. nastepujace utwory prozatorskie: D. Mastowska, Wojna polsko-ruska pod flaga biato-czerwo-
ng; S. Shuty, Zwai; B. Stawinski, Krolowa Tiramisu; A. Stasiuk, Wiadek; Opowiesci galicyjskie.

3 Zob. m.in. M. Walczak, Rzeka; Lidia Amejko, Farrago.
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Potraktyj to tak jak biblijny Jonasz,
na ktérego sam Bdg oddat swoj glos,
zeby go wyrwa¢ z brzucha wielkiej ryby.

W poswiatach telewizoréw objawiaj sie

z u$miechem na twarzy, przy czym nauczaj,
ze dobre sa tylko te rzeczy,

ktérym wiasnie udzielasz reklamy”.

[Pawel Lekszycki, JonasZ'"].

Wiersz Jasia Kapeli pt. nadzieja, pochodzacy z tomu pt. Reklama, uznaé¢ mozna za rodzaj
praktycznego przewodnika z cyklu Jak osiggnac sukces. Celowe zaburzenie stylistyki
utworu, powstajace na skutek zderzenia ze soba dwoch odmiennych typéw dyskursu -
modlitewno-litanijnego i reklamowego - powoduje wrazenie swoistego ,,zgrzytu”, dyso-
nansu, co z kolei warunkuje o sile artystycznego wyrazu wiersza.

,»hie placz synu

kosmos Cie potrzebuje

nie wie co prawda Ze wlasnie Ciebie

ale mozna temu zaradzi¢

brutalna kampania reklamowa

solidne public relations

nic ponad ludzkie sily

niech Twoje logo Swieci na bilbordach

a Twoje hasta niech beda na ustach ttumu
kosmos nie moze przejs¢ obojetnie
wobec sensownie wypromowanej marki
tak naprawde to dziad dosé leniwy

gdy daé¢ mu wybdr woli nie eksperymentowaé
kupuje wyprébowane produkty

po prostu

stari si¢ jednym z nich”.

[J. Kapela, nadzieja*®].

Wiersz, nawiazujacy do stylistyki Dezyderaty, rozpoczyna sie od apostrofy (,,nie
placz synu/ kosmos Cie potrzebuje”), ale juz w trzecim wersie wzniosly ton zostaje prze-
kornie przelamany, najpierw zwrotem obnazajacym naiwnos$¢ tkwiaca w wierze w spra-
wiedliwo$é natury/Swiata (,,nie wie co prawda ze wtasnie Ciebie [...] tak naprawde to
dziad dos¢ leniwy/ gdy da¢ mu wybdr woli nie eksperymentowa¢”), zaraz potem dys-
kretng zmiang dykeji na ton imitujacy wypowiedz kogos w rodzaju skutecznego trenera,
szkolacego pracownikow autoryzowanego salonu sprzedazy telefonéw komoérkowych

3T p, Lekszycki, Jonasz, ,,Akcent” 2002, nr 1-2 (87-88); http://akcentpismo.pl/pliki/nr1-2.02/lekszycki.html

(dostep 13.03.2016 1.).
1. Kapela, Reklama, Krakéw 2005, s. 67.
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Sezon na Stowo nigdy sie w literaturze nie

skonczy. Biblia i jej tematy, watki, motywy,

toposy niezmiennie stanowi tak atrakcyjny

| pojemny zasob inspiracji, ze nawet w sytuacji

pozostawania w stanie niezgody z jej polem

semantycznym, inspiracja staje sie sfera
jezykowej stylizacji, gatunkow, tropow
artystycznych.

Biorac pod uwage przywotane powyzej przyktady
literackie, niewatpliwie bytoby znacznym
uproszczeniem stwierdzenie, ze we wspotczesne)
kulturze mamy do czynienia ze zmierzchem
dialogu z transcendencia. Dialog taki wciaz bywa
podejmowany, zmienity sie jedynie sposoby jego
realizacji w tekstach kultury.

(,mozna temu zaradzi¢/brutalna kampania reklamowa/ solidne public relations/ nic
ponad ludzkie sily”), by ostatecznie rozptynaé sie¢ w utrzymanych w stylistyce gorliwej
modlitwy, litanijnym zawolaniu ,,niech Twoje logo swieci na bilbordach/ a Twoje hasta
niech beda na ustach thumu” i zakonczyé wezwaniem ,,stan sie jednym z nich”, nawiazu-
jacym do najbardziej znanych sloganéw reklamowych.

Kapela jest doskonalym obserwatorem swiata, a szczeg6lnie tej jego sfery, ktora lo-
kuje sie w punkcie przeciecia sie tego, co duchowe, transcendentne i tego, co masowe,
generowane przez przestrzen popkultury. Balansowanie na tak cienkiej granicy grozi
oczywiscie popadnieciem wkicz literacki, ale iz tego udaje sie poecie wyjsé bez
uszczerbku, kicz traktuje on bowiem niczym jeden z tropéw literackich, ktéry, gdy po
niego siegna¢, w nadzwyczaj dosadny sposob obnaza bolaczki doskwierajace cztowieko-
wi egzystujacemu w §wiecie zdominowanym przez popkulture.

Koriczy sie sezon na Stowo?

,Konczy sie sezon na Stowo” - pisze Jacek Gutorow w wierszu Adoracja Grobu Parniskie-
go, ztomu Wiersze pod nieobecnosé. Poetyckie egzemplifikacje pokazuja jednak, Ze sfor-
mulowanie to oparte jest na sporym uproszczeniu. Sezon na Stowo nigdy sie w literatu-
rze nie skonczy. Biblia ijej tematy, watki, motywy, toposy niezmiennie stanowi tak
atrakcyjny i pojemny zasob inspiracji, Ze nawet w sytuacji pozostawania w stanie niezgo-
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dy zjej polem semantycznym, inspiracja staje sie sfera jezykowej stylizacji, gatunkow,
tropow artystycznych.

Biorac pod uwage przywotlane powyzej przyklady literackie, niewatpliwie bytoby
znacznym uproszczeniem stwierdzenie, ze we wspolczesnej kulturze mamy do czynie-
nia ze zmierzchem dialogu z transcendencja. Dialog taki wciaz bywa podejmowany,
zmienily sie jedynie sposoby jego realizacji w tekstach kultury. Zofia Zarebianka® juz
dawno zauwazyla, ze ,,zaobserwowane strategie wobec rzeczywistosci sacrum oscyluja
od réznie przebiegajacej i r6znie wyrazanej negacji do czesto opatrzonej zastrzezZeniami,
niekiedy warunkowej, akceptacji”*. Wsréd stosowanych strategii, ktére sytuuja dzieto
iwypowiadajacy sie w jego obrebie podmiot - wobec sfery sacrum, transcendencji, sze-
roko rozumianego Absolutu, identyfikuje badaczka szes¢ najczestszych, z czego cztery
z calg stanowczoscia okresli¢c mozna mianem negatywnych*'. Sa to: strategia negacji,
kontestacji, demistyfikacji, reinterpretacji, wreszcie (rzadko uruchamiane) strategie te-
sknoty i akceptacji. Wszystkie powyzsze rozwigzania umiejscawia Zarebianka w obsza-
rZe toczacej sie w przestrzeni tworczosci przywolywanych poetéw swoistej gry z sacrum,
majacej na celu poddanie go swego rodzaju prébie, a w konicu - kompromitacji lub po-
twierdzeniu niesionych przez nie senséw*.

Jest to (po drugie) niewatpliwie réwniez préoba wykreowania nowego jezyka (lub
tez chwytu artystycznego, artystycznej strategii). Mamy tu do czynienia z zageszczeniem
jezyka literackiego wykraczajacym poza klasycznie pojmowang funkcje poetycka - Ja-
kobsonowska projekcje zasady ekwiwalencji z osi wyboru na o$ kombinacji*, z rodza-
jem artystycznej strategii (poetyki gorszenia), polegajacej na pewnym typie gry pomie-
dzy sloganem (jego fragmentem, funkcjonujacym analogicznie do frazeologizmu w swo-
bodnej odmianie polszczyzny) a elementem jezyka sygnujacym sfere sacrum, w wyniku
czego powstala sprzecznosé (zgrzyt) stanowi o sile wyrazu artystycznego.

Analizowany zabieg mozna réwniez traktowac (i to uznaje za trzeci aspekt zjawi-
ska) jako wyraz checi ukazania poprzez jezyk dziet literackich szumu informacyjnego,
ktory zdominowal wspoétczesny swiat i w ktérego obrebie funkcjonuje wspoétczesna jed-
nostka. Specyfika owego jezyka polega na grze sprzecznosci, jest to bowiem jezyk utkany
znajsilniej wrosnietych wludzka codziennosé¢ przeciwstawnych typéw komunikatéw:
z jednej strony siegajacego po elementy zaczerpniete ze sfery sacrum (umiejscawiajace-
go sie po stronie matryc jezykowych najsilniej wrosnietych w tradycje), z drugiej nato-
miast - dykeji mediéw masowych, jezyka reklamy (typu komunikatu stosunkowo nowe-
go, ale juz na tyle w Polsce utrwalonego, ze latwo przez odbiorcéw identyfikowanego,
uswiadamianego i rekonstruowanego). To jednoczesnie proba ukazania pewnego, nieco
absurdalnego i obrazoburczego rysu wspotczesnego swiata, do ktérego powoli jako od-

39 Opisujac m.in. pewne zjawiska dostrzegalne na przyktadzie poezji twércéw pokolenia ,,brulionu”.

0 7. Zarebianka, Tropy sacrum wliteraturze XX wieku, Bydgoszcz 2001, s. 165-166.

A jednak wlasnie przy udziale owej negacji realizujacych swoisty dialog z sacrum.

2 Tamze,s. 167.

 Zob.R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, ,Pamietnik Literacki” 1960, nr 2 (51), s. 431-473.
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biorcy kultury zaczeliSmy sie juz jednak przyzwyczajaé. Czy bowiem Chrystus nawotuja-
cy na reklamowym plakacie do uczestnictwa w niedzielnej mszy, czy katolicki portal in-
ternetowy, na ktérym odbiorca zachecany jest do przystepowania do spowiedzi (lub
inne komponenty kultury masowej balansujace na granicy sacrum i profanum, czesto
tym samym - sztuki i kiczu) nie draznia i zgrzytaja stylistycznie tak samo jak draznia po-
etyckie kontaminacje stosowane przez przywotywanych poetéw?

Przywolywane tu literackie egzemplifikacje kresla wiec interesujacy rys wspotczesnej
kultury, w ktérej semantyka pojecia sacrum zatoczyta koto, w konsekwencji czego kategoria
ta zaczyna przypomina¢ znaczenie zgodne z dawna etymologia, zakresem znaczeniowym
obejmujac zaréwno to, co zostalo uswiecone, jak i to, co zwykle okresla sie jako niegodziwe
(przeklete). Zjawisko to nie ogranicza sie zreszta wylacznie do obszaru literatury, czego do-
wodem s3 m.in. diagnozy Krystyny Czerni, ktéra analizujac wspodtczesna sztuke, zauwazyta,
iz obok plastyki o charakterze kultowym istnieja cale rejony wspélczesnej sztuki swieckiej,
w ktorych natretnie powraca obecnos¢ Boga, watkéw chrzescijaniskich, traktowanych swo-
bodnie, nierzadko oryginalnie, z czasem przekornie, a nawet bluznierczo®, a ,konflikt
wspotcezesnego Swiata z religia znajduje swoje odzwierciedlenie takze w sztuce i jest to praw-
dziwe, artystyczne «niebo w plomieniach», bedace Zywym obrazem rozgrywajacej sie
wspélezesnie psychomachii®. ,,Wsp6lezesna sztuka, oscylujaca pomiedzy sakralizacja profa-
num i profanacja sacrum, staje sie czesto ukrytym swiadectwem niezwykle zywych kontro-
wersji i watpliwosci religijnych. Zwariowany, zliberalizowany wiek XX oglaszajac «Smieré¢
Boga» nigdy do korica sie z nig nie pogodzit”*.

# K. Czerni, wAntysacrum” - czyli o konflikcie wspolczesnej sztuki z religia, w: Sacrum i sztuka, N. Cie-

slinska (red.), Krakow, 1989, s. 186.

¥ Tamze.

% Tamie, s. 196. ,Gerardus van der Leeuw w swojej Fenomenologii religiiwyréznilt r6zne nieortodoksyj-

ne postawy wobec sacrum, takie jak: religia dystansu i ucieczki, religia niepokoju, religia walki z Bo-
giem. Tak natomiast interpretowat wspélezesny ateizm: «...nie ma historycznej religii bez ateizmu. Zad-
nareligia nie jest religia ateizmu, lecz kazda religia jest ateizmem, bo kazda zna moment ucieczki przed
Bogiem. Ateizm, tzn. najglebsze zwatpienie, wnosi do religii skrajne napiecie i chroni ja przed skostnie-
niem. Dopdki jakas religia jest zywa, ma wsréd swoich wyznaweéw glupcow, ktérzy méwia w sercu swo-
im «nie ma Boga». A poboznosé tych glupcéw bedzie weale nie najgorsza. Egzystencjalne zwatpienie, po-
krewne poczucie winy i przejawiajace sie w ucieczce, jest réwniez jakim$ wyznawaniem Boga, aczkol-
wiek zdlawionym. Jest to wyznanie-ucieczka wypedzonego z raju Adaman”. G. van der Leeuw, Fenome-
nologia religii, przel. ]. Prokopiuk, Warszawa 1997, s. 517.

,Wsrod wspotczesnych artystow zdarzaja sie tacy, ktorzy interpretuja tematyke chrzescijariskg oryginal-
nie i nowatorsko; ryzykujac niejednokrotnie §miate i kontrowersyjne poréwnania - potrafiag odwieczne
problemy chrzescijanistwa zaktualizowaé w sposéb odkrywezy i gleboki. Inni te same watki traktuja

w spos6b instrumentalny, czasami §miesznie ptytki, drwiacy i obrazliwy. I jedni, i drudzy jednak nie
chca by¢ wobec chrzescijaristwa obojetni, a ich stanowisko czesto zaliczyé mozna do postaw religijnych.
Wedlug znanej definicji Rudolfa Otto, sacrum budzi w ludziach uczucia ambiwalentne - zachwytu
ileku: misterium fascinans i misterium tremendum. Cztowiek za$ broni sie przed lekiem ucieczka lub
préba oswojenia, nierzadko o§mieszenia przedmiotu swego strachu. Dlatego sztuka wspétczesna ucieka
przed tematyka religijna, a jesli ja podejmuje, to jest to czesto religijnos¢ bltadzaca, przekorna, religij-
nos¢ przez negacje, jakas wspélczesna antyteologia”. Tamze.
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Sacrum czy simulacrum?
,WzbiliSmy sie na szczyt/ wyzej utopijny blekit/ zabiliSmy zapach swojej krwi/ Dies
irae nie nastapi/ Dies irae trwa” pisze Grzegorz Kazmierczak w przywolywanym juz
wezesniej wierszu Dies irae*’. Utopijny blekit w wyrazny sposéb symbolizuje tu
pustke, miejsce niewypelnione niczym. Podobne wizje snuje Mirostaw Gabrys
w wierszu Przecieki.

,»a potem ciemna ptachta przykryje przedmioty. czy warto patrzeé
w niebo? tam nic nie ma. troche biatych swiatetek

i spokojnych snéw o kolorowej zastonie. zycie jest gdzie indziej.
pod stopami jest $niegiem bialym jak Sciany. wiosna

juz go nie bedzie. splynie do kanatéw

i gdzie zamieszkamy?”

[M. Gabrys, Przecieki*]

Poza powracajaca w wierszu apokaliptyczna nuta (,,a potem ciemna ptachta przy-
kryje przedmioty”) uwage zwraca jednoznacznos¢ diagnoz dotyczacych kwestii istnie-
nia absolutu (,,czy warto patrze¢/ w niebo? tam nic nie ma. troche biatych Swiatetek/
i spokojnych snéw o kolorowej zastonie”) oraz wyrazna opozycja pomiedzy nieistnieja-
cym transcendentnym a namacalnymi, najprostszymi formami istnienia (,,zycie jest
gdzie indziej./ pod stopami jest $niegiem bialym jak Sciany. Wiosna/ juz go nie bedzie.
sptynie do kanat6éw...”), ktére mimo ze jawia sie jako chwilowe, maja te przewage nad
absolutem, ze okazuja sie bezsprzecznie, namacalnie realne, podczas gdy absolut stano-
wi jedynie pusta, nieistniejaca powtoke.

W kategoriach Baudrillardowskiego simulacrum postrzega kulturowe reprezenta-
cje sacrum Mirostaw Gabrys w wierszu pt. gfos. Utwor znéw znajomo pobrzmiewa nuta
apokaliptyczna, pozorna to jednak Apokalipsa, obwieszczana nie za posrednictwem
trab, lecz przez ,trabki”. Z pozornym sacrum mamy tez tu do czynienia; raczej z pusta,
przemielona przez nosniki kultury masowej kopia nieodsylajaca do zadnego oryginatu.
Zamiast Chrystusa mamy wiec reklame Chrystusa, przyrownana przez podmiot wypo-
wiadajacy do ,,plastikowej lalki”, ktdra ,,tez méwi gdy nakrecona”, zamiast niebios nato-
miast - ,,niebieski neon”. Jedynym realnym elementem w tym zalewie pozornosci oka-
zuje sie ,,kamien w prawdziwych ustach”.

»kamien w prawdziwych ustach.

na dworcu reklamuja Chrystusa

lecz plastikowa lalka tez méwi gdy nakrecona.
kolejny plakat na murze.

podobno zagraja trabki?

reguluje odbiornik. Czytam od srodka

T G.Kazmierczak, Glod i przesyt..., dz. cyt.

M. Gabrys, Legendarna czarna kropka, Krakéw 2001, s. 12.
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z dotu do gory.
niebieski neon zastania centrum miasta”.
[Mirostaw Gabrys, gfos™].

Wiersz silnie eksponuje sfere werbalnosci, a szczegdlnie zaktocen w mowieniu,
przekazywaniu informacji. Procz zasygnalizowanego w tytule rzeczownika ,,glos”,
mamy tu: ,.kamien w [...] ustach” (aluzj¢ do postaci Demostenesa z Aten czy tez
¢wiczen wymowy zalecanych czasem w sytuacji problemoéw z artykulacja), a takze
sformutowania: ,,plastikowa lalka tez méwi gdy nakrecona”, ,,zagrajg trabki?”,
,reguluje odbiornik™.

Lakoriczenie

Okazuje sie wiec, Ze nie gry stowne, bazujace na modyfikacji fraz o proweniencji biblij-
nej, nie zartobliwe, parodystyczne (niezaleznie czy w dobrym czy ztym guscie literacko
zrealizowane) deformacje biblijnych watkéw, motywoéw, lecz wlasnie gest ukazywania
sacrum jako simulacrum - zdaje sie najbardziej radykalng forma jego kontestacji we
wspotczesnej polskiej poezji. Pomijajac jednak wartosciowanie artystycznych realizacji
dialogu z sacrum, w zadnej mierze nie mozna uzna¢, ze mamy we wspoétczesnej literatu-
rze do czynienia z nieobecnoscia Absolutu. Okazuje sie on, i to na kazdym z pozioméw
przywotywanych utworoéw, ,,absolutnie obecny”. m

BIBLIOGRAFIA:

BIBLIOGRAFIA PODMIOTU

Biedrzycki M. L., OO, Krakéw 1994.

Gabrys M., Legendarna czarna kropka, Krakéw 2001.

Giedrys G., Wiersze dla dorastajacych dziewczat z dobrych domow, Torun
2002.

Honet R., M. Czyzowski, Antologia nowej poezji polskiej 1990 - 1999, Krakéw
2001.

Honet R., Pigte krolestwo, Wroctaw 2011.

Honet R., Pojdziesz synu do piekia, Krakéw 1998.

KapelaJ., Reklama, Krakow 2005.

KaZmierczak G., Giod i przesyt, Warszawa 1993.

Konstrat B., Thanatos jeans, 1.6dz 2005.

Kulesza N., Bogowie spig na rusztowaniach, 1996; online: http://www.lagodna-
.strefa.pl/kulesza/bogo_pol.htm

4 Tamze, s. 10.

KULTUIa - MeDia - Te0L0gia 26/2016 49



ABSOLUT (NIE)OBECNY

Lekszycki P., Jonasz, ,,Akcent” 2002, nr 1-2 (87-88);
http://akcentpismo.pl/pliki/nr1-2.02/lekszycki.html

Poeci na nowy wiek, R. Honet (red.), Wroctaw 2010.

Podgorni L., Skanowanie balu, Krakéw 2012.

Sarna P., Bialy Ojcze Nasz, Krakow 2002.

Stefko J., Po stronie niczyjej, Krakow 1998.

Swietlicki M., Schizma, Poznari 1994.

Titkow T., Fuga z makiem, Warszawa 1990; http://titkow.art.pl/fuga.html#18

BIBLIOGRAFIA PRZEDMIOTOWA

50

Baudrillard J., Precesja symulakrow, przel. T. Komendant, w: Postmodernizm.
Antologia przekiadow, R. Nycz (red.), Krakéw 1997.

Bodzioch-Bryla B., Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku wo-
bec nowych mediow i nowej rzeczywistosci, Krakéw 2006.

Bodzioch-Bryla B., Zmierzch dialogu z transcendencjg czy jego ponowoczesna
transpozycja? O koligacjach sacrum z reklamg i nowymi mediami, w:
O zmierzchu mysli rozne, R. Gajewska, A. Matuszek, B. Tomalak (red.),
Bielsko-Biata 2014.

Caillois R., Cztowiek i sacrum, przel. A. Tatarkiewicz, E. Burska, Warszawa
1995.

Czerni K., ,,Antysacrum” - czyli o konflikcie wspolczesnej sztuki z religig, w:
Sacrum i sztuka, N. Ciesliniska (red.), Krakéw 1989.

Forstner D. OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przet. W. Zakrzewska, P.
Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990.

Jakobson R., Poetyka w swietle jezykoznawstwa, ,,Pamietnik Literacki” 1960,
nr2(51).

Kulturowe paradygmaty korica. Studia komparatystyczne, ]. C. Katuzny, A. Zy-
wiotek (red.), Wydawnictwo Akademii im. Jana Dtugosza, Czestochowa
2013.

Lurker M., Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przel. R. Wojna-
kowski, Krakow 1994.

Maliszewski K., Nasi klasycysci, nasi barbarzynicy. Szkice o nowej poezji, Byd-
goszcz 1999.

Maliszewski K., Pozegnanie transcendencji, ,,Odra” 1997, nr 12, s. 64-65.

Maliszewski K., Zwierze na J. Szkice o wierszach i ludziach, Wroctaw 2001.

Nossol A.: Teologiczny wymiar sacrum I profanum, w: Czlowiek - Dzielo - Sa-
crum, S. Gajda, H. J. Sobeczko (red.), Opole 1998.

Poulet G., Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne, przetl. W. Bloniska, D. Eska, A.
Siemek, Warszawa 1977.

Sawicki S., Sacrum w literaturze, w: tegoz, Poetyka. Interpretacja. Sacrum,
Warszawa 1981.

KULTUI'a - MeDia - Te0L0gia 26/2016



B. Bodzioch-Bryla, ,,- Sa znaki na niebie/ - Tak, prawie same spacje”...

ST, Rdz., Upadek pierwszych ludzi,14-15. Zob. http://biblia.deon.pl/roz-
dzial.php?id=3

Strozewski W., O mozliwosci sacrum w sztuce, w: Sacrum i sztuka, N. Cieslin-
ska (red.), Krakow 1989.

van der Leeuw G., Fenomenologia religii, przel. ]. Prokopiuk, Warszawa 1997.

Zarebianka Z., Tropy sacrum w literaturze XX wieku, Bydgoszcz 2001.

O AUTORCE:

Bogustawa Bodzioch-Bryla, doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Instytucie
Kulturoznawstwa Akademii ., Ignatianum” w Krakowie. Jest autorka ksigzek: Ku ciatu
postludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku wobec nowych mediow i nowej rzeczywi-
stosci (2011; 2006), Kaptan Biblioteki. O poetyckiej i eseistycznej tworczosci Adama Zaga-
Jjewskiego (2009), Z nowymi mediami w kulturze i o kulturze. Scenariusze zaje¢ eduka-
¢ji medialnej dla nauczycieli (2015); wspotautorka ksiazek: Przeplywy, protezy, przediu-
Zenia... Przemiany kultury polskiej pod wplywem nowych mediow po 1989
roku (2016); Literatura i nowe media. Homo irretitus w kulturze literackiej XX/XXI wie-
ku (2014, 2015), Nowy leksykon szkolny (2005), Leksykon wiedzy szkolnej (2008) oraz
wielu monografii zbiorowych. Publikowala tez m.in. w ,,Tekstach Drugich”, ,,.Zagadnie-

i 9

niach Rodzajow Literackich”, ,,Studiach Medioznawczych”, , Perspektywach Kultury”,
~Horyzontach Wychowania”, , Studia de Cultura”, , Episteme”, ,,Slasku . Jest czlon-
kiem Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego. Jej zainteresowania naukowe koncen-
truja sie na opisie sytuacji zderzenia literatury ze sfera nowych mediow, dokonywanym
w szerokiej perspektywie kulturoznawczej, zagadnieniach sztuki interaktywnej oraz na
wspolczesnym przekazie reklamowym i dziennikarskim. Kontakt: boguslawa.bodzioch-

bryla@ignatianum.edu.pl

KULTUI'a - MeDia - Te0LOgia 26/2016 bl



	„– Są znaki na niebie/ – Tak, prawie same spacje”. S@crum ponowoczesne w najnowszej literaturze polskiej “- There are signs in the sky / - Yes, almost the same space”. S@crum in the new postmodern Polish literature

