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CELEM NINIEJSZEGO TEKSTU JEST PREZENTACJA, NA
PODSTAWIE ZAGRANICZNEJ LITERATURY PRZEDMIOTU,
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GRUZINSKIEGO, POKAZUJAC JEGO SPECYFIKE
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Z NAJWYBITNIEISZYCH GRUZINSKICH REZYSEROW.
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DO NAKRESLENIA NAJWAZNIEJSZYCH JEGO ELEMENTOW.
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ABSTRACT:

THE PURPOSE OF THIS PAPER IS TO PRESENT, ON THE BASIS
OF FOREIGN LITERATURE, THE MAIN CHARACTERS AND THE
MAIN LINES OF DEVELOPMENT IN THE (GEORGIAN CINEMA
SINCE ITS INCEPTION TO THE PRESENT TIME. SO FAR, IN
POLAND THERE ARE NO COMPREHENSIVE DEVELOPMENT OF
THIS ISSUE. THE PRESENTED TEXT FOCUSES MAINLY ON THE
HISTORY OF (GEORGIAN CINEMA, SHOWING THE SPECIFICITY
AND UNIQUENESS. CLOSER TO PRESENT IS SILHOUETTE OF
TeNGIZ ABULADZE, ONE OF THE GREATEST (GEORGIAN
DIRECTORS. THIS TEXT DOES NOT PRETEND TO PRESENT

A COMPREHENSIVE PANORAMA OF THE GEORGIAN CINEMA,
BUT TO OUTLINE THE MOST IMPORTANT COMPONENTS. FULL
PRESENTATION OF THE (GEORGIAN CINEMA STILL REQUIRES
NUMEROUS STUDIES.
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Sztuka - stworzenie harmonii z chaosu, ustanowienie porzadku,
wydobycie formy z bezformia’.

Tengiz Abutadze

ruzja, potozona nad Morzem Czarnym, zawsze zalezna od wptywu wielkich impe-

riéw: rzymskiego, perskiego, otomanskiego czy rosyjskiego, jest niewielkim kra-

jem z niezwykle bogata historia, krajem niezwykle dumnym ze swej przesziosci.
Chrzescijaristwo (prawostawie, monofizytyzm), islam, pozostatosci zoroastryzmu i resztki
kultow poganskich, ktore tla sie weiaz w ukryciu, stanowig o ztoZonym duchowym obliczu
Gruzji jako jednego z najstarszych chrzescijariskich paristw®. Gleboka gruziriska ducho-
wos¢, przywigzanie do wiary przodkéw, patriotyzm, umitowanie wolnosci i piekna, zako-
rzenione jeszcze w kulturze hellenskiej ibizantyjskiej, znajduja odzwierciedlenie we
wspaniatym gruziriskim kinie®. Swiadomi tego dziedzictwa sa tez sami twércy kinemato-
grafii gruzinskiej: ,,Jestem reprezentantem ostatniej zywej kultury srédziemnomorskiej,
ktérej korzenie siegaja starozytnosci” - méwi stynny gruzinski rezyser Otar loseliani*. Wy-
jatkowosc tej ziemi i tego kina dostrzegt tez wybitny twoérca Federico Fellini, ktéry napisat:
,Kino gruzinskie to dziwne zjawisko, wyjatkowe, filozoficznie lekkie, wysmakowane,
ajednoczesnie dziecinnie czyste i niewinne. Jest w nim wszystko, co moze doprowadzi¢
mnie do placzu, a musze powiedzieé, ze nietatwo to zrobi¢™”.

Gruzinskie kino weiaz pozostaje jednak nieznane, troche egzotyczne, niedostepne
jak gorzyste tereny tego kraju. Jedna z przyczyn takiego stanu rzeczy jest fakt, iz filmy
gruzinskie wiaczano do wspolnego zbioru kinematografii sowieckiej i pokazywano jako
produkt ojezyzny komunizmu. Wiekszos¢é gruzinskich produkeji do dzis spoczywa w ar-
chiwach rosyjskiego Gosfilmfondu. Obywatele Gruzji podjeli nawet starania o ich odzy-
skanie, ale kres temu potozyl w 2008 r. konflikt tego kraju z Rosja.

Poczatki filmu gruzinskiego zbiegaja sie z poczatkami kina w ogole. Pierwsze
kino otwarto w stolicy Gruzji w 1896 roku, a juz na poczatku XX wieku w catlym kraju
funkcjonowato kilka sal kinowych. Pierwsze kino ,,Iluzjon” powstalo w stolicy Gruzji
w 1904 r. w Alei Golowina, obecnie Rustawelego. Po I wojnie Swiatowej wiecej sal kino-
wych niz w Tbilisi byto tylko w Petersburgu®.

' N. Nikulenkowa, /7 py3unckuti Kunemomoepagh.Abynaose, http://nnikulen.livejournal.com/ (dostep

8.10.2015).

E. Dulgheru, Serge Parajanov and Tengiz Abuladze: two Models of Anticommunist Testimony through
Cinema in Soviet Georgia, w: “International Journal of Orthodox Theology”, 2014, http://ortho-
dox-theology.com/media/PDF/IJOT3.2014/Dulgheru.pdf (dostep 8.10.2015)

E. Dulgheru, dz. cyt.

http://www.moma.org/visit/calendar/films/1510 (dostep 8.10.2015).

5 http://www.tofifest.pl/pl/program-2010/s/8 (dostep 8.10.2015).

A Mikaberidze, History of the Georgian Cinema, http://rustaveli.tripod.com/cinema.html (dostep
8.10.2015).
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Poczatkowo filmy gruzinskie byly zapiskami urywkéw zycia codziennego,
utrwalanymi podczas kaukaskich wypraw rezysera i operatora. Prekursorami tamtej-
szego kina byli Aleksander Digmelaszwili, Simon Esadze i Wasyl Amaszukeli. Produk-
cje tych twércéw niestety zaginely i wiemy o nich jedynie z zapiséw literackich’.
W 1908 r. Wasilij Amaszukeli i Aleksander Digmelaszwili nagrali kilka eksperymental-
nych ujeé, a cztery lata pézniej wyrezyserowali pierwszy pelnometrazowy film doku-
mentalny ,,Podréz Akaki”, traktujacy o podrozy (trwajacej od 2 lipca do 2 sierpnia 1912
r.) poety Akaki Cereteli w region Racha-Lechkumico. Ten moment mozna uznacé za fak-
tyczny poczatek gruzinskiego przemystu filmowego®. Z kolei w 1916 r. Aleksander Cu-
cunawa nakrecit krétki film ,,Kristine”, opierajac sie na opowiadaniu znanego gruzin-
skiego pisarza Egnate Ninoszwili, czym zapoczatkowal tendencje do adaptacji znanych
dziet literatury gruzinskie;j.

Na skutek Rewolucji Pazdziernikowej w 1917 r. Gruzja uzyskata niepodlegtosé, po
dwdch wiekach bycia rosyjska kolonia. Niestety, juz w 1921 r. zostala zaanektowana
przez bolszewicka Rosje i poddana dyktaturze, represjom i silnej propagandzie. Te tra-
giczne wydarzenia historyczne sprawily, Ze Gruzja zostata odseparowana od reszty Swia-
ta na nastepne siedemdziesiat lat’.

Kino w cieniu ideologii

W latach 1923-26 pojawilo sie nowe pokolenie gruzinskich rezyseréw, wnoszace do fil-
mu odmienne spojrzenie i wrazliwos¢. Sposrod waznych filméw tego okresu nalezy wy-
mienié ,,Moja babcie” (1929) Kote Mikaberidze, ktérego tworczosé zatrzymata sowiecka
cenzura, ,, Kaukaska milo$¢” (1928) Nikolaja Szengielaja, ,,S61 Swanetii” (1930) Michaita
Kalatoziszwili, ,,Amok” (1927) Kote Marjaniszwili oraz filmy Michaita Cziaureli: ,,.Saba”
(1929), ,,Chabarda” (1931) i ,,Wielka tuna” (1938). W tym tez czasie Aleksander Cucuna-
wa i Kote Marjaniszwili - obydwaj wywodzacy sie z teatru - wprowadzili do rodzacej sie
sztuki filmowej najlepsze tradycje dramatyczne teatru gruzinskiego. W 1923 r. powstato
za$ w Tbilisi Gruzinskie Studio Filmowe (Goskinprom).*

Oryginalng droge rozwoju gruzinskiej kinematografii sthumit socrealizm, ktéry
stal sie dominujacym kierunkiem w sztuce sowieckiej. Bolesnie doswiadczyto tego w la-
tach 1930-50 kino gruzinskie, stajac sie czescia propagandowej maszyny stalinowskiej.
Nowa wladza wymagala od kina catkowitego podporzadkowania sie komunistycznej ide-
ologii. Wtym okresie kino gruziriskie tworzyli rezyserzy nie pochodzacy z Gruzji, jak
Iwan Perestiani, Wtadimir Barskij, Amo Bek-Nazarow. Pociagala ich egzotyka tajemni-
czego kraju i historia ,,dzikich” mieszkanicow Kaukazu. Powstaly wtedy filmy oparte na
literaturze rosyjskiej i gruzinskiej, ktére wzamierzeniu ich tworcéw mialy kreowac

T L Ochiauri, Georgian Cinema before and after Independence,

http://www.kinokultura.com/specials/12/ochiauri-independence.shtml (dostep 8.10.2015).
http://www.tofifest.pl/pl/program-2010/s/8 (dostep 8.10.2015).

Tamze.

P. Rollberg, Historical Dictionary of Russian and Soviet Cinema, Lanham 2009, s. 274.
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nowe kino rewolucyjne. Cho¢ ich akcje rozgrywaly sie w gruzinskich realiach, to jednak
produkcje te byly obce wzgledem tradycyjnej kultury gruzinskie;j.

Wdrazany sila realizm socjalistyczny zatrzymat artystyczny rozwdj twércow gru-
zinskich i sprawil, Ze film stat sie pseudoartystyczng sztuka, charakterystyczna dla so-
wieckiej kultury''. Dobrym komentarzem na ten temat jest wypowiedZ jednego z bada-
czy gruzinskiej kinematografii: ,,Sztuka powstaje tylko wtedy, gdy stuzy prawdzie. (...)
Miedzy 1930-1940 sztuka stuzyta podstepowi, a falszywe idee prowadzily do falszywych
przekazow. Jedno ktamstwo powodowalo caty taricuch kolejnych ktamstw. Kino byty na
drodze pél-prawd i zafalszowywania rzeczywistosci”*?. Tak wiec przez nastepne dziesie-
ciolecia kino gruziniskie musiato wegetowac w bardzo niesprzyjajacych warunkach. So-
cjalistyczna republika potrzebowata nowych bohateréw, ktorzy kreowaliby nowe warto-
$ci inowy styl zycia; wymagala tez nowych mitéw, ktére thumaczytyby ludziom nowa
rzeczywistosé. Kino, jako nowoczesny i masowy srodek oddziatywania, nadawato sie do
celéw propagandowych idealnie. Dobrym przyktadem takiego wykorzystania mozliwo-
$ci kinematografii jest tworczos¢ Michata Cziaureli, autora pierwszego gruzinskiego fil-
mu dzwiekowego ,,Ostatnia maskarada” (1934), bedacego satyrycznym atakiem na bur-
zuazje'. Do historii kina przeszed! Cziaureli jako najwierniejszy apologeta Stalina i jed-
na z osob, ktora stworzyla jego kult. W jednym z artykuléw tak pisat o radzieckim przy-
wodcy: ,,Wielu artystow widywato towarzysza Stalina czesto, rozmawialo z nim, styszato
jego glos, widzialo jego cieply usmiech, serdeczny uscisk dloni. W prostocie jego stéw
byta madrosé naszych czaséw, w jego oczach blask geniuszu™™.

Druga wojna $wiatowa sprawila z kolei, iz cale Zycie spoteczne poddane zostato
wymogom wojny, nowe filmy praktycznie nie powstawaly - poza dzielami Cziaurelego,
ktory nakrecit film historyczny ,,Gieorgij Saakadze” (1942-43).

Kino otwiera sie na indywidualnos¢

Z czasem w Zelaznej kurtynie, ktéra odgradzata Gruzje od reszty swiata, zaczely poja-
wiac¢ sie luki. Pierwsze nastapily w okresie chruszczowowskiej odwilzy lat 50-tych. Nie
oznaczalo to, iz sowiecka propaganda zelzala i mozna bylo wypowiadaé sie w spos6b
wolny, ale nastapita pewna zmiana klimatu w polityce rosyjskiej, co zaczeto przekla-
dac sie na wieksza swobode w zyciu spotecznym i kulturalnym. Ten powiew nowosci
dat sie zauwazy¢ w kinie gruzinskim lat 60-tych, nie tylko w zakresie poruszanych pro-
blemoéw, ale tez stylu, nowego myslenia, ktére wyrywalo sie z kontekstu realnego so-
cjalizmu. Przede wszystkim kino tego czasu przechodzilo z kolektywnego ,,my” do in-
dywidualnego ,,ja”, eksplorujac ludzkie wnetrze, szukajac w cztowieku tego, co jedyne
iunikalne, tego, co dotad poddawane bylo spotecznej i politycznej presji. Powoli otwie-

"' L.Ochiauri, dz. cyt.

Tamze.
P. Rollberg, dz. cyt., s. 275.
P. Kenez, Cinema and Soviet Society: From the Revolution to the Death of Stalin, London, 2001, s. 208.
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Ten powiew nowosci dat sie zauwazyC w kinie
gruzinskim lat 60-tych, nie tylko w zakresie
poruszanych problemdw, ale tez stylu, nowego
mySlenia, ktore wyrywato sie z kontekstu
realnego socjalizmu. Przede wszystkim kino
tego czasu przechodzito z kolektywnego ,my”
do indywidualnego ,ja”, eksplorujac ludzkie
wnetrze, szukajac w cztowieku tego, co jedyne
| unikalne, tego, co dotad poddawane byto
spotecznej i politycznej pres;ji

rala sie droga do kreacji nowego czlowieka i wartosci, ktérymi miatl sie on kierowac.
Krok po kroku kino wyzwalalo sie ze stuzenia spotecznym mitom, by skupié sie na in-
dywidualnosci osoby.

Pierwszym filmem, zapowiadajacym odnowe w kinie gruzinskim, byt ,,Osiotek
Magdany” (1956) Tengiza Abuladze i Rezo Czcheidze. P6Zniej, w 1962 r., Gieorgij Szen-
gietaja stworzyl ,,Dwie historie”, ktdre staly sie rodzajem twoérczego manifestu generacji
lat 60-tych. Tworcey ci, jak i ich koledzy z nastepnej dekady (Eldar Szengetaja, Otar Iose-
liani, Aleksander Rekchaszwili, Lana Gogoberidze, Michail Kobakchidze, Merab Koko-
chaszwili, Rezo Esadze, Nodar Managadze, Irakli Kwirikadze) zaczeli w swoich dzietach
szczerze mowic o problemach, ktére dotykaly ich osobiscie. W obawie przed cenzura sie-
gali po takie gatunki, jak legendy, mity, bajki, komedie czy tragikomedie. To dawato im
swobode tworcza, zwalniajac od ewentualnej politycznej odpowiedzialnosci: prawda
przejawiata sie w ich filmach w sposéb alegoryczny.

Gléwna sila tych filméw byt ich indywidualizm i niezwykla poetyczna forma, kt6-
ra stala sie wyréznikiem kina gruziriskiego. Obok wyzej wspomnianych filméw do tego
nurtu nalezy zaliczyé¢ ,,Cudze dzieci” (1959) i ,,Blaganie”” (1968) Tengiza Abuladze’s,
,Pirosmani” (1969) Gieorgija Szengielaja, ,,Gruzinskie kroniki XIX wieku” (1979) Alek-
sandra Rekchaszwili, ,,Wielka zielong doline” (1967) Meraba Kokochaszwili, ,,Niezwykla
wystawe” (1968) i ,,Ekscentrykéw” (1973) Eldara Szengielaja, ,,Byl sobie drozd” (1970)

B Wiele filméw gruzinski miato ktopoty z cenzura i mialy ograniczony zasieg oddziatania. Ktopoty takie

mial miedzy innymi Tengiz Abutadze, ktérego ,,Pokuta” zostala zatrzymana przez cenzure na kilka lat.
Film stat sie legenda, jednym z najwazniejszych obrazéw, ktére w dtugim oddzialywaniu, jako portretu-
jacy brutalne rzady Stalina przyczynit sie do powolnej zmiany swiadomosci w Zwiazku Radzieckim.
Zob. A. Mikaberidze, dz. cyt.

Tengiz Abutadze w oryginalny sposéb transformuje w swoich filmach neorealizm wloski. Zob. M. Olek-
siewicz, Liryzm na ulicy, w: ,,Film” nr 43, 1959, s. 4.

16
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Otara loseliani, ,,Ojca Zotnierza” (1964) Rezo Czcheidze, ,,Pod jednym niebem” (1961)
Lany Gogoberidze, ,,Nylonowa choinke” (1985) Rezo Esadze, ,Slub” (1964) i ,,Parasol-
ke” (1967) Michaita Kobakchidze. W filmach tych, odlegtych od kina ideologicznego,
politycznego, jak i spolecznego, indywidualna sSwiadomos$¢ zostala wyzwolona ze Swia-
domosci kolektywnej. Narracja w tych filmach stala sie poetycka, a fabula rozwijata sie
w wielu kierunkach'. Akcja owych dziel rozgrywala sie w mitycznym poza-czasie, kto6-
re nie miato konkretnego historycznego umiejscowienia. Realistyczne elementy nie
niszczyly integralnos$ci i wewnetrznej dynamiki dzieta filmowego. Arbitralnosé przed-
stawionego Swiata, mnogos¢ literackich odniesien, poetycka maniera w narracji staty
sie kluczowymi cechami gruzinskiej sztuki filmowej. Swiat tych filméw - metaforycz-
ny, symboliczny, nierealny - byt specyficznie wymodelowanym mikrokosmosem **. Bit
z nich duch stoickiej filozofii i lirycznej intonacji'. Gléwnymi problemami poruszany-
mi w nowych produkejach staty sie kwestie narodowe i uniwersalne, wyzwania moral-
ne stojace przed czlowiekiem, szacunek wobec tradycji, nakaz przestrzegania we-
wnetrznego kodeksu moralnego. Specyfika kina gruzinskiego wynikata tez, miedzy in-
nymi, z odmiennego stylu gry aktorskiej - metoda Stanistawskiego, rozpowszechniona
w Rosji, nie nadawala sie bowiem do oddania gruzinskiego temperamentu pelnego
emocji*.

Tengiz Abutadze - poeta kina

Tengiz Abuladze (1924-1994) pierwsze doswiadczenia artystyczne zdobywal w Instytu-
cie Teatralnym w Tbilisi, gdzie jego nauczycielami byli Gieorgij Towstonogow i Dimitrij
Aleksidze. Rezyserem teatralnym Abuladze wprawdzie nie zostal, ale bardzo duzo dato
mu poznanie tradycji gruzinskiego teatru®'.

Do WGIK-u, moskiewskiej uczelni filmowej - jednej z najlepszych na swiecie - trafit
Abuladze w1946 r. wraz ze swym przyjacielem Rezo Czcheidze. Stalo sie tak dzieki
wsparciu Siergieja Eisensteina, do ktGrego przyjaciele napisali wspdlnie list*. Obaj do-
stali sie do klasy Siergieja Jutkiewicza. Wsréd pedagogéw mieli tak znamienitych twor-
cow, jak: Lew Kuleszow, Aleksander Dowzenko, Wsiewotod Pudowkin, Michail Romm.
Przyjaciele wspdlnie nakrecili film ,,Osiotek Magdany”, nagrodzony w Cannes w 1956 r.
Juz w tym filmie, uznanym za poczatek gruzinskiej szkoty filmowej, widaé charaktery-
styczne dla tworczosci Abutadzego polaczenie realizmu z poezja. Liryzm, odtworzenie
kolorytu gruzinskiej spotecznosci, humor i mitosé w portretowaniu postaci stang sie od-
tad wyréznikiem jego stylu.

L Ochiauri, dz. cyt.

Tamze.

J. Bogomowtow, Kino gruzinskie - stosunek do rzeczywistosci, w: ,,Film na swiecie” nr 10, 1979 s. 7.
L. Menashe, Moscow Believes in Tears: Russians and Their Moviess, Waszyngton 2010, s. 325
2N Nikulenkowa, dz. cyt.

I. Atajew, Monvba u noxasnue Tenzuza A6ynaose, http://m.ritmeurasia.org/news-2014-02-28-molba-i-
pokajanie-tengiza-abuladze-11574 (dostep 8.10.2015).
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Tengiz Abutadze (1924-1994) pierwsze
doSwiadczenia artystyczne zdobywat w Instytucie
Teatralnym w Thilisi, gdzie jego nauczycielami byli
Gieorgij Towstonogow i Dimitrij Aleksidze.
Rezyserem teatralnym Abutadze wprawdzie

nie zostat, ale bardzo duzo dato mu poznanie
tradycji gruzinskiego teatru.

Drugi film Tengiza Abutadze, ,,Cudze dzieci” (1958) to, utrzymana w konwencji
neorealizmu wloskiego, opowies¢ o studentce uniwersytetu w Tbilisi, ktéra decyduje
sie zastgpi¢ matke dwdjce osieroconych dzieci®. Nastepny film gruziriskiego rezysera
,»Babcia, dziadkowie i ja” (1962), zrealizowany na podstawie powiesci Nodara Dumba-
dza, jest liryczna, pelng delikatnego humoru opowiescia o gruziniskiej wsi. Natomiast
znakomite ,Blaganie” (1967), pierwsza czesS¢ stynnej, cho¢ nieplanowanej trylogii
Abutadzego, otrzymalo gtéwna nagrode na festiwalu w San Remo w 1973 r. To film
o poecie Wazy Pszaweli, o jego wewnetrznym Swiecie, o walce ze zlem, o milosci i wier-
nosci i wreszcie o wielkiej wrogosci dwoch zyjacych obok siebie narodéw. Film ,Na-
szyjnik mojej ukochanej” (1973) jest z kolei ,,urocza bajka o odkrywaniu swiata, reflek-
syjna komedia, w ktdrej wspolczesnos¢ miesza sie z przeszloscia, realizm z fantastyka,
a ekscentryczny humor z poetycka przenosnia”**. Kolejny film Tengiza Abuladze (i za-
razem druga czesé trylogii), to ,,Drzewo pragnien” (1977), sktadajace sie z kilkunastu
nowel portretujacych Zycie na gruzinskiej wsi tuz przed rewolucja. To film o marze-
niach, ludziach gotowych odda¢ wszystko w imie realizacji swych idei; to historia pet-
na metafor i niedopowiedzen.

Wracajac z pokazu ,,Drzewa pragnienn” w 1978 r. Abutadze miat w drodze wypadek
samochodowy, ktéry przyczynil sie do wykrystalizowania sie pomystu na nastepny jego
film ,,Pokute” (1987) - ostatni film trylogii. Film miat olbrzymi odzew spoteczny: przed
kinami ustawialy sie olbrzymie kolejki kinomandéw. Uniwersalna historia o dyktatorze

3 ,»Kolejny film nakrecit Abuladze juz samodzielnie. (...) Tu neorealistyczne inspiracje byly na tyle czytel-

ne, ze film wywotlal bardzo negatywne reakcje. Bylo to o tyle zaskakujace, Ze w Zwigzku Sowieckim wy-
Swietlano neorealistyczne filmy i cieszyty sie one spora przychylnoscia. Wynikalo to po pierwsze z ich te-
matyki, po drugie - z wlasciwego ideologicznego ,,podglebia”. Komunistyczne sympatie czesci neoreali-
stow nie byly tajemnica. Czym innym jednak dalecy Wlosi, czym innym zas$ rodzimi twércy. Abutadze-
mu zarzucono sktonno$¢ do ,,abstrakcyjnego humanizmu”, odstepstwo od zasad socjalistycznego reali-
zmu.” - J. Wojnicka, Przypowiesci Tengiza Abuladze, http://ekrany.hekko24.pl/images/18_abuladze-
.pdf.

#p, Horoszczak, Madrosc wspolczesnej bajki, w: ,Kultura Filmowa” nr 6, 1973, s. 96.
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iwalce o wolno$¢ porazala swoja wymowa, zwlaszcza, Ze w postaci owego dyktatora od-
nalez¢é mozna bylo rysy Stalina®. ,Film potrzasnat nasza rzeczywistoscia. (...) To byt ma-
nifest, ktory stal wyzej niz sztuka. Ta filozoficzna opowiesé odmienita Swiadomos¢ wiel-
kiej liczby widzéw” - méwil Rezo Czcheidze®.

Tworczosé Abuladzego odtad stata sie rodzajem antytotalitarnej kuracji dla roda-
kéw irodzajem oporu wobec sowietyzacji; jego ,,Pokute” mozna okresli¢ jako jeden
znajmocniejszych antykomunistycznych i antytotalitarnych $wiadectw filmowych
w dziejach. Gléwne dzielo tego rezysera, trylogia ,,Bltaganie” (1967), ,,Drzewo pragnien”
(1976), ,,Pokuta” (1987), przywoluje archetypalny swiat wartosci, bedacy zrédtem gru-
ziniskiej tozsamosci i najmocniejszg odtrutka na rosyjski imperializm kulturowy?’.

Abutladze nie byt jednak klasycznym dysydentem. Do 1974 r. pelnil funkcje na-
uczyciela akademickiego w Instytucie Teatralnym w Thilisi, pozostat tez cztonkiem par-
tii komunistycznej az do 1978 r., a nawet zostal deputowanym do Rady Najwyzszej ZSRR.
W 1980 r. otrzymal bardzo prestizowy tytul Artysty Narodowego. Ta dyskretna obecnosé
na plaszczyznie publicznej pozwalata rezyserowi dos¢ swobodnie wypowiadaé sie po-
przez filmy. Dzieki temu artysta mogt w swoich dzielach odwotywaé sie do tradycji (bi-
blijnej, ewangelicznej, kaukaskiej, europejskiej, Sredniowiecznej), aby przedstawi¢ mo-
del ,,dawnego cztowieka”. Ow »dawny czlowiek” to postaé zakorzeniona w Swiecie staro-
zytnych, niezmiennych wartosci, jak wolnosé czy piekno - wartosci, ktére odrzucato spo-
teczenstwo socjalistyczne, kreslac wtasna ideologiczna wizje ,,nowego cztowieka”. Taka
strategia artystyczna okazala sie skuteczna, bo jak méwia badacze: ,,C6Z mogto by¢ bar-
dziej niebezpieczne dla marksistowsko-leninowskiej zideologizowanej sztuki, jak nie
ukazywanie bogactwa Swiata Sredniowiecza, jak czynil to Abutadze w ,,Blaganiu”?®.
Zdaniem za$ E. Dulgheru dzielo Tengiza Abuladze, ,,przepelnione mitoscia do ludzi, oj-
czyzny, Boga itradycji, podkreslajace wiare w piekno jest najlepszym dowodem na sile
przetrwania wartosci chrzescijariskich w komunistycznym rezimie”*.

Nowe kino gruzifiskie

Niezwykle waznym wydarzeniem w zyciu filmowym Gruzji byl rok 1972, kiedy to w In-
stytucie Teatralnym w Tbilisi powstal Wydzial Filmowy. Byl to poczatek tworzenia sie
gruzinskiej szkoty filmowej, ktora data Gruzji i Swiatu wielu znakomitych twoércow fil-
mowych. Mury uczelni opuscili tacy znakomici tworcey, jak: Gieorgij Danielija, Eldar
i Giorgij Szengelaja, Otar loseliani, Lana Gogoberidze, Michait Kobakchidze®. W latach
80-tych pojawilo sie cale pokolenie nowych rezyseréw, ktérzy szukali wlasnego stylu

%M. Markow, Monvba Teneusa Abynaose, http://www.filmz.ru/pub/2/20250_1.htm (dostep 8.10.2015).
%o Alajew, dz. cyt.

T E.Dulgheru, dz. cyt. (dostep 8.10.2015).

% Tamze.

E. Dulgheru, dz. cyt.

30 A. Mikaberidze, dz. cyt. (dostep 8.10.2015).
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narracji filmowej, wlasnych bohateréw i probleméw. Najwazniejsi z nich to: Temur Ba-
bluani, Goderdzi Czokcheli, Dito Cincadze, Dato Janelidze, Otar Litaniszwili, Nana Jorja-
dze, Nana Janelidze, Tato Kotetiszwili, Gogita Czkonia, Aleko Cabadze, Lewan Glonti, Le-
wan Tutberidze, Lewan Zakareiszwili, Zaza Kchwalwaszi, Marina Kchonelidze.

W tym okresie daje sie zauwazy¢ odejscie od poetyckiego stylu wlasciwego dotych-
czasowemu kinu gruziniskiemu na rzecz uwaznego przygladania sie Swiatu w szczego-
tach, co zwiazane bylo z nowymi problemami generacyjnymi, z ktérymi musieli sie
zmierzy¢ mlodzi rezyserzy. Rzeczywistos¢ wich filmach rysuje sie wciemnych bar-
wach. Panuje atmosfera braku nadziei, zaprzepaszczonych perspektyw, rozczarowania.
Zycie pelne jest szarosci i monotonii, uplywa w samotnosci. Brak zakorzenienia ducho-
wego poglebia wyizolowanie jednostki. Przetrwaé moga tylko najsilniejsi i najbardziej
bezwzgledni. Przyklady takich filméw to: ,,Storice Spiacych” (1992) i ,,Brat” Temura Ba-
bluani, ,,Matka ziemia” (1982) Goderdzi Czokcheli, ,,Podréz do Sopotu” (1980) Nany Jor-
jadze, ,Rodzina” (1985) Nany Janelidze, ,Quasimodo” (1981) Levana Eristawi,
,~<Anemia” (1987) Tato Kotetiszwili.

Rok 1991 przyni6st Gruzji olbrzymie zamiany polityczne i spoteczne; upadt stary
porzadek, akraj znéw odzyskal niepodlegtosé. Upadek Muru Berliniskiego w 1989 r.
irozpad ZSRR w 1991 r. oznaczal wolnosé, ale na bardzo skomplikowanych warunkach.
Przede wszystkim zas, nie byla to wolnos¢ raz na zawsze. Pierwszy okres wolnosci Gru-
zji naznaczony byl zametem i chaosem, tworzeniem sie nowego porzadku, zmiana syste-
mu ekonomicznego - a przede wszystkim wojna w Abchazji, ktéra sprawila, ze Gruzja
stracita spora czes¢ swego terytorium. Zapanowal wieloletni kryzys, ktory zatrzymat
rozwoj kraju, w tym rozwdj gruzinskiej kinematografii. Zamet spoleczny i niepewnosé
sytuacji ekonomicznej wlasciwe bylym republikom sowieckim, ale i samej Rosji, wymu-
sily na filmowcach nowe tematy. Zanik jasnych regul w zZyciu spotecznym, konflikt sta-
rych i nowych wartosci, ostabienie poczucia sensu zycia - to wszystko tworzylo otoczke,
w ktorej przyszlo tworzy¢ gruzinskim rezyserom.
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Wielu rezyserow w tych czasach wyemigrowalo do Europy i Rosji. Otar Ioseliani
i Michait Kobakchidze tworza obecnie we Francji, Nana Jorjadze i Dito Cincadze w Niem-
czech. Znakomicie rozwija sie kariera Jorjadze, ktéra nagrodzono w Cannes za ,,Robinso-
nade” (1987). Inny film tej rezyserkim ,,1001 przepiséw zakochanego kucharza” (1996),
byt za$ nominowany do nagrody Amerykariskiej Akademii Filmowej*'. Z kolei Gela Bablu-
ani za ,,Storice §piacych” (1992) otrzymat Srebrnego NiedZwiedzia w Berlinie.

Kino gruzifiskie w XXI w.

Po Rewolucji R6z w 2003 r., ktéra wymusila rezygnacje z funkcji prezydenta Eduarda
Szewardnadze, historia Gruzji zmienila sie ponownie i kraj zaczat rozwija¢ sie¢ w zupel-
nie nowym kierunku. Kino nieustannie towarzyszylo temu procesowi: rozwijata si¢ in-
frastruktura filmowa, powstawaty tez nowe studia filmowe (Aisi, Remka, Sanguco, Inde-
pendent Film Project, Cinetech), ksztaltowala sie¢ nowa grupa producentéw filmowych
(Lewan Korinteli, Archil Gelowani, Zurab Magalaszwili, Guka Rcheuliszwili), co dalo
mozliwos¢é tworzenia niezaleznych filméw przy wiekszej lub mniejszej wspdtpracy
z Gruziniskim Narodowym Centrum Filmowym. Zakl6ceniem tego rozwoju okazatl sie
nowy gruzinsko-rosyjski konflikt w Osetii Poludniowej, zapoczatkowany w sierpniu
2008 r. Nie moze wiec dziwié, iz wspoétczesne kino gruzinskie skupione jest wokot bole-
snych wydarzen historycznych, ktére dotknely kraj po upadku ZSRR, takich jak: wojna
domowa oraz konflikt w Osetii Potudniowej i Abchazji, konflikt w Czeczenii, ciagle na-
piecie w Gérnym Karabachu. Echa tych wydarzen dostrzegamy we wspdtczesnych fil-
mach gruzinskich: Lewana Tutberidze ,,Podr6z do Karabachu” (2005), ,,Rosyjski trojkat”
Aleko Cabadze (2007), ,,Strefa konfliktu” Wano Burduli (2009), ,,.Drugi brzeg” Gieorgija
Owaszwili (2009). To filmy catkiem rézne od poetyckiego kina przesztosci, skupione na
dramatycznych wydarzeniach na Kaukazie.

,»Podréz do Karabachu” odpowiada historie mtodych ludzi rozgrywajaca sie w re-
aliach wojny domowej w Gruzji oraz konfliktu miedzy Ormianami i Azerami w Gérnym
Karabachu. To opowiesé o straconej generacji, ktora przez wojne ma zaklécony swiat
wartos$ci i nie moze pogodzi¢ sie z panujacym okrucienstwem. Z kolei ,,Rosyjski tréjkat”
dzieje sie w Rosji po wojnach czeczeniskich; film opowiada o piekle zycia ludzi, ktérzy
przezyli wojne inie moga odnaleZ¢ sie w codziennej rzeczywistosci. Rozdzierani bole-
snymi wspomnieniami prébuja w desperacki sposéb utozy¢ sobie zycie. Inny przyklad
to debiutancki ,,Drugi brzeg” Gieorgija Owaszwili - opowies¢ dwunastoletnim uchodzcy,
ktéry mieszka z matka, podczas gdy jego ojciec pozostal w rodzinnej Abchazji. Tytutowy
,drugi brzeg” to wtasnie Abchazja, do ktérej chlopiec w konicu wyrusza w poszukiwaniu
ojca. Film ukazuje katastrofalne nastepstwa wojny™.

Wspdlezesne kino gruziniskie dotyka probleméw codziennego zycia, poszukiwa-
nia wlasnej drogi Zyciowej, budowania nowych wartosci i zasad wspoétzycia w spoteczno-

1 Film ten udanie nawiazuje do kina gruzinskiego lat 1960-1970. Zob. M. Chyb, Kino po ostrzale, w:

,Film” nr 3, 1999, s. 96.
2 L.Ochiauri, dz. cyt.
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$ci. Takie sg wlasnie filmy Lewana Zakareiszwili ,,Tbilisi, Thilisi” (2005), Zazy Urusza-
dze ,,Trzy domy” (2008), Dity Cincadze ,,Czlowiek z ambasady” (2006), Lewana Tutberi-
dze ,,Umarlbym bez ciebie” (2010) czy ,,Podlegtosé¢” Archila Kawtaradze.

Przyktadem udanych najnowszych filméw gruzinskich jest ,,Wyspa kukurydzy”
Gieorgija Owaszwilego - utrzymany w konwencji slow cinema obraz codziennego zycia
na prowingcji z echami konfliktéw etnicznych w tle. Inny znakomity film gruzinski to
»Mandarynki” Zazy Uruszadze, bedacy kameralnym spojrzeniem na wojne abchaska.
Zkolei ,Panny mlode” Tinatin Kadzriszwili byly wysoko ocenionym debiutem podczas
Berlinale 2014.

Kino gruzinskie przeszto dluga i skomplikowana droge. Juz w swym zaraniu
zostato skazone wpltywem ideologii bolszewickiej i narazone na wptyw rosyjskiej pro-
pagandy. Jednak wielka sita gruzinskiej kultury, osadzenie w tradycji chrzescijanskiej
i§rédziemnomorskiej sprawily, iz mimo tych ogromnych przeszkéod doszlo do
powstania fenomenu kina gruzinskiego - kina pelnego poezji, basniowego realizmu,
lirycznej tonacji. W zawoalowany sposéb kino gruziriskie stawialo opér dominujacym
wartosciom socjalistycznym, chroniac ideat cztowieka wiernego sobie, wolnego, zna-
jacego swoja wartosé. W czasach wspdtczesnych kino gruzinskie staje przed nowymi
wyzwaniami: konflikt z Rosja, kryzys ekonomiczny, rodzenie si¢ nowych wartosci
istylow zZycia. Jednak ogladajac tak niezwykle udane filmy, jak ,,Wyspa kukurydzy”
Gieorgija Owaszwilego i ,Mandarynki” Zazy Uruszadze, mozna sadzi¢, iz istota kina
gruzinskiego nie zostala naruszona - nadal prezentuje ono czyste, poetyckie, pelne
dystansu i madrosci spojrzenie na dziejace sie wydarzenia z perspektywy, jaka daje
swiadomos$é wtasnych korzeni i historii. m
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