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CENSORSHIP OF FILMS OF THOSE TIMES. THIS RELATIONSHIP
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iejsce dziennikarstwa ipraca dziennikarza w PRL pozostaja wciaz tematem

niedostatecznie opracowanym teoretycznie'. Co prawda, zdaniem Andrzeja

Paczkowskiego, ,,mamy do dyspozycji nieco wspomnien (indywidualnych, jak
m. in. Leopolda Ungera, Henryka Korotyriskiego, Macieja Lukaszewicza, czy zbioro-
wych; te ostatnie dotycza przede wszystkim lat osiemdziesiatych, jak: Kto tu wpuscit
dziennikarzy czy Rubikon ‘81) i troche publicystyki na tematy profesji, w sumie jest jed-
nak tego niewiele”?, Stanistaw Mocek uwaza wrecz, iz ,,zastanawiajace jest, Ze mimo po-
jawienia sie po 1989 roku wielu znakomitych opracowan historycznych dotyczacych
PRL-u, do tej pory nie ma zadnego syntetycznego opracowania poswieconego dzienni-
karstwu w tym okresie™.

Przyjmujac hipoteze, Ze filmy, ktére obecnie wielu badaczy uwaza juz za zZrédta hi-
storyczne?, moga zwiekszy¢ wiedze na temat sytuacji dziennikarza i dziennikarstwa
w Polsce Ludowej, w swojej pracy dyplomowej podjelam sie analizy pieciu wybranych
polskich obrazow kinematograficznych z bohaterem - dziennikarzem, zrealizowanych
w latach 70. 1 80. Byly to: Czlowiek z zelaza’, Czlowiek z marmuru®® Bez znieczulenia’ An-
drzeja Wajdy, Weryfikacja® Mirostawa Gronowskiego oraz Mniejsze niebo® Janusza Mor-

' w ponizszym tekscie zostaly wykorzystane fragmenty pochodzace z mojej niepublikowanej pracy dy-

plomowej: Dziennikarz w kraju autorytarnym. Konfrontacja praktyki dziennikarskiej w PRL z jej filmo-
wym obrazem lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych napisanej pod kierunkiem prof. A. Kudry w Ka-
tedrze Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej, Uniwersytet Lodzki 2012.

A. Paczkowski, Dziennikarstwo w PRL, w: S. Mocek (red.), Dziennikarstwo, media, spoleczenstwo, War-
szawa 2005, s. 187.

S. Mocek, Dziennikarze po komunizmie, Warszawa 2006, s. 63.

Dorota Skotarczak w swojej ksigzce Obraz spoteczeristwa PRL w komedii filmowejwymienia m. in.:
Adama Sikorskiego, Ryszarda Wagnera i Lecha Trzeciakowskiego.

Film Andrzeja Wajdy z 1981 roku jest kontynuacja o kilka lat mlodszego Cztowieka z marmuru. Historia
dziennikarza radiowego, ktéremu zostaje zlecone zrobienie materialu kompromitujacego syna Mate-
usza Birkuta - Macieja Tomczyka, jest silnie osadzona w poczatkach lat 80. XX wieku. Film - niezwykle
zaangazowany politycznie - ukazuje mechanizmy rzadzace PRL i w szczegdlnosci - relacje miedzy wla-
dza a dziennikarzami.

Cztowiek z marmuru (1976), rez. Andrzej Wajda. Historia Agnieszki - studentki, ktéra pragnie zrealizo-
wac film dyplomowy o dawnym przodowniku pracy - Mateuszu Birkucie.

Film Wajdy, zrealizowany w 1978 roku, opowiada o cztowieku, ktéry z dnia na dzien popada w ruine.
Powszechnie znany i szanowany dziennikarz musi si¢ zmierzy¢ z przeciwnosciami losu, ktére mnoza
sie i nakladaja na siebie w czasie - rozwod, klopoty w redakeji, wyrzucenie z uczelni.

Weryfikacja (1987), rez. Mirostaw Gronowski. Film portretuje sSrodowisko dziennikarskie w waznym
momencie historycznym. Zob. A. Barczyk, Filmowa reprezentacja weryfikacji w sSrodowisku dzienni-
karskim, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012 nr 3, s. 218-224.

Mniejsze nieboto film Janusza Morgensterna z 1980 roku. Bohaterem jest naukowiec w §rednim wieku, kt6-
ry pewnego dnia rzuca wszystko i postanawia zamieszkaé na dworcu. Réwnolegle do loséw Artura toczy sie
zycie Marka Webera - dziennikarza, ktéry kiedys znajdowat sie ,,na szczycie”, lecz spoczat na laurach i teraz za
wszelka cene, checac uniknacé zwolnienia z pracy, prébuje odzyskaé swoja pozycje zawodowa. Oba watki krzy-
Zuja sie podczas przyjecia, na ktérym zona Artura spotyka sie z Markiem - swoim dawnym znajomym. Kiedy
dziennikarz dowiaduje sie o historii Artura, zyskuje zainteresowanie znajoma z mlodzieniczych lat. Zamawia
ekipe filmowa, wyciaga informacje od dzieci Artura i ma juz gotowy pomyst na program.
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gensterna. Analiza tych filméw stanowila podstawe do poréwnywania filmowego wize-
runku dziennikarza w PRL z tym, ktéry pojawia sie w dostepnych opracowaniach teore-
tycznych. Celem tego tekstu jest wskazanie zauwazonych przeze mnie podobienistw.

Punkty wspolne

Analizujac sylwetki dziennikarzy w wybranych filmach zrealizowanych w badanym przeze
mnie okresie dostrzec mozna wiele podobienistw do wizerunkéw dziennikarzy oraz zasad
rzadzacych medialnym rynkiem w Polsce Ludowej, prezentowanych w opracowaniach teo-
retycznych. Co ciekawe, zaleznos¢ ta istnieje, mimo cenzurowania filméw, o ktérych mowa
w tym tekscie. Znaczna liczba punktéw stycznosci miedzy obiema plaszczyznami bedzie
mogla potwierdzi¢ teze, ze film fabularny moze pozostawac nosnikiem wiedzy o przeszto-
$ci'® - ponadczasowym'. A bez watpienia wszystkie wybrane filmy mozna tak okreslic.

Warto podjac zatem probe uszeregowania zauwazonych podobienistw. Oto one:

e Ajak Aparat partyjny i zwigzana z nim ,,kierownicza rola partii” - dzien-
nikarze byli zupelie podporzadkowani kierownictwu partyjnemu i szerzo-
nej przez nie ideologii. Konsekwencja stato sie ograniczenie wolnosci stowa
iwyrazania pogladéw. Stwierdzenia te, powtarzajace sie czesto w opracowa-
niach naukowych traktujacych o dziennikarstwie w PRL, znajduja potwierdze-
nie w wielu analizowanych filmach. Redaktor Winkel pracuje nad reportazem
ze Stoczni w wyraznie narzucony mu przez politycznych decydentéw sposéb.
Dostarczone mu materialy znacznie zmniejszaja jego wolnos¢ wypowiedzi.
Dokument z teza - bo taki ma by¢ rezultat jego pracy - ma wyraZnie sprecyzo-
wany cel: obali¢ legende Tomczyka, ktéra wlasnie powstaje na Wybrzezu.
Préby wyrazenia wlasnego zdania spotykaja sie z oporem ze strony partii i zostaja
ukarane. Najbardziej druzgocaca kleske ponosi red. Michalowski z filmu Bez
znieczulenia. Za sprawa stéw wypowiedzianych podczas programu Trzech na
Jjednego wciagu kilku chwil traci wszystko. Ukarane zostaja réwniez dziatania
Agnieszki, bohaterki Cziowieka z marmuru. Okazuje sie, ze zmarnowala czas re-
alizujac film o Birkucie, bo telewizja go ,,nie potrzebuje” (moze okazaé sie
grozny)*. GloSne wyrazenie opinii duzo kosztuje réwniez Marka Labusa, dzienni-

" Weronika Olejniczak-Szukala uwaza, ze film fabularny (a zwlaszcza zaliczany do tego gatunku film hi-

storyczny) mozna traktowaé jako zrédlo historyczne, stuzace do badania epoki, w ktorej utwor filmowy
powstal. Zob. W. Olejniczak-Szukala, Film fabularny jako Zrodlo historyczne, w: D. Skotarczak (red.),

Media audiowizualne w warsztacie historyka, Poznan 2008, s. 26.
11

Weronika Olejniczak-Szukata, piszac o funkcjach filmu fabularnego jako Zrédta historycznego, wyr6z-
nia dwie grupy filmow. Po pierwsze, sa to filmy kostiumowe i filmy fabularne, ktérych tematem jest da-
leka przeszlosé. Ich funkeja jest dazenie do wiernego ukazania wydarzen historycznych, a w rezultacie
prezentacji Swiadomosci i wiedzy spoleczenistwa dotyczacych konkretnego zdarzenia. Druga grupa sa
filmy wspéiczesne w danym momencie historycznym, ktére pomagaja poznac realia epoki. Zob. W. Olej-
niczak-Szukata, art. cyt., s. 48-49.

Kara ma by¢ odebranie przepustki oraz brak zezwolenia na dalsze otrzymywanie kamery i tasmy, bez
ktérych Agnieszka nie moze kontynuowac pracy.

12
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karza z filmu Weryfikacja. Skrytykowanie wprowadzenia stanu wojennego sytu-

uje go wsrod ,,niezakwalifikowanych do pracy w jednostce zmilitaryzowanej” .

e BjakBrak do§wiadczenia - dziennikarze zatrudniani w redakcjach dzia-
tajacych w PRL nie musieli legitymowacé sie duzym doswiadczeniem w pracy.
Jego brak rekompensowaé mialy przyspieszone kursy doszkalajace oraz - ce-
cha o wiele bardziej niz doswiadczenie ceniona przez wiladze - lojalnos¢. Me-
chanizm ten §wietnie ukazuje Mirostaw Gronowski w filmie Weryfikacja. Na
miejsce Marka Labusa w redakcji zostaje zatrudniony pan Zbyszek. Od poczat-
ku nie podoba sie Januszowi Korczakowi - kierownikowi dzialu reportazu -
ktéremu nowy dziennikarz ma podlegaé. Na pytanie Janusza o poprzednie
miejsce pracy pan Zbyszek odpowiada wymijajaco: ,,Dam sobie rade. Licze tez
na pomoc caltego zespotu”. Doswiadczenie w pracy dziennikarskiej nie jest po-
trzebne, Zeby by¢ donosicielem. Pan Zbyszek jest nim bez watpienia. W kolej-
nych scenach - w rozmowach z redaktorem naczelnym - odslania swoja praw-
dziwa twarz".

¢ Cjak Cenzura - czyli ,,swoisty nadzorca, weryfikator, «doradcan czy tez
szantazysta”". Cenzura ma niestychanie duzy wptyw na funkcjonowanie me-
diéw i ustalanie zasad pracy dziennikarskiej w systemie Polskiej Rzeczpospoli-
tej Ludowej. Mechanizm cenzurowania oraz jego cechy zostaly sportretowane
wwielu filmach. Najwyrazniej pojawiaja sie w Czlowieku zZelaza. Juz
w pierwszej scenie dziennikarze rozmawiaja o tym, Ze cenzura ,,nie przepu-
Sci” Miltosza. Odwotania do cenzurowania obecne sa rowniez w Czlowieku
z marmuru. Dowiadujemy sie, ze nie wszystkie filmy moga zosta¢ wyemito-
wane, nie kazda kaseta moze zosta¢ udostepniona, nie kazdy temat moze by¢
poruszony. O cenzurze wspomina sie w Weryfikacji: redaktor naczelny prosi
pana Zbyszka, zeby sprawdzil, czy mozna opublikowaé tekst Na petnym luzie.
Réwniez w filmie Bez znieczulenia ukazany zostaje mechanizm cenzurowa-
nia - przedstawiciele wladz, ogladajac program Trzy na jednego, dyskutuja
o0 precyzyjnosci przedstawionego wezesniej scenariusza’®.

e D jak Dyspozycyjnos¢ - wspominana m. in. przez Stanistawa Fornala,
ktéry opowiada o gotowosci na kazde skinienie aparatczykéw'’, znajduje od-

13
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B. Rogalska, Werytikacja. I potem..., w: ]. Waglewski (red.), Wspomnienia niekontrolowane. Z historii
PRL - Dziennikarze, czes¢ II, Warszawa 2003, s. 193.

Okazuje sie, Ze jest lacznikiem miedzy partia a redakcja oraz kontroluje prace dziennikarzy.

W. Pepliniski, Cenzura jako instrument propagandy PRL, w: P. Semkow (red.) Propaganda PRL, Gdarisk
2004, s. 17.

Ponadto, podczas zebrania w redakcji padaja znamienne stowa: ,,mozna - nie mozna” Swiadczace

o tym, Ze nie wszystko jest dozwolone.

Zob. S. Fornal, Epizody z Zycia jednego radiowca w dwoch miastach sredniej wielkosci, w: J. Waglewski
(red.), Wspomnienia niekontrolowane..., dz. cyt., s. 33.
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zwierciedlenie w filmie Czlowiek z Zelaza. Telefon od kierownictwa partyjne-
go zobowiazywal dziennikarza do porzucenia wszystkich obowiazkow i zajeé
oraz szybkiego stawienia sie u wzywajacego decydenta politycznego. Winkel
staje wlasnie wtakiej sytuacji. Musi przerwaé przygotowania do programu,
zostawi¢ czekajace na nagranie audycji kobiety, zapomnieé o realizacji progra-
mu. Kiedy partia oczekuje od niego, ze wyjedzie na Wybrzeze, dziennikarz
nie moéwi: ,,nie”. Nie ma prawa. Dyspozycyjnosé pozwala mu kontynuowaé
prace w zawodzie i jest warunkiem przetrwania.

e E jak Elementarna wiedza - cecha ta wiagze sie ze wspomnianym juz
mozliwym brakiem do$wiadczenia w zawodzie. Filmowym przyktadem, kto-
ry ja potwierdza, jest przywolywany pan Zbyszek, ktory musi prowadzié¢ swoj
kalendarzyk, zeby nie zagubi¢ sie w nattoku nowych dla niego informacji:
»Przepraszam, czy kolegium jest zawsze w piatek o 107 (...) Pytam, zZeby sobie

na stale wpisa¢ do kalendarzyka™®.

e T jak Funkcja rozrywkowa - rozumiana przez Katarzyne Pokorna-Igna-
towicz jako wazne zadanie mediéw w systemie PRL, powalajace na pozyskanie
sympatii odbiorc6w", bylta realizowana gléwnie przez telewizje. Dobitnie wi-
da¢ to na przyktadzie filmu Bez znieczulenia. Decydenci polityczni, ktérzy
ogladaja program telewizyjny Trzech na jednego, maja odmienne zdania na
jego temat. Jeden znich uwaza, ze realizacja programu nie jest najlepsza,
gdyz: ,jest piatek, przed wolna sobota. Ludzie spodziewaja sie czego$ innego.
Apotem sa pretensje. I stuszne”. Wtadza chciala zadowalaé publicznosé, za-
spokajajac jej rozrywkowe potrzeby, zZeby potem odbiorcy chetniej przyjmo-
wali inne przekazy medialne. Przyktadem (humorystycznym) wywotania roz-
bawienia jest przedstawienie powigzan panujacych w redakeji Michatowskie-
go przy pomocy ludzi na wrotkach potaczonych sznurem.

18

19

W odpowiedzi Janusz lopatologicznie ttumaczy mu, dlaczego kolegium jest o tej godzinie - dziennika-
rze cheg zdazy¢ z kolejnym numerem.

Zob. K. Pokorna-Ignatowicz, Telewizja w systemie politycznym i medialnym PRL. Miedzy polityka a wi-
dzem, Krakow 2003, s. 35.
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e G jak Gratyfikacje - dziennikarze jako klasa uprzywilejowana stali sie
»czescia” rozwijajacych sie wlatach 70. praktyk korupcyjnych, przez ktére
Stanistaw Mocek rozumie ,,Zonglowanie wtadzy systemem przywilejow i na-
grod za lojalnosé i oddanie”®. Wladza , kupowala” dziennikarzy, oferujac im
rozne prezenty. Najbardziej wyrazistym przykladem na podstawie analizowa-
nych filmoéw jest oczywiscie redaktor Winkel. Nie chodzi tu tylko o sam alko-
hol - bardzo cenny podarek w okresie wprowadzenia przez stoczniowcow pro-
hibicji, ale i 0 inne ,,prezenty”, takie jak: pienigdze, samochdd, wynajecie ho-
telu. Przyjmowanie takich nagrdd i gratyfikacji wigzalo sie ze stopniowym,
aczkolwiek wyraznie postepujacym, systemem uzalezniania dziennikarzy od
partii. Dzieki temu bunt dziennikarza czy odwrdcenie sie od partii stawalo sie
coraz bardziej niemozliwe.

e H jak Huta - ktéra mozna okresli¢ symbolem dozwolonej w mediach
w systemie PRL tematyki. Agnieszka, mtoda bohaterka Czfowieka z marmuru,
nie znajduje aplauzu pracownikéw telewizyjnej redakeji, kiedy proponuje
jako temat swojego filmu dyplomowego historie przodownika pracy - Mate-
usza Birkuta. Zamiast tego jej opiekun proponuje, Zeby zajela sie Huta. Obie-
cuje jej zalatwi¢ ,,dojscia” i material. Uwaza, Ze media powinny sie intereso-
wa¢ faktami, czyli: hutami, pracownikami, milionami ton stali, bo to jest przy-
szlos$¢, to sa sukcesy systemu. Podobne zdanie ma redaktor naczelny w filmie
Mniejsze niebo. Wedtug niego Marek Weber nie powinien robi¢ reportazu
o0 Arturze, bo to jest jednostkowa historia.

e [jakIdeologia - ktora byla podstawa wszelkich rozwiazan systemowych.
To wlasnie ideologia miala byé nadrzedna wartoscia, ktérej podporzadkowy-
wano wszystkie przekazy medialne. Wyraznie widac to podczas audycji radio-
wej przygotowywanej przez redaktora Winkla z kobietami, ktore maja sie wy-
powiedzie¢ na temat strajkujacych mezczyzn. Nie dosé, ze otrzymaly gotowe
wypowiedzi zapisane na kartkach, ktdre miaty tylko przeczytaé, to jeszcze pil-
nuje sie, zeby nie przekrecily zadnego stowa. Jezyk mediow staje sie przedtu-
zeniem obowiazujacej ideologii, w mysl ktdrej ,,strajk” oznacza ,,samowolne
przerwanie pracy”.

o ] jak Jako$¢ telewizji - poniekad wiazZe sie z prezentowana juz funkcja
rozrywkowa mediéw. Katarzyna Pokorna-Ignatowicz, piszac o systemie me-
dialnym w PRL, wielokrotnie podkresla rozdarcie medium telewizyjnego
miedzy oczekiwaniami wladz a oczekiwaniami odbiorcow. W konsekwencji
telewizja nie cieszyla sie najlepsza jakoscia programow. Wystarczy przypo-
mnieé sobie znudzonych pracownikéw telewizyjnej redakeji w filmie Mniej-
sze niebo, pogon za sensacja, ktérej symbolem staje sie Marek Weber albo wy-
wolujacy dzis rozbawienie program edukacyjny na temat genetyki.

20

66

S. Mocek, dz. cyt., s. 76.
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¢ K jak Kreowanie wrogéw systemu - jednym z gléwnych celéow mediéw
w systemie PRL bylo reprezentowanie intereséw rzadzacych, co implikowato
walke z wszelkimi wrogami panujacego systemu. Nieustanna inwigilacja, do-
nosicielstwo i podejrzliwosé staty sie przyczynami paranoi, ktérej rezultatem
byto wytwarzanie wyimaginowanych wrogow. Czesto mialo to charakter in-
strumentalny - oznaczalo korzysci dla kierownictwa partyjnego i pozwalato
zrealizowacé jego cele. Takie ,,wytwarzanie” ideologicznego wroga mozna za-
obserwowac na przykladzie filmu Czlowiek z Zelaza. W rozmowie z politycz-
nym decydentem redaktor Winkel dowiaduje sie, Ze ma przygotowac materiat
z drugiej linii. Kiedy oznajmia, ze druga linia w Stoczni nie istnieje, dowiadu-
je sie: ,Na pewno? To niedtugo sie dowiesz, ze na zdrowym odruchu klasy ro-
botniczej Zeruja ukryte w drugiej linii elementy antysocjalistyczne, ktdre
dziataja w Scisle okreslonym celu”.

e L jak Lojalnosé - czyli kolejna cecha, ktéra utatwiala prace w zawodzie
dziennikarskim. Lojalni dziennikarze, tak jak Winkel, byli czesto nagradzani
za wspotprace z kierownictwem partyjnym. Inny przykiad dziennikarza lojal-
nego, to przywolywany juz wielokrotnie pan Zbyszek, bohater Weryfikacji.
Nalezy podkresli¢, ze tacy dziennikarze pojawiaja sie rowniez w filmach,
w ktérych gléwny bohater nie jest dziennikarzem wspétpracujacym z partia,
np. przetozony Agnieszki w filmie Cztowiek z marmuru.

e M jak Manipulacja psychologiczna - czyli ,,psychologiczne rozpracowy-
wanie kandydatow”?'. Bardzo czesto metoda ta pojawia si¢ w opracowaniach
teoretycznych. Mozna ja réwniez odnaleZzé¢ w filmie Czlowiek z zZelaza. Re-
daktor Winkel pada ofiara tej techniki, zastosowanej w stosunku do niego
przez wladze. Pracownicy aparatu partyjnego zgromadzili informacje na te-
mat dziennikarza i byli gotowi ich uzy¢, by szantazowaé mezczyzne. Poczat-
kowo stosowano prezenty, zeby zwigza¢ Winkla z wladza - alkohol, pienia-
dze, hotel. Wtadze doskonale wiedziaty o alkoholizmie dziennikarza i nie za-
wahaly sie wykorzystaé uzaleznienia. Ponadto znaly fakty z przeszlosci bo-
hatera, ktére mogly mu zaszkodzi¢*. Sie¢ wzajemnych zaleznosci i przystug,
a takze stosowanie szantazu, byly gtléwnymi narzedziami wigzania dzienni-
karzy z wtadza.

e N jak Nomenklaturowa obsada stanowisk - czyli ,,prawo do decydowania
o0 obsadzie kadrowej w redakcjach i instytucjach medialnych”*, dzierzone w re-
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R. Graczyk, Srodowisko ,, Tygodnika Powszechnego” ,,w zainteresowaniu” Stuzby Bezpieczeristwa - wy-
brane problemy, w: S. Ligurski, T. Wolsza (red.), Dziennikarze wiadzy, wladza dziennikarzom, s. 169.
Groza bohaterowi znajomoscia faktéw z jego przeszlosci: ,, Przypomnij sobie pewna noc pod Matkinia.
Kto wtedy jechatl po pijaku? Kto rozbit wéz? Zabil pare koni? Kto poharatal wozZnice, co? Miales wtedy
sprawe? Nie. Ty tez masz taka teczke. Ty gnojku!”.

K. Pokorna-Ignatowicz, dz. cyt., s. 32.

KULTUra - MeDia - Te0L0gia 15/2013 67



OBLICZA MEDIOW

kach kierownictwa partyjnego. Zdaniem Daniela Wincentego, ,,polityka kadro-
wa to kolejny element kontroli nad mediami. Poczatek swoistej socjalizacji wy-
znaczaly studia, ale p6Zniej byta jeszcze potezna praca wykonywana przez ma-
chine PZPR. W gre wchodzily awanse, wyjazdy zagraniczne, dostep do rzadkich
dobr, tak wiec osoba, ktéra w koricu obejmowata kierownicze stanowiska w re-
dakcjach, prawdopodobnie byla juz beneficjantem systemu przywilejéw, co jed-
noczesnie wiazalo sie z podporzadkowaniem systemowi kontroli”*. Wzmianki
otym procesie mozna odnalezZ¢ w wielu filmach. Po pierwsze w Weryfikacji.
Redaktor naczelny w rozmowie z Januszem Korczakiem méwi: ,,Dasz mi kandy-
data albo bede miat swojego”*. W odpowiedzi Janusz zadaje krétkie pytanie:
»Narzucaja ci?” Redaktor odpowiada wymijajaco: ,,Troche”. Jest to wyrazny do-
wod wplywu partii na proces zatrudniania dziennikarzy w redakcjach. Inne,
moze mniej wyrazne, filmowe dowody na istnienie nomenklaturowej obsady
stanowisk to filmy: Bez znieczulenia i Mniejsze niebo. W pierwszym przypadku
dziennikarz traci po kolei swoje przywileje: otrzymywanie zagranicznych pism,
wlasny pokoj, zajecia na uczelni. To rezultat odgérnych decyzji dotyczacych
jego osoby. Znany i wplywowy korespondent zagraniczny zaczyna powoli traci¢
pozycje. W przypadku drugim zjawisko zostaje zasugerowane w warstwie dialo-
gowej: redaktor naczelny, uzasadniajac swoja decyzje o zwolnieniu Marka We-
bera, méwi, ze ma go juz dosé. Po czym dodaje: ,,I ci nade mna tez”*.

e 0 jak Ograniczenia - zar6wno dotyczace wyboru tematéw, jak i sposobu
ich realizacji. Wybor tematu zostaje ograniczony w przypadku Agnieszki, bo-
haterki Czlowieka z marmuru. Narzucenie sposobu realizacji spotyka zas
Winkla, ktéry otrzymuje wszystkie materialy i scenariusz, wedtug ktérego ma
pracowaé, atakze Janusza Korczaka, ktorego tekst zostaje prawie catkowicie
zmieniony przez redaktora naczelnego.

e Pjak Propaganda - czyli jeden z podstawowych celow wtadz, realizowa-
ny przez przekazy medialne. Dowody na istnienie funkeji propagandowej me-
diéw to wspominane juz: poprawienie przez Winkla przekreconych przez
uczestniczki audycji radiowej stéw, wytwarzanie wroga ideologicznego® czy
realizowanie programéw o Hucie.

¢ R jak Reprezentowanie intereséw klasowych - media mialy sie sta¢ plat-
forma, na ktérej broniono przede wszystkim intereséw ludu i mas pracuja-
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Na froncie totalitarnego panstwa. O dziennikarstwie i dziennikarzach w Peerelu ze Stawomirem Cenc-
kiewiczem i Danielem Wincentym rozmawia Jan M. Ruman, www.ipn.gov.pl/download.php?
s=1&id=10901 (dostep 12.03.2011).

Chodzi o zastepce Marka Labusa.

Dowodzi to, iz decydenci polityczni, ktorzy znajduja sie w hierarchii wyzej niz naczelny, maja mozli-
wos¢ decydowania o obsadzie stanowisk.

Maciek Tomcezyk w realizowanym przez Winkla reportazu.
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cych. Szerzone przez nie przodownictwo pracy byto jednym z gléwnych za-
mierzen propagandowych partii. Media jako podstawowe narzedzie propa-
gandy, mialy wspierac¢ przodownictwo pracy, dlatego niemozliwe byto wyemi-
towanie filmu o Mateuszu Birkucie - Gwiazdy jednego sezonu. Idea przodow-
nictwa pracy osiagana byla takze przez krytykowanie strajkéw. Tomezyk staje
sie ideologicznym wrogiem systemu. W audycji Winkla za$ strajkujacy to ci,
ktorzy ,,samowolnie przerwali prace”.

e S jak Sterowanie informacja - niezbednym warunkiem utrzymania kon-
troli nad spoteczenistwem byto oferowanie mu ,,sterowanej i kontrolowanej in-
formacji, ktérej warto$¢ oceniano nie wedtug jej prawdziwosci, tylko wedlug
zgodnosci z zalozonymi celami”®. Po raz kolejny jako przyklady nalezy tu
przywotaé: audycje radiowa Winkla i rézne rozumienia strajku, a takze wy-
twarzanie ideologicznego wroga sytemu w postaci Macka Tomczyka, co nie
musiato mie¢ zbyt wiele wspélnego z rzeczywistoscia.

o T jak Tréjki weryfikacyjne - ktore sktadaly sie z zaufanych pracownikow
redakeji oraz funkcjonariuszy wojskowych lub Stuzby Bezpieczeristwa®. Ten
element mozna zaobserwowac w filmie Weryfikacja. Janusz Korczak - jako
funkeyjny, czyli kierownik dzialu reportazu, zostaje weryfikowany przez
dwoch przedstawicieli wladz oraz swojego redaktora naczelnego, ktory nie
wabha sie podjaé¢ wspotpracy z partia.

e U jak Upartyjnienie - przez ktore nalezy rozumie¢ wspotprace z partia.
Adam Paczkowski pisze o wysokim stopniu upartyjnienia w latach 60. oraz
jego wzroscie w kolejnych dekadach®. Znajduje to potwierdzenie takze w wie-
lu filmach. Jako wzorcowy przyklad dziennikarza - partyjniaka nalezy oczy-
wiscie podac redaktora Winkla. Jednakze w analizowanych filmach pojawiaja
sie tez inne - pomniejsze przyktady®'.

K. Pokorna-Ignatowicz, dz. cyt., s. 33.

Zob. S. Mocek, dz. cyt., s. 84.

Zob. A. Paczkowski, art. cyt., s. 194-195.

Jak chocby redaktor naczelny z Weryfikacji czy opiekun Agnieszki z Czlowieka z marmuru.
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e W jak Weryfikacja - czyli proces, ktéry wstrzasnal Swiatem dziennikar-
skim na poczatku lat 80*. Jego filmowym obrazem jest oczywiscie Weryfika-
cja Mirostawa Gronowskiego. Film pokazuje mechanizm weryfikowania
dziennikarzy w redakcjach prasowych, przebieg procesu oraz jego skutki: po-
dzialy srodowiska, odejscie z redakeji bezkompromisowych i zbuntowanych
w imie wlasnych zasad dziennikarzy, a takze mur, jaki powstawal nawet mie-
dzy najblizszymi przyjaciétmi.

e Zjak Zwierzchnictwo partii - czyli kierownicza rola partii i decydentéw
politycznych oraz ich wplyw na wyglad itresé przekazéw medialnych. Wi-
doczna m. in. w Czlowieku z Zelaza, Cztowieku z marmuru czy Weryfikacji.

Uwagi koicowe

Celem niniejszego artykutu byto poréwnanie wizerunku dziennikarza, pojawiajacego sie
w opracowaniach teoretycznych oraz w kinematografii lat 70. i 80., co stalo sie podstawa
do wyciagniecia wnioskéw. Filmy, ktére stanowia jedno ze zZrédel historycznych, poszerzy-
ly wiedze dostepna na podstawie prac poruszajacych te tematyke. Znalezienie tak wielu
podobienistw potwierdza stusznos¢ traktowania filmu jako dowodu minionych czaséw.
Warto podkreslié, ze analizowane tytuly sa SciSle osadzone w kontekscie czasowym.
Swiadcza o tym wyréznione przeze mnie wyznaczniki ,,historycznosci” analizowanych
filmoéw: nawiazywanie do faktéw historycznych, np. strajki w Stoczni czy wprowadzenie
stanu wojennego; wlaczanie materialéw archiwalnych, m. in. w filmie Andrzeja Wajdy, pt.
Czlowiek z zelaza; diegetyczne dzwieki mediéw, np. radio w ciezaréwce Marka Labusa,
w ktéorym spiker podaje informacje na temat wprowadzenia stanu wojennego; wystepo-
wanie wroli bohateréw prawdziwych postaci historycznych, np. Lech Walesa w filmie
Czlowiek z Zelaza, bohaterowie fikeyjni jako przedstawiciele pewnej grupy historycznej;
lokalizacja czasu i miejsca akeji (zaréwno w warstwie wizualnej, jak i dialogowej), np. po-
danie roku 1976 przez Agnieszke w filmie Czlowiek z marmuru (konkretne umiejscowie-
nie akeji w kontekscie historycznym) lub plakaty dotyczace wprowadzenia stanu wojenne-
go w filmie Weryfikacja. Cenzura, ktorej filmy podlegaly, pozwalata niekiedy na ukazanie
mechanizméw dzialajacych w takich czasach. Powody w zaleznosci od filmu byly rézne.
Czasem - jak w przypadku Cziowieka z marmuru - mozna moéwic o cenzurze jako o swo-
istym ,,wentylu bezpieczeristwa”: ,,Na przetomie 1975 i 1976 roku ekipa Gierka potrzebo-
wata sojusznikéw - w kraju ozywily sie Srodowiska demokratycznej opozycji. Srodowiska
intelektualistow protestowaly wobec planowanych zmian w konstytucji, a w czerwcu 1976
roku, po zapowiedzi podwyzek cen Zywnosci zbuntowali sie robotnicy. Minister kultury
Jozef Tejchma zgodzil sie wiec na ekranizacje czekajacego juz kilkanascie lat scenariusza
Aleksandra Scibora-Rylskiego”. Innym razem wykorzystywano chwilowe rozluznienie
atmosfery politycznej w kraju, jak np. w przypadku Cziowieka z Zelaza, ktérego udato sie

32 Ciekawym zZrédlem informacji na temat tego procesu sa protokoly z rozmoéw weryfikacyjnych, zawarte

m.in. w pracy Andrzeja Koziela. Zob. A. Koziel, Za chwile dalszy cigg programu... Telewizja Polska czte-
rech dekad 1952-1989, Warszawa 2003.
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zrealizowa¢ przed wprowadzeniem stanu wojennego. Czasem réwniez, jak wspomina An-
drzej Wajda, cenzorzy byli juz zbyt zmeczeni lub znudzeni, by wnikliwie zastanawiaé sie
przed podjeciem decyzji*.

Zaprezentowany swoisty alfabet podobieristw miedzy sylwetka dziennikarza
w opracowaniach teoretycznych i filmowych, pozwala dostrzec, ze utwory filmowe ukazu-
ja wiele mechanizmow rzadzacych mediami i dziennikarstwem w tym okresie. Co wiecej,
pozwalaja one nawet poszerzy¢ perspektywe patrzenia. Tak stalo sie w moim przypadku.
Wprowadzajac typ dziennikarza zniszczonego przez system, natrafitam na analogiczna re-
alna historie. Chodzi mi o biografie Henryka Hollanda - ojca scenarzystki filmu Bez znie-
czulenia, Agnieszki Holland. Losy Henryka Hollanda w zdumiewajacy sposob przypo-
minaja to, co spotkato redaktora Michatowskiego®. Zbieznos$¢ takich zjawisk w obu mate-
rialach - opracowaniach i filmach - zwieksza wiarygodnos¢ tych drugich i pozwala po-
traktowac je jako zrédto wiedzy historycznej. m

BIBLIOGRAFIA:

Barczyk A., Filmowa reprezentacja weryfikacji w srodowisku dziennikarskim,
,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012 nr 3, s.
218-224.

Czlowiek zZelaza, Czlowiek znadziei, http://film.wp.pl/id,63339,title,Czlo-
wiek-z-zelaza-Czlowiek-z-nadziei,wiadomosc.htm]l?
ticaid=1c20d&_ticrsn=3 (dostep 14.04.2011).

Fornal S., Epizody z Zycia jednego radiowca w dwoch miastach sredniej wiel-
kosci, w: J. Waglewski (red.), Wspomnienia niekontrolowane. Z historii
PRL - Dziennikarze, czesc II, Warszawa 2003, s. 13-61.

Graczyk R., Srodowisko ,Tygodnika Powszechnego” ,w zainteresowaniu”
Stuzby Bezpieczenstwa - wybrane problemy, w: S. Ligurski, T. Wolsza
(red.), Dziennikarze wiladzy, wladza dziennikarzom, Warszawa 2010, s.
165-173.

Koziel A., Za chwile dalszy ciag programu... Telewizja Polska czterech dekad
1952-1989, Warszawa 2003.

Mocek S., Dziennikarze po komunizmie, Warszawa 2006.

Na froncie totalitarnego panstwa. O dziennikarstwie i dziennikarzach w Peere-
lu ze Stawomirem Cenckiewiczem i Danielem Wincentym rozmawia Jan
M. Ruman, www.ipn.gov.pl/download.php?s=1&id=10901 (dostep
12.03.2011).

B Crdowiek z Zelaza, Czlowiek z nadziei z24.08.2005 r., http://film.wp.pl/id,63339,title,Czlowiek-z-zelaza-
Czlowiek-z-nadziei,wiadomosc.html?ticaid=1c20d&_ticrsn=3 (dostep 14.04.2011).

Zob. A. Zaganczyk, Postawa milczaca, ,Kwartalnik Filmowy” 2006 nr 53, s. 194.

Na podobienistwo tych dwoch historii zwraca uwage m. in. Aleksandra Zaganiczyk. Zob. A. Zaganczyk,
Miedzy prywatnoscia a ideologia, ,Kwartalnik Filmowy” 2005 nr 49-50, s. 162.

34
35

KULTUI'a - MeDia - Te0L0dia 15/2013 11



OBLICZA MEDIOW

Olejniczak-Szukata W., Film fabularny jako Zrodlo historyczne, w: D. Skotar-
czak (red.), Media audiowizualne w warsztacie historyka, Poznan 2008,
s. 25-51.

Paczkowski A., Dziennikarstwo w PRL, w: S. Mocek (red.), Dziennikarstwo, me-
dia, spoleczenistwo, Warszawa 2005, s. 187-204.

Pepliniski W., Cenzura jako instrument propagandy PRL, w: P. Semkow (red.),
Propaganda PRL, Gdansk 2004, s. 14-21.

Pokorna-Ignatowicz K., Telewizja w systemie politycznym i medialnym PRL.
Miedzy polityka a widzem, Krakéw 2003.

Rogalska B., Weryfikacja. I potem..., w: J. Waglewski (red.), Wspomnienia nie-
kontrolowane. Z historii PRL - Dziennikarze, czes¢ II, Warszawa 2003,
s. 192-211.

Zaganczyk A., Miedzy prywatnoscia a ideologia, ,,Kwartalnik Filmowy” 2005
nr 49-50, s. 147-170.

Zaganczyk A., Postawa milczgca, ,,Kwartalnik Filmowy” 2006 nr 53, s. 190-201.

O AUTORCE:

mgr Agnieszka Barczyk - doktorantka w Katedrze Dziennikarstwa I Komunikacji

Spolecznej UL, gdzie przygotowuje dysertacje na temat kulturotworczej funkcji TVP
L£od7 na przykladzie tworczosci Piotra Stowikowskiego. Zainteresowania naukowe obej-
mujg: analize i historie filmu, wielokodowos¢ sztuk audiowizualnych, media lokalne
iregionalne.

72

KULTUI'a - MeDia - Te0L0Yia 15/2013



	Dziennikarz w czasach Polski Ludowej.
Podobieństwa między wizerunkiem rzeczywistym i filmowym


