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mat bolu, choroby, cierpienia, Smierci stanowi tradycyjny motyw sztuki chrze-
Scijaniskiej, inspirowanej opisem meki i krzyzowej §mierci Chrystusa, a takze do-
konywanych przez Niego cudéw.! Motyw ten, nierozerwalnie zwiazany z ludzka
egzystencja, niemal od poczatku istnienia mediow audiowizualnych, czyli kina i telewi-
zji, zaczal sie pojawiac jako jeden z zasadniczych tematéw sztuki filmowej. W niniejszej
pracy przedstawionych zostanie kilka charakterystycznych aspektéw ekranowego wize-
runku cierpienia, przyczyn oraz skutkéw tegoz cierpienia, a takze obrazéw os6b niosa-
cych ulge i pomoc.

1. Mitosierni
Jeszcze wepoce kina niemego zrealizowany zostal przez genialnego komika Charlesa
Chaplina obraz, ktérego bohaterem jest zebrak oraz niewidoma kwiaciarka. Zebrak-wto-
czega o zlotym sercu zdobywa pieniadze na operacje dziewczyny, ktora nastepnie odzy-
skuje wzrok.? Film, mimo ze zrealizowany w konwencji komediowej, we wzruszajacej
formie ukazuje dobro, lito$é, milosierdzie nie tylko jako postawy uczuciowe, ale przede
wszystkim jako motywy dzialania majacego w efekcie moc uzdrawiajaca. Chaplin przed-
stawil to, co najpiekniejsze w ludzkiej naturze: empatie i wspdtczucie wobec cztowieka
cierpiacego, pragnienie niesienia pomocy, zaangazowanie na rzecz skutecznego realizo-
wania przykazania mitosci i milosierdzia. Wizerunek ubogiego trampa, czutego na ludz-
ka niedole i chorobe, pokazywatl jeszcze i to, ze dobro nie zalezy od stanu posiadania, ale
od otwartosci serca, ze kazdy, nawet najubozszy, pogardzany, nisko stojacy w hierarchii
spotecznej i majatkowej, moze by¢ czuly i wrazliwy.

Oto inny obraz mitosierdzia: ekranizacja powiesci Marii Rodziewiczowny Wrzos.
Film ukazuje obraz kobiety - nieszczeSliwej malzonki, przymuszonej przez rodzine do
zwiazku z bogaczem, a zarazem hulaka i lekkoduchem. Bohaterka Kazimiera Sannicka
(Stanistawa Angel-Engel6wna) nie kocha go; jednak mimo osobistego cierpienia wynika-
jacego z faktu nieposlubienia ukochanego mezczyzny, nie zamyka sie w sobie, nie po-
przestaje na rozpamietywaniu tragicznej sytuacji, ale odnajduje jej sens w niesieniu po-
mocy i ulgi ludziom biednym oraz cierpiacym. Swoje posSwiecenie przyptaca zyciem: za-
raza sie bowiem tyfusem i umiera. Samolubny maz dopiero na pogrzebie Zony przeko-
nuje sie, jak wiele dobrego czynita jego malzonka i jak bardzo byta kochana przez rzesze
ubogich, ktérym pomagata.’ Ten przedwojenny polski melodramat moze w nieco naiw-
nej i zbyt emocjonalnej formie ukazywal prawde o tym, ze czlowiek niezaleznie od wia-
snej sytuacji nie powinien zatracac wrazliwo$ci wobec cierpienia innych ludzi, i Ze mito-
sierdzie jest zawsze aktualnym wyzwaniem, mozliwym do realizacji takze przez osoby
nieszczesliwe.

' Por.M. Levey, Od Giotta do Cezanne’a. Zarys historii malarstwa zachodnioeuropejskiego (t. M. i S. Ban-

kowscy), Warszawa 1991, s. 43, 53-54, 73-74, 91, 114, 163; P. de Rynck, Jak czytac¢ opowiesci biblijne i mi-
tologiczne w sztuce (t1. P. Nowakowski), Krakéw 2009, s. 98-99, 122-123, 126-127.

Zob. Swiatla wielkiego miasta, rez. C. Chaplin, 1931.
Zob. Wrzos, rez.]. Gardan, 1938.
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2. Lekarze dobrzy i li
Z problematyka choroby i cierpienia laczy sie naturalnie postuga medyczna. Kino
itelewizja rowniez te rzeczywisto$é odzwierciedlaja; w wielu wiec produkcejach, fil-
mach i serialach lekarze sa gléwnymi bohaterami, zmagajacymi sie z nieszczesciami
doswiadczanymi przez pacjentéw. Juz w przedwojennym kinie polskim pojawita sie
postaé wyjatkowego medyka za sprawa ekranizacji popularnych powiesci Tadeusza
Dolegi Mostowicza, opowiadajacych losy znakomitego chirurga, profesora Rafata
Wilczura (w role ktorego wecielil sie znakomity aktor, mistrz charakteryzacji, Kazi-
mierz Junosza Stepowski). Po dramacie opuszczenia przez zone profesor Wilczur
utracil pamiec i stal sie wldczega. Wkroétce zastynat jako stawny znachor; domniema-
na wiedza intuicyjna pozwalala mu skutecznie leczy¢ ludzi. Za swoja pomoc nie
chcial zaplaty, chetnie dzielil sie z potrzebujacymi tym, czym sam z ludzkiej dobroci
dysponowal. Obraz charyzmatycznego uzdrowiciela, bezinteresownego znachora
pelnego mitosierdzia i wspoétczucia, kontrastowal w filmie z wizerunkiem innego le-
karza: bezdusznego materialisty dbajacego wylacznie o wlasna kariere i zarobki. Ze-
stawienie tych dwéch postaci stanowito ilustracje prawdy o tym, ze miltosierdzie za-
lezy nie od dyplomu akademickiego nawet tak szlachetnej profesji, jak medycyna,
ale od dobroci serca.* Ten ewangeliczny aksjomat jeszcze bardziej zostal uwypuklony
w drugiej czesci opowiesci o profesorze Wilczurze, gdy poswieca on swoje zycie, by
ratowa¢ wroga.® Pokazany w ostatnich kadrach filmu krzyz nad glowa zmartego chi-
rurga jednoznacznie opisuje jego postawe jako realizacje ewangelicznego nakazu mi-
tosci nieprzyjaciot oraz idei mitosierdzia chrzescijanskiego, nie cofajacego sie przed
czynami heroicznymi, nawet ofiara wlasnego zycia. Obraz znachora-profesora Wil-
czura, genialnie odegranego przez Junosze Stepowskiego, ma w sobie co$ z ikony:
kierowane przed operacja natchnione spojrzenie ku gorze (a wiec ku niebu, ku
Bogu), cicha modlitwa, przedstawiaja rzeczywisto$¢ cierpienia, choroby, leczenia
w wymiarze nie tylko materialnym, doczesnym, ale réwniez duchowym, wiecznym -
wskazuja zatem na istnienie innego swiata. Wobec tych odniesien religijnych wypa-
da przypomnied, Ze tradycja chrzescijaniska zna obraz, ideatl lekarza jako nasladowcy
Chrystusa uzdrawiajacego i leczacego ludzkie stabosci cielesne oraz duchowe. Chri-
stus medicus jest wzorem dla lekarza, podobnie jak milosierny Samarytanin.®

Polski ekranowy wzor doskonatego lekarza byt kontynuowany w obrazie An-
drzeja Wajdy o doktorze Januszu Korczaku. Staranna, dbajaca o zgodnos$¢ z faktami
filmowa biografia charyzmatycznego pedagoga, wychowawcy i lekarza przypomina-
la jego wyjatkowe zastugi i dziela wynikajace z mitosci do najubozszych dzieci, sie-
rot, potrzebujacych nie tylko pomocy iopieki medycznej, ale przede wszystkim
wsparcia duchowego.” Pokazany realizm pedagogiki Korczaka (Wojciech Pszoniak),

Zob. Znachor, rez. M. Waszyniski, 1937.

Zob. Profesor Wilczur, rez. M. Waszynski, 1938.

Por. Z. Gajda, Do historii medycyny wprowadzenie, Krakéw 2011, s. 163-172; £k 10, 30-37.
Zob. Korczak, rez. A. Wajda, 1990.

- o v e
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przygotowujacego dzieci takze na Smier¢, gleboko porusza i przypomina w sposéb
wstrzasajacy o tym, ze lekarz znajduje sie niejako na pierwszej linii frontu miedzy
dobrem a zlem, miloScia a nienawiscia, Zyciem i $miercia, i Ze musi sie on znaé nie
tylko na ludzkiej fizjologii i leczeniu choréb, ale takze na sprawach ducha.

Wartos¢ i znaczenie filmu Wajdy polega nie tylko na przypomnieniu osoby
bohaterskiego lekarza-wychowawcy i stworzenia jego ekranowego wizerunku, ale
przede wszystkim na tym, ze ukazal on posta¢ prawdziwa, historyczna.® Rezyser
z gorycza jednak zauwazyl, ze publicznosé nie byla zbytnio zainteresowana takim
bohaterem.’ Szlachetne wzorce, jakimi byli znani z literatury i ekranu doktor Ju-
dym (Jan Englert)' oraz profesor Wilczur, cho¢ mogly mieé odniesienia do rzeczy-
wistoSci, pozostawaly jednak w §wiecie fikeji i fantazji, natomiast Janusz Korczak -
Henryk Goldszmit byt osoba realna, heroicznie zmagajaca sie z cierpieniem i zlem
dotykajacym dzieci, a wiec najstabszych, niezdolnych do samodzielnej obrony,
a nawet skazanych na zagtade.

Tematyka medyczna stanowita gléwny watek jednego z najpopularniejszych seria-
li amerykanskich, wyswietlanego i cieszacego sie ogromnag ogladalnoscia takze w Polsce,
amianowicie Doktora Kildare’a."' Wsréd zasadniczych motywow pojawiala sie tam dys-
harmonia wrelacjach wobec chorych; tytulowy bohater, mlody, sympatyczny, altru-
istyczny lekarz (Richard Chamberlain) nierzadko musial sie zmagac nie tylko z bolacz-
kami pacjentéw, ale réwniez rutyna i zimna kalkulacja ordynatora, doktora Gillespiego
(Raymond Massey). Kontrast miedzy charyzmatycznym lekarzem a starym ordynato-
rem ilustrowal niejako zmaganie dwdch swiatéw - spontanicznego dobra oraz swoistego
wyrachowania, czasem pozbawionego czutosci wobec ludzkiego nieszczescia, cierpienia
i choroby. Serial Doktor Kildare, pierwszy, ktérego akcja rozgrywata sie w szpitalu, do-
bitnie ukazywat to, ze profesjonalizm medyczny nie ogranicza sie wylacznie do leczenia
ciala, ale takze ma w sobie i powinien mieé takze cos z leczenia duszy.

8 Por.H. Mortkowicz-Olczakowa, Janusz Korczak, Warszawa 1978, s. 7-22, 265-267.

Por. A. Wajda, Kino i reszta swiata, Krakow 2000, s. 284.
Zob. Doktor Judym, rez. W. Haupe, 1975.
"' Zob. Dr. Kildare, 1961 - 1966.

9
10
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Jednym z najpopularniejszych, i to w skali globalnej, telewizyjnym serialem me-
dycznym, byla inna produkcja amerykanska opowiadajaca dzieje chirurgéw waojsko-
wych ze szpitala polowego podczas wojny w Korei.”* Mimo konwencji komediowej serial
stanowil egzemplifikacje przeslania pacyfistycznego; ukazywal bowiem zlo i absurd
wojny, wySmiewal nieracjonalno$¢ rozmaitych procedur, mentalnosci i dyscypliny woj-
skowej, co wznacznym stopniu bylto efektem brawurowej roli ,,Sokolego Oka” (Alan
Alda). Serial przedstawiat wysitki lekarzy ratujacych z oddaniem i poswieceniem kazde
zycie, nawet obywateli obcego narodu oraz Zolierzy wrogiej armii. Pokazanie niejako
uniwersalnego wizerunku czlowieka cierpiacego, potrzebujacego pomocy, stanowito do-
bitny apel o pokéj, a takze przypomnienie, Ze kazda wojna jest ztem, bo jej ofiarami by-
waja niewinni ludzie."” Ostatni odcinek serialu MASH obejrzato 125 milion6w Ameryka-
néw.'* Obraz lekarzy, ktorzy mimo rozmaitych stabostek wiernie realizuja przysiege Hi-
pokratesa nakazujaca udzielanie pomocy kazdemu potrzebujacemu, niewatpliwie sta-
nowil afirmacje ich powotania i stuzby."”

Tak jak historia, tak i film zna réwniez jeden z najpodlejszych wizerunkow leka-
rza, a mianowicie lekarza-morderce. Obraz cztowieka majacego ratowac ludzkie zycie
swa medyczna wiedza, ale sprzeniewierzajacego sie swojemu powotaniu i zawodowi, po-
kazany zostal w amerykariskim filmie Coma (Spigczka). W filmie widzimy zmaganie do-
brych, troskliwych, dociekliwych lekarzy z medykami praktykujacymi szataniskie ekspe-
rymenty.'® Obraz ten stanowi ostrzezenie przed lekarzami niewiernymi wobec swego
powolania i dzialajacymi swiadomie na szkode ufajacych im pacjentéw. Z kolei przera-
zajaca postaé dentysty-sadysty zaprezentowana w filmie Maratoriczyk ukazywala groze
wykorzystania wiedzy medycznej w celu udreczenia czlowieka.'”

3. Polscy lekarze filmowi w realiach PRL-owskiego socjalizmu

Polscy tworcey filmowi, zacheceni zapewne popularnoscia Doktora Kildere’a, zrealizowa-
li serial telewizyjny o mlodej atrakcyjnej lekarce, ktora porzucita kariere w stolicy i po-
stanowila wyjechac¢ na prowincje. Tam, w przystowiowej ,,zapadtej dziurze”, musiata sie
zmagac nie tylko zcierpieniem ichoroba, ale takze zzabobonem, brakiem higieny,
ciemnota, a nawet biurokracja. Idealistka dZwigajaca bolesci innych odpowiadata swo-
istemu archetypowi polskiego lekarza - doktora Judyma, znanemu zaréwno z powiesci
Stefana Zeromskiego, jak i jej ekranizacji.'* Wizerunek medyka, ktéry poswieca osobiste
szczeScie, by stuzy¢ spoleczenstwu, niejako zdeterminowal medialny ideat lekarza; se-

2 Zob. MASH, rez. A. Aldai in., 1972 - 1983.

3 Por. MASH. W: D. Scheck, Leksykon amerykanskiej popkultury (tt. R. Wojnakowski), Krakéw 1997, s.
154-55.

Por. A. Alda, Autobiografia (t1. B. Ortowska), Warszawa 2006, s. 191.
® Por. Z. Gajda, dz. cyt., s. 130.

'® " Zob. Coma, rez. M. Crichton, 1978.

T Zob. Maratoniczyk, rez. J. Schlesinger, 1976.

Zob. Doktor Judym, rez. W. Haupe, 1975.
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rialowa doktor Ewa (Ewa Wisniewska) obraz ten utrwalata. Czula, wrazliwa, wspotczuja-
ca, stanowcza, energiczna, troskliwa, oddajaca nawet krew potrzebujacemu pacjentowi,
stanowila ucielesnienie cn6t lekarskich."

Kontrastowym i bardziej skomplikowanym bohaterem jest inna posta¢ serialowe-
go lekarza, doktora Bognara (Edward Lubaszenko) z serialu Uk{ad kraZenia. Lekarz, nie-
stusznie oskarzony o dokonanie eutanazji, zagrozony utrata prawa do wykonywania za-
wodu postanawia odnalezé prawdziwego winowajce. Mimo przeciwnosci losu pozostaje
wierny swemu powolaniu: pracuje w rozmaitych placéwkach medycznych i w koricu zo-
staje oczyszczony z falszywego zarzutu. Obraz uczciwego, troskliwego lekarza ma jednak
powazne rysy; doktor Bognar romansuje bowiem z zamezna pacjentka, co jest sytuacja
naganng moralnie, a niewatpliwie kldcaca sie z wizerunkiem lekarza jako uosobienia
wszelkich enét etycznych.

Wizerunek skutecznych lekarzy, ktérzy mimo rozmaitych probleméw zawodowych
i osobistych, radosci i smutkéw niosa pomoc pacjentom, pojawit sie w znanym oraz popu-
larnym takze w Polsce czechostowackim serialu Szpital na peryferiach.*' Na jego ogladal-
no$¢ miato zapewne duzy wplyw podobienstwo sytuacji obyczajowej wynikajacej ze zblizo-
nego ustroju i poréwnywalnej kondycji ekonomicznej Polski i Czechostowacji.

Obraz czulej kobiety, ktorej stuzba polega na niesieniu pomocy rannym i cierpia-
cym, pojawil sie w jednym z najpopularniejszych seriali PRL-u, a mianowicie w opowie-
Sci o Czterech pancernych i psie.”” Radziecka sanitariuszka frontowa, Marusia (Pola Rak-
sa) jest rownie piekna, jak odwazna i dobra; wrazliwa, troskliwa, wspétczujaca, z odda-
niem opatruje Zotnierskie rany i bierze udzial w niebezpiecznych zadaniach swego od-
dzialu zwiadowcéw. Aniol mitosierdzia w radzieckim mundurze nie traci nic ze swego
powabu. Podobna postacia filmu jest prowincjonalna lekarka, doktor Ewa. Personel me-
dyczny w serialowej epopei o pancernych wyro6znia sie w wyjatkowy sposéb pieknem;
po wyzwoleniu obozu koncentracyjnego wycieniczonymi wiezniami zajmuje sie czarow-
na lekarka (Joanna Sobieska), ktérej nadzwyczajna urode podziwiaja dzielni czolgisci
iich towarzysze broni. Stary radziecki lekarz w szpitalu polowym, choé¢ wydaje sie z po-
czatku surowy, twardy i nieczuly, w konicu okazuje sie cztowiekiem dobrym i troskli-
wym. Z takimi postaciami wyraZnie kontrastuje obraz polskiego felczera (Wiestaw Mich-
nikowski), wojskowego niedorajdy, mdlejacego na odglos wystrzalow.

4. Cierpienie jako ofiara w kontekscie walki za Ojczyzne

Dramatyczna ibolesna historia Polski dostarczata tworcom filmowym i telewizyjnym
wielu tematéw wiazacych sie bezposrednio lub posrednio z motywem cierpienia, bolu,
Smierci. NajczeSciej wystepuja one w filmach i serialach dotyczacych drugiej wojny Swia-
towej. Pokazane tam ludzkie cierpienie ma wiele wymiaréw, przyczyn, i wywoluje roz-

' Zob. Doktor Ewa, rez. H. Kluba, 1970.

20" Zob. Uklad krazenia, rez. A. Titkow, 1978.

1 7ob. Szpital na peryferiach, rez. ]. Dudek, 1977 — 1981.
*2 Zob. Czterej pancerni i pies, rez. K. Nalecki i in., 1966 - 1970.
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maite reakcje. Bol, cierpienie, Smier¢ rozumiane jako ofiara ztozona na ottarzu Ojczyzny
za jej wolnos$¢ przedstawione sa na przyktad w filmie o zamachu na kata Warszawy, ge-
nerata SS i policji, Franza Kutschere, zastrzelonego pierwszego lutego 1944 r. przez spe-
cjalny oddzial Armii Krajowej.”® Hitlerowski dygnitarz i oprawca ginie, ale jego Smier¢
zostaje okupiona ofiarg Zycia czterech mtodych zolierzy.** Taki obraz musi wywotywa¢
gleboka refleksje na temat sensu walki, narazania zdrowia i zycia ludzi mtodych, stano-
wiacych o przyszlosci narodu. Poprzez tragiczne losy bohaterskich zamachowcéw poka-
zano oddanie i shuzbe konspiracyjnych lekarzy, poswiecenie personelu medycznego, ko-
lezanek i kolegéw pragnacych za wszelka cene, takze wlasnego zycia, ratowaé rannych
przyjaciot.”

Problem pomagania cierpiacym bojownikom o wolno$é Ojczyzny uwidocznio-
ny zostal zar6wno w powiesci Stefana Zeromskiego Wierna rzeka, jak i w jej ekrani-
zacji. Szlachetnosci i poswieceniu mtodej dziedziczki, Salomei Brynickiej (Malgorza-
ta Pieczyniska) ratujacej rannego powstanca styczniowego, ksiecia Odrowaza (Olgierd
Lukaszewicz), przeciwstawiony zostal obraz lekarza, ktéry za zoperowanie rannego
zada wyjatkowej zaplaty, a mianowicie wdziekéw pieknej Salomei, wszelako w ostat-
niej chwili sie reflektuje i rezygnuje z takiego honorarium. Sama jednak taka propo-
zycja budzié musi gteboki niesmak i wiele méwi o kondycji moralnej owego medyka,
dla ktérego czyjes cierpienia mialy sie sta¢ posrednim sposobem wiodacym do za-
spokojenia zadzy seksualnej.

Filmy wojenne pokazuja celowo zadawane cierpienie jako srodek walki z polskim
podziemiem. Wymuszanie zeznan torturami pojawia sie wielokrotnie na ekranie, réw-
niez w telewizyjnych serialach.*® Drastyczny obraz niemieckiego okrucieristwa i hitle-
rowskiego barbarzyristwa pokazany zostal w ekranizacji losow warszawskiego harcerza
Jana Bytnara, ,,Rudego”, aresztowanego przez gestapo. Bestialsko katowanego w Alei
Szucha chlopaka postanawiaja odbic jego przyjaciele z Grup Szturmowych Szarych Sze-
regéw; brawurowa akcja konczy sie powodzeniem, jednak ,,Rudy” (Cezary Morawski)
umiera wwyniku obrazen zadanych przez gestapowcow; umiera takze ranny w akeji
Alek Dawidowski (Ryszard Gajewski). Obraz cierpienia jako samotnej, heroicznej walki,
azarazem cierpienia jako motywu podjecia ryzyka uwolnienia przyjaciela, byl niezwy-
Kkle przejmujacy, gdyz odtwarzal rzeczywiste wydarzenia i ukazywal prawdziwych boha-
ter6w.”” Tworcey filmu zadbali o wierne zrekonstruowanie postaw, idealéw, wartosci;
konsultowali sie wiec miedzy innymi z dowddca akeji pod Arsenatem, p6Zniejszym na-

2 Por. P. Stachiewicz, ,, Parasol”. Dzieje oddziatu do zadan specjalnych Kierownictwa Dywersji Komendy

Glownej Armii Krajowej, Warszawa 1991, s. 358-394.
" Por. A. Kunicki, Cichy front. Ze wspomnien oficera wywiadu dywersyjnego dyspozycyjnych oddzialow
Kedywu KG AK, Warszawa 1969, s. 128.
Zob. Zamach, rez. J. Passendorfer, 1958.

Zob. Stawka wieksza niz zZycie, odcinek Podwaojny nelson, rez. J. Morgenstern, 1968 oraz Wielka wsypa,
rez. J. Morgenstern,1967; Kolumbowie, odcinek Zegnaj Baska, rez. ]. Morgenstern, 1970; Polskie drogi,
odcinek W obronie wiasnej, rez. ]. Morgenstern, 1977.

Zob. Akcja pod Arsenalem, rez. J. Lomnicki, 1977.
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Zmiany polityczne i gospodarcze, dokonujace sie
w Polsce oraz Europie Srodkowo-Wschodniej

od 1989 r, istotnie wptynety takze na przemiane
obyczajow, mentalnosci i modelu zachowan
indywidualnych oraz spotecznych narodow
zniewolonych przez komunizm i zaleznosé

od Zwiazku Radzieckiego po Il wojnie Swiatowe)j.
Liberalizm, utylitaryzm, hedonizm,
konsumpcjonizm obecny w realnej egzystencii
znalazt odbicie réwniez w tworczosci filmowej,

czelnikiem Szarych Szereg6w, Stanistawem Broniewskim (jego role w filmie gral Jan En-
glert), oraz wychowawca harcerzy opisujacym ich heroizm, Aleksandrem Kaminiskim.

Wojna jako komasacja cierpienia byla pokazywana w wielu polskich filmach akcentu-
jacych zaréwno heroizm oraz bohaterstwo zZolierzy, partyzantow, jak i martyrologie naro-
du. W okresie PRL-u mozliwe bylo naturalnie pokazywanie tylko bestialstwa Niemc6w - hi-
tlerowcow. Dopiero po 1989 r. wolno bylo realizowaé obrazy przedstawiajace okrucienstwo
drugiego agresora, czyli stalinowskiego Zwigzku Radzieckiego. Wstrzasajace obrazy egzeku-
¢ji polskich oficeréw - jericéw wojennych zamordowanych przez sowietéw - drastycznie kon-
trastuja z pokazanymi prébami falszowania tej potwornej zbrodni.*

5. Nowe czasy, nowi lekarze, nowe problemy
Zmiany polityczne i gospodarcze, dokonujace sie w Polsce oraz Europie Srodkowo-
Wschodniej od 1989 r., istotnie wplynely takze na przemiane obyczajéw, mentalnosci
i modelu zachowan indywidualnych oraz spotecznych narodéw zniewolonych przez ko-
munizm i zaleznos$¢ od Zwiazku Radzieckiego po II wojnie Swiatowej. Liberalizm, utyli-
taryzm, hedonizm, konsumpcjonizm obecny w realnej egzystencji znalazt odbicie réw-
niez wtworczosci filmowej. Kwestionowanie wartosci chrzescijaiiskich, zmaganie sie
z duchowg tradycja chrystianizmu przybralo cechy walki nie ideologicznej i politycznej,
jak to bywalo w czasach totalitaryzmu komunistycznego, ale praktycznej, odrzucajacej
znaczenie Dekalogu i Ewangelii.

Najjaskrawszym przykladem ilustrujacym sytuacje ideowa i moralnos¢ nowych
czasow, i to w kontekscie walki z chorobg oraz cierpieniem, stal sie emitowany w drugim
programie Telewizji Polskiej od jesieni 1999 r. rodzimy serial Na dobre i na zte, opowia-

2 . . . .z . . . .
8 Por.S. Broniewski, Akcja pod Arsenatem, Warszawa, 1983; A. Kaminski, Kamienie na szaniec, Warszawa

2006; tenze, Zoska I Parasol, Warszawa 1994.
® Zob. Katym, rei. A. Wajda, 2007.
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dajacy o losach lekarzy i pacjentéw szpitala w Lesnej Gorze.” Poszczegdlni bohaterowie,
z reguly szalenie sympatyczni, znakomici profesjonalisci, Swietni lekarze, radzacy sobie
z chorobami ciala oraz problemami dusz pacjentéw, sa przedstawicielami pokolenia jak-
by nowych libertynéw. Ich Zycie osobiste, malzeniskie, rodzinne stanowi bowiem prze-
dziwny konglomerat postaw i wyboréw moralnych, egzystencjalnych. Gtéwna bohater-
ka, Zosia Burska (Malgorzata Foremniak) zyta w nieudanym zwigzku z homoseksualista;
po wyjsciu za maz za Kube (Artur Zmijewski), w udanym matzenstwie dopuscita sie
zdrady; kolejny bohater - charyzmatyczny chirurg Bruno (Krzysztof Pieczyniski) okazuje
sie w konicu ojcem dziecka mtodej lekarki; w pokoleniu najmtodszych lekarzy zwigzki
nieformalne i zmiana partneréw zdaja sie by¢ codziennoscia - jedna z lekarek ma dziec-
ko, ktére urodzila jeszcze jako nastolatka. Moralnosé niemal wszystkich lesnogorskich
medykow to drastyczne zaprzeczenie praktyki Zycia chrzescijaniskiego. Wolne zwiazki,
swoboda seksualna, kierowanie sie wylacznie chwilowymi emocjami przedstawiaja wy-
paczony obraz ludzkiej wolnosci, pozbawionej odpowiedzialnosci, a takze mitosci jako
postawy egzystencjalnej taczacej sie nierozerwalnie z wiernoscia; chaos moralny, utozsa-
mienie wolnosci z samowola, gtéwnie w sferze ludzkiej plciowosci, stanowia negacje
oraz nie s zgodne z chrzescijaniskimi wartosciami i zasadami postepowania, a szczegol-
nie czystosci, powsciagliwosci, wiernosci. Co ciekawe, wiara i religia sa niemal catkowi-
cie nieobecne w zyciu tak lekarzy, jak i pacjentéw serialowego szpitala; w poczatkowych
odcinkach pojawiat sie kapelan (Jerzy Zelnik), ale dos¢ szybko znikl. Przedstawiany lata-
mi serialowy obraz srodowiska lekarskiego oraz najrozmaitszych pacjentéw pokazuje lu-
dzi catkowicie kierujacych sie tylko wlasnymi zasadami, nie majacymi zadnych odnie-
sieri do obiektywnego porzadku moralnego i nauczania Kosciota. Taka falszywa wizja
ma w sobie co$ z manipulacji, gdyz propaguje i utrwala jednostronny wizerunek medy-
ka calkowicie autonomicznego, bedacego dla samego siebie jedynym Zrédlem i kryte-
rium moralnosci. Realna rzeczywistos¢ jest jednak bogatsza: w Polsce istnieje bowiem
stowarzyszenie lekarzy katolickich, kierujacych sie ideatami chrzescijariskimi w zyciu
zawodowym i osobistym.* Tego jednak w najdtuzszym polskim serialu o lekarzach nie
widaé. Pokazywanie wspanialych lekarzy, znakomitych fachowcéw, czutych i ofiarnych,
wrazliwych na ludzkie cierpienie, a jednoczesnie drastycznie odbiegajacych w sferze zy-
cia osobistego od zasad i wartosSci chrzescijariskich wprowadza i utrwala dysonans mie-
dzy wizerunkiem dobrego lekarza a prawego cztowieka. Taki chaos podwaza nie tylko
fundamenty moralnosci, ale i autorytet os6b nalezacych do elity spolecznej. Utozsamie-
nie szczescia wylacznie z udanym pozyciem seksualnym, epatowanie romansami, praw-
dziwymi lub domniemanymi zdradami, przewaga emocji nad wola i rozumem stanowi
karykature ludzkiej egzystencji. Czysto$¢ przedmalzeniska, sakramentalnos$é zwiazku
malzenriskiego, odpowiedzialnos¢ i wiernosé zdaja sie w ogéle nie istnie¢ w serialowym
obrazie lekarzy oraz pacjentéw Lesnej Gory. Skutkami tego sa pokazywane na ekranie
nieudane itymczasowe zwiazki, niechciane cigze, poranienia wynikajace z wlasnego

%" Zob. Na dobre i na zle, rez. M. Pieprzyca i in., 1999 - 2012.

31 Por. Katolickie Stowarzyszenie Lekarzy Polskich: www.kelp.org.pl [dostepnosé 30 IV 2012].
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icudzego egoizmu itraktowania siebie idrugiego czlowieka jako przedmiotu uzycia,
rozpady malzenistw, rozwody. Cho¢ serial Na dobre i na zle niewatpliwie w jakiej$ mie-
rze odzwierciedla realng rzeczywistos¢ oraz przemiany mentalnosci i obyczajow, to jed-
nak takze przyczynia sie poprzez atrakcyjnosé narracji i dlugi okres emisji do propago-
wania postawy liberalizmu moralnego, catkowicie przeczacego tradycyjnym zasadom
moralnosci chrzescijanskiej, ktéra od tysigca lat ksztalttowata polska duchowosé i tozsa-
mos¢.

Wyidealizowany obraz wspdlczesnej polskiej stuzby zdrowia, prezentowany w te-
lewizyjnej opowiesci o LeSnej Gorze, doczekat sie zjadliwej parodii w postaci dwdch se-
riali, ktére w formie komediowej pokazywaly zycie i prace lekarzy oraz personelu me-
dycznego.” Szpital na perypetiach oraz Daleko od noszy przedstawialy lekarzy jako nie-
kompetentnych, prymitywnych, pyszatkéw, chciwcow, tapownikéw, rozpustnikow, nie-
wiele przejmujacych sie dobrem pacjentéw oraz traktujacych chorych instrumentalnie
i przedmiotowo. Obojetnos¢é wobec cierpienia, cheé wykorzystania trudnej sytuacji cho-
rych dla jakich$ wlasnych korzysci przedstawione zostaly niemal jako norma codzienne-
go postepowania zdegenerowanych medykow.

6. Mitos¢ jako tworcza i kojaca odpowiedz wobec cierpienia

Ekranizacja znanego opowiadania Michaita Szolochowa Los czlowieka ukazuje drama-
tyczne losy radzieckiego Zolnierza. Wojna odbiera mu wszystkich, ktorych kochal;
w zbombardowanym domu ginie jego zona, a jedynego ocalatego syna, kapitana artylerii,
dosiega Smier¢ w ostatnim dniu wojny. Ogrom cierpieni i ponizen powoduja samotnos¢,
rozpacz, brak nadziei, sensu zycia i zdaja sie determinowac dalsza egzystencje Andrieja
Sokotowa (Sergiusz Bondarczuk), ktéry pograza sie w pijaristwie. Tragiczna opowies¢ ma
jednak pozytywne zakoriczenie; Sokotow widzac malego chlopca, sierote nadaremnie cze-
kajacego na powr6t rodzicéw, oszukuje go moéwiac, ze jest jego wytesknionym ojcem.
Wzruszajaca, piekna, patetyczna sekwencja jasno i wyraznie pokazuje, ze milos¢ stanowi
o sensie zycia i ma moc przezwyciezenia wszelkich, nawet najwiekszych cierpien.*

W polskiej kinematografii znalazl si¢ podobny motyw, cho¢ przedstawiony w in-
nej, bo komediowej konwencji; w zabawnej i pouczajacej ekranizacji powiesci Kornela
Makuszyniskiego Szalenistwa panny Ewy tytulowa bohaterka (Dorota Grzelak) potrafi
znaleZz¢ klucz do mrocznej, pograzonej w smutku i cierpieniu duszy samotnego, ponure-
go bogacza, Stanistawa Mudrowicza (Zdzistaw Kozien); mitosé, zyczliwosé i konkretna
perspektywa czynienia dobra odmieniaja jego serce, otwieraja na ludzkie potrzeby, daja
radosé i zadowolenie.* Ekranizacja innej ksiazki Makuszynskiego pokazuje reakcje wo-
bec cierpienia matego dziecka.*® Wzruszajaca Awantura o Basie, opowiadajaca o losach

2 Zob. Szpital na perypetiach, rez. K. Jaroszynski i in., 2001-2003; Daleko od noszy, rez. K. Jaroszynski,

2003-2010.

3 7ob. Los czlowieka, rez. S. Bondarczuk, 1959.

3 Zob. Szaleristwa panny Ewy, rez. K. Tarnas, 1984.

% Zob. Awantura o Basie, rez. M. Kaniewska, 1959.
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malej dziewczynki, ktorej matka zgineta w wypadku kolejowym, przedstawia rozmaite
reakcje wobec nieszczescia malutkiego, bezbronnego dziecka, catkowicie zdanego na la-
ske obcych, dorostych ludzi. Afirmacja dobra emanujaca z ekranu stanowi proste prze-
stanie o powinnosciach i wartosciach, ktérymi powinien kierowac sie czlowiek, szcze-
gélnie wobec 0s6b cierpiacych, dotknietych nieszczesciem. Milo$é mitosierna pokazana
zostala jako heroizm codziennosci i jedyna postawa godna cztowieka.

1. Grzech jako cierpienie duszy

Omoéwione dotychczas i obecne na ekranie rozmaite formy cierpienia wiazaty sie gtéw-
nie z doswiadczeniami fizycznymi - chorobg i Smiercia. Kinematografia wielokrotnie
ukazywata réwniez inny, duchowy wymiar cierpienia: udreki duszy, mrok serca i su-
mienia. Do najciekawszych i najwspanialszych filméw pokazujacych duchowa rzeczywi-
stos¢ grzechu oraz powodowanych przezen skutkow i cierpien nalezy rosyjski film Wy~
spa. Obraz pokutnika blagajacego Boga o milosierdzie wobec popelnionego zta w dosko-
naly sposob przedstawia istotne prawdy chrzescijaristwa; wyraznie prezentuje grzech
jako zrédlo zla, przyczyne nieszczesé i cierpient duchowych.* Ten rosyjski obraz, niemal
ozywiona ikona, stanowi odpowiedzZ na te aspekty sekularyzacji, ktore we wspotczesnej
kulturze masowej, mentalnosci i obyczajowosci, odrzucily oraz zanegowaly rozréznie-
nie na dobro i zo, cnote i grzech, niegodziwosé i Swietosé.””

8. Zbawcze cierpienie Chrystusa

Egzystencjalng tajemnice cierpienia najpelniej rozswietla Krzyz Chrystusa. Cierpienie,
meka i Smier¢ krzyzowa Jezusa z Nazaretu niejednokrotnie bywata pokazywana na ekranie.
Wsréd rozmaitych obrazéw sposobem narracji i ekspresji wyréznia sie film Pasja.*® Dramat
meki Zbawiciela (James Caviezel) zostal ukazany wyraznie jako walka ze zlym duchem,
awiec w perspektywie soteriologicznej. Obrazy cierpien Chrystusowych sa wstrzasajace
i drastyczne, szokuja realizmem, dostownoscia, okrucienstwem. Cho¢ film byt za to krytyko-
wany, to jednak nalezy zauwazy¢, ze wspolczesny widz oglada wiele scen Smierci, przemocy,
i w pewnym sensie zatracil wrazliwos$¢é nawet wobec realnego cierpienia. Meka Paniska poka-
zana przez Gibsona nie tylko poruszala, ale wrecz wstrzasneta widownia, gdyz byla daleka
od sentymentalnego kiczu.* Inne, wezesniejsze filmowe narracje o Jezusie, choé ukazywaly
potwornos¢ meki i ukrzyzowania, to jednak czynity to w sposéb tagodniejszy, jakby poprzez
pryzmat dbatosci o estetyczne doznania widza i jego wrazliwos¢é wobec cierpienia; Pasja za$
starala sie odtworzy¢ realizm wydarzen ewangelicznych niemal dostownie, z zaakcentowa-
niem wszelkich form brutalnosci, niegodziwosci, bestialstwa, ktére stanowily meke Zbawi-

% Zob. Wyspa, rez. P. Lungin, 2006.

Por. M. Marczak, Teologia grzechu i swietosci w ,,Wyspie” Pawla Eungina, w: Kultura wizualna - teolo-
gla wizualna. Red. W. Kawecki, J. S. Wojciechowski, D. Zukowska-Gardziriska, Warszawa 2011, s. 199-
203.

8 Zob. Pasja, rez. M. Gibson, 2004.
39

37

Por. M. Dopartowa, Czy kino moze nawrocic? Wokot Pasji Mela Gibsona, Krakéw 2004, s. 95.

44 KULTUIa - MeDia - Te0L0gia 12/2013



G. Lecicki, Obraz cierpienia...

Wiernos¢ ideatom ewangelicznym zawiera

w sobie nieodfacznie powotanie do nasladowania
Chrystusa cierpiacego. Krzyz Chrystusa wiodacy
ku zmartwychwstaniu stanowi istote Dobre;
Nowiny. W kolejnych wigc pokoleniach
chrzescijan, wyznawcow i meczennikow,

zawsze pojawiali sie heroiczni nasladowcy
dzwigajacy swoj krzyz i ztaczajacy swe cierpienia
fizyczne i duchowe ze zbawcza ofiarg Chrystusa.
Te idee kinematografia pokazywata najczesciej
w konwenciji biografii wielkich Swietych,
doskonatych nasladowcow Chrystusa
cierpiacego dla zbawienia ludzkosci,

ciela. Ten krwawy obraz jasno uswiadamia wspoétczesnemu widzowi ogrom cierpient Chry-
stusa, a takze zgodnie z narracja ewangeliczna pokazuje rozmaite ludzkie reakcje wobec nie-
winnie skazanego i dreczonego, umeczonego i zabitego.

9. Cierpienie jako nasladowanie i udziat w mece Zbawiciela

Wiernos¢ idealom ewangelicznym zawiera w sobie nieodlacznie powotanie do naslado-
wania Chrystusa cierpigcego. Krzyz Chrystusa wiodacy ku zmartwychwstaniu stanowi
istote Dobrej Nowiny. W kolejnych wiec pokoleniach chrzescijan, wyznawcéw i meczen-
nikéw, zawsze pojawiali sie heroiczni nasladowcy dzwigajacy swoj krzyz i ztaczajacy swe
cierpienia fizyczne i duchowe ze zbawcza ofiara Chrystusa. Te idee kinematografia po-
kazywala najczesciej w konwencji biografii wielkich Swietych, doskonalych nasladow-
cow Chrystusa cierpigcego dla zbawienia ludzkosci.

Widocznym i niecodziennym znakiem komunii z UkrzyZzowanym jest stygmatyza-
cja;* Swieci noszacy rany Chrystusa tez bywaja bohaterami filméw. Ekranowe biografie
$w. Franciszka z Asyzu oraz §w. o. Pio ukazuja wyjatkowych, doskonatych nasladowcow
umeczonego Zbawiciela. Nie zawsze jednak ten obraz bywa adekwatny wobec znaczenia
stygmatGw. W filmie Opowiesé o swietym Franciszku* mistyczne doSwiadczenie Bieda-
czyny z Asyzu (Raul Bova)) i jego stygmatyzacja potraktowana zostala niemal marginal-
nie; dosé krotka sekwencja poprzedzajaca zakoniczenie filmu, ktéra stanowi scena Smier-

4" Por. C. Ryszka, Stygmatycy, Bytom 1988, s. 5-10.
41 70b. Historia Swietego Franciszka, rez. M. Soavi, 2002.
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ci sw. Franciszka moze wprawdzie sugerowac, ze stygmatyzacja jest jakby wzniostym fi-
nalem jego poboznego Zycia, ale nie przekazuje glebi i wyjatkowosci owego fenomenu
oraz warto$ci mistycznej owego doswiadczenia.

Filmowe biografie sw. Ojca Pio z wielka delikatnoscia, wyczuciem spraw ducho-
wych przypominaja nie tylko niezwykta biografie Kapucyna z San Giovanni Rotondo, ale
takze umiejetnie ukazuja sens jego cierpienia i stygmatéw - przykladem moze byé film
Ojciec Pio. Pomiedzy niebem, a ziemia.* Zakonnikowi pragnacemu staé sie ofiara za
grzesznikow Bog udzielil taski fizycznego uczestniczenia w Mece Zbawiciela poprzez no-
szenie Jego fizycznych ran. Film daleki jest zaréwno od przedstawienia falszywego cier-
pietnictwa, jak i lekcewazenia zbawczej mocy cierpienia - wzruszajaco pokazuje biografie
$w. Ojca Pio w pelnej perspektywie radosci i smutkow, szczescia i cierpienia spowodowa-
nego falszywymi oskarzeniami, niechecia i zazdroscia. Filmowy Ojciec Pio (Michele Placi-
do) przemawia madroscia Ewangelii; poucza ludzi, Ze cierpienia nie da sie pozbyé, ale
mozna mu zaradza¢ miloscia, dlatego inicjuje budowe szpitala o symbolicznej nazwie:
Dom Ulgi w Cierpieniu. Sam tez nieustannie doznaje cierpiefi spowodowanych nie tylko
stygmatami, ale takze rozmaitymi wydarzeniami zwiazanymi zludzka egzystencja;
Smier¢ matki, Smier¢ przyjaciela-lekarza, tworcy Domu Ulgi staly sie motywem ukazania
zalu, bolesci, ale nie rozpaczy. Towarzyszacy filmowemu Ojcu Pio wizerunek Ukrzyzowa-
nego wskazuje wyraznie zbawczy sens cierpienia oraz droge doskonatosci chrzescijan-
skiej, ktéra poprzez krzyz wiedzie do zmartwychwstania. Inna filmowa biografia stynne-
go stygmatyka rowniez akcentuje zbawczy sens cierpienia, bedacego wyjatkowym Bozym
darem dla zakonnika ofiarowujacego swoje zycie za grzesznikow.*

10. Cierpienie jako Zrddlo dobra

Realizacje ewangelicznego wezwania do praktycznego urzeczywistnienia mito$ci mitosiernej,
wynikajacej z utozsamienia sie Chrystusa z ubogimi, cierpiacymi, potrzebujacymi wsparcia
i rozmaitej pomocy,* przedstawia filmowa biografia bt. Matki Teresy z Kalkuty (Oliwia Hus-
sey), zalozycielki nowego zgromadzenia zakonnego o charakterze charytatywnym.* Wyjatko-
wos$¢ charyzmatu polegajacego na postudze najubozszym i zZyciu w doskonatym ubdstwie
przedstawiona zostata bardzo sugestywnie.* Obrazy pomagania najbiedniejszym z biednych,
najbardziej opuszczonym, chorym, odrzuconym, umierajacym ilustruja nie tylko heroizm
milosierdzia chrzescijaniskiego, ale takze stanowig przestanie o tym, Ze cierpienie moze by¢
Zrédlem dobra, motywacja do podjecia aktywnosci charytatywnej. W konkretnym zas$ przy-
padku bl. Matki Teresy dzialalno$¢ dobroczynna wynikata z przezy¢ mistycznych, ze swiado-
mosci i rozpoznania specjalnego powolania, pragnienia dostownego realizowania nakazéw
ewangelicznych, a przede wszystkim bezgranicznego umitowania Chrystusa Cierpiacego.

2 70b. Ojciec Pio. Pomiedzy niebem, a ziemia, rez. G. Base, 2000.

8 Zob. Ojciec Pio, rez. C. Carlei, 2006.

“ Por Mt25,3145.

Por. G. Lecicki, Matka Teresa. Misjonarka Mitosci i Milosierdzia, Warszawa 1998, s. 114-119.
“ Zob. Bl Matka Teresa, rez. F. Costa, 2003.
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G. Lecicki, Obraz cierpienia...

Omoéwione pokrotce filmowe obrazy cierpienia pokazuja najrozmaitsze jego Zrédla
i przyczyny, zaréwno duchowe, jak i fizyczne, a takze akcentuja to, zZe jedyna godna czlowieka
postawa i reakcja wobec cierpienia jest mitos¢, czesto przybierajaca forme konkretnych dziet
milosierdzia. Filmy poruszajace problem cierpienia przypominaja takze o specyficznej kon-
dycji cztowieka jako istoty duchowej i fizycznej. Czesto zwracaja réwniez uwage na cierpienie
jako nieodlaczny element ludzkiej egzystencji; przede wszystkim zas ukazuja cierpienie jako
tajemnice, ktorej najglebszy, religijny sens jest rozswietlony przez Krzyz Chrystusa. m
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