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Szanowni Panstwo!

Wiemy, Ze praca naukowa, cho¢ nieraz zmudna, potrafi by¢ zrodlem wielkiej satysfakcji.
Jednak jest ona pelna dopiero, gdy mozna wynikami swej pracy podzieli¢ sie ze Swiatem;
gdy owe wyniki sg szeroko znane i komentowane. Niestety, tradycyjne papierowe czasopi-
sma naukowe maja ograniczony zasieg i znikoma liczbe egzemplarzy. Ponadto na publika-
cje trzeba czekaé nawet kilkanascie miesiecy, co bywa powodem uzasadnionej frustracji.

Istnieje jednak proste rozwiazanie tego problemu!

Kwartalnik internetowy , Kultura-Media-Teologia” jest recenzowanym pismem
naukowym, powolanym w styczniu 2010 r. i wydawanym online od lipca 2010 r. pod
adresem www.kmt.uksw.edu.pl przez Wydzial Teologiczny UKSW w Warszawie. Ar-
tykuly sg zamieszczane na stronie www i w postaci pliku pdf, co znacznie utatwia cy-
towanie, umozliwiajac podawanie numer6w stron. Natomiast publikacja w interne-
cie oznacza szersze dotarcie do odbiorcéw, a przez to wzrost cytowalnosci. Skraca tak-
Ze niewymownie czas oczekiwania na publikacje, ktory w naszym czasopiSmie moze
wynie$¢ nawet mniej niz 3 miesigce, co w wypadku czasopism naukowych jest tem-
pem iScie ekspresowym!

Wersja pierwotna (referencyjna) pisma jest plik *.pdf.

Wszystkie artykuly publikowane w kwartalniku sa recenzowane. Recenzja jest obu-
stronnie anonimowa. Recenzenci sa wybierani przez redakeje, sa nimi zaréwno czlonko-
wie Rady Naukowej, jak i osoby spoza niej. Recenzenci krajowi sa wybitnymi ekspertami
w swoich dziedzinach i maja minimum stopient naukowy doktora habilitowanego, re-
cenzenci zagraniczni maja przynajmniej stopienn akademicki doktora (PhD) i znaczacy
dorobek w dziedzinie, do ktérej nalezy recenzowany artykul. Aby wykluczyé dowolnos¢
recenzji, dokonuje si¢ ona w oparciu o przygotowany przez redakcje, standardowy dla
wszystkich recenzji, szablon.

Kwartalnik ,,Kultura-Media-Teologia” spelnia wszelkie wymogi stawiane pismom
naukowym. Redakcja dotozy wszelkich staran, by jak najszybciej uzyskaé pozytywna oce-
ne parametryczng Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, tak by publikacja na 1a-
mach K-M-T byla punktowana (aby bylo to mozliwe, pismo musi si¢ ukazywaé co naj-
mniej dwa lata).

Nasze atuty to:

- szeroki zakres dziedzin;

- szybkos¢ publikacji;

-dopracowana szata graficzna;

- staranna redakcja;

-rozpowszechnienie artykuldéw i szansa na duza cytowalnos¢;
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Cztowiek, o ktérym pamieta Bog

STRESZCZENIE:

ARTYKUL NIE PRETENDUIE DO TEGO, BY W PELNI OPISAC
PROBLEM ORYGINALNOSCI CZLOWIEKA I JEGO KOPII,

W SENSIE DUCHOWYM, STWORZONYCH PRZEZ UCIECZKE
OD DROGI, KTORA JEST DROGA BOGA DO KAZDEGO
CZLOWIEKA. Z POWODU TEGO STANU RZECZY CIERPIA
EKONOMIA, POLITYKA, KULTURA I WSZYSTKIE INNE
GALEZIE ZYCIA LUDZKIEGO. . BEZ MORALNOSCI, OPARTEJ
NA PRAWIE BOZYM, NIE DA SIE ZACHOWAC
ORYGINALNEGO OBRAZU 1 PODOBIENSTWA CZLOWIEKA DO
Boca. MUSIMY POSZUKAC STABILNOSCI 1 OPARCIA,
KTORE POZWOLA NAM ZNALEZC WEWNETRZNA SILE, ABY
ZACHOWAC JEDNOSC Z NASZYM STWORCA

I RZECZYWISTOSCIA, KTORA JEST WOKOL NAS.

SEOWA KLUCZOWE:

Bo0G, CZLOWIEK, ORYGINAL, KOPIA, PRAWO BOZE,
MORALNOSC.

The Man, Who God Remembers About

ABSTRACT:

THE ARTICLE DOES NOT PRETEND TO FULLY DESCRIBE THE
PROBLEM OF ORIGINALITY OF MAN AND ITS COPIES, IN THE
SPIRITUAL SENSE, CREATED BY ESCAPING FROM THE WAY
wHICH 1S GOD’S WAY FOR EVERY HUMAN BEING.
EcoNoMiIcs, POLITICS, CULTURE AND ALL OTHER BRANCHES
OF PEOPLE’S LIVES SUFFER, BECAUSE OF THIS. WITHOUT
MORALITY, BASED ON GOD’S LAW, IT IS IMPOSSIBLE TO
KEEP AN ORIGINAL PICTURE AND SIMILARITY OF MAN
TOWARDS GOD. WE HAVE TO LOOK FOR STABILITY AND
SUPPORT WHICH ALLOW US TO FIND AN INNER STRENGTH TO
KEEP UNITY WITH OUR CREATOR AND THE REALITY WHICH
IS AROUND US.

KEYWORDS:

GOD, MAN, ORIGINAL, COPY, STABILITY, GOD’S LAW,
MORALITY
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T. Zasepa, J. Wozniak, Czlowiek, o ktorym pamieta Bog

,Kimze jest czlowiek,
Ze o nim pamietasz,
isyn cztowieczy,

Ze sie nim zajmujesz?”

imo Ze mineto wiele stuleci od czasu, gdy to pytanie postawit autor 8. Psalmu,
refleksja nad czlowiekiem wraca nieustannie do swiadomosci i na usta ludzi
kazdego wieku - starych i mlodych, prostych i uczonych, bogatych i biednych.
Dzi$, czesciej niz dawniej, na usta ludzi mtodych - i domaga sie odpowiedzi. Czlowiek,
o ktéorym pamieta Bog to oryginal, niezmienny w swojej duchowej strukturze: intelektu-
alnej, moralnej, estetycznej i religijnej, zeby przywotaé Arystotelesa i Tomasza z Akwinu.
Wszystko inne jest tylko kopia. Mona Liza z przedruku nie zachwyci oka nawet bardzo

niewymagajacego.

A wiec, kimie jest czlowiek?

Ludzie niewierzacy zadaja to pytanie w samotnosci wobec wszech§wiata. Ich zdaniem
nie istnieje nikt ponad czlowiekiem, Zadna instancja zdolna daé¢ odpowiedzZ na to pyta-
nie. Wobec tego usituja odpowiedzie¢ sobie sami. Mozna Sledzi¢ te usitowania, w wiek-
szosci niewatpliwie szczere, te zmagania sie nad znalezieniem odpowiedzi: Kim jest
cztowiek? Jaki powinien by¢? Jak nalezy go wychowa¢?

Czlowiek wierzacy stawia te pytania w obliczu Boga zywego: ,,Kim jestem, ze
o mnie pamietasz? Kim jestem, Ze mnie nawiedzasz, ze sie mna opiekujesz? Otoczytes
mnie czcig i chwala. Uczyniles mnie malo co mniejszym od anioléw i postawiles mnie
nad dzietami rak Twoich i wszystko rzucites pod moje stopy”.

Czlowiek wierzacy i niewierzacy z pewnoscia uswiadamiaja sobie, ze zyja dzi$
w kryzysie nie tylko ekonomicznym. Wiadomo bowiem, Ze coraz trudniej odnalez¢ dzi-
siaj poczucie wlasnej tozsamosci, wewnetrznej jednosci, i harmonii z caloksztaltem
ludzkiej egzystencji. Kazdy kryzys, jakikolwiek bylby jego przedmiot, jest zjawiskiem
niepokojacym, faktem, ktory nalezy przezwyciezaé, ale kryzys moralny jest ponadto zja-
wiskiem dotkliwym. W nim czlowiek gubi najbardziej podstawowa orientacje swoich
dziatan, postaw i wartosciowan'. Przestaje by¢ oryginatem, o ktérym pamieta Bog, a sta-
je sie kopia, interesujaca dla mediéw o charakterze brukowym. Niestety, kopie staja sie
coraz mniej wyrazne, prawie nieczytelne.

Gdybysmy chcieli okreslié 6w kryzys od strony tresci - tego glebokiego orygina-
tu, wypisanego w sercu czlowieka - trzeba by powiedzieé, Ze polega on - zwlaszcza pod
wplywem ztych wewnetrznie mediéw - najogdlniej na pewnej dezorientacji sSwiadomo-
sci moralnej. W wirze gwattownych przemian cywilizacyjnych i kulturowych, zalama-

tow. Chudy, Godns¢ cztowieka wartoscia ontyczno wychowawcza, w: M. Kalinowski (red.), Wzrastanie

czlowieka w godnosci, milosci i milosierdziu, Lublin 2005, s. 83.
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nia dotychczasowych myslowych schematéw, wzorcowych modeli postepowania, nara-
sta poczucie zagubienia i niemoznoSci wyraZnego ustalenia dobra i zta, waloru normy
moralnej czy opowiedzenia sie definitywnego po stronie wybranego systemu etycznego.

Aby jednak zy¢ itworczo dzialaé, czlowiek jako istota rozumna nie moze
trwaé w niepewnosci i psychicznym zawieszeniu. Jego osobowy i spoteczny rozwdj
domaga sie jasnej orientacji moralnej, sprecyzowania wyraznego celu i sensu swej
egzystencji moralnej oraz ustalenia postawy, w ktérej odnaleZ¢ moze swa prawdziwa
ludzka pelnie - oryginal.

Wychodzac z zaloZen chrzescijaniskiej wizji czlowieka, trzeba nie tylko uka-
za¢ skomplikowang sytuacje moralng dzisiejszego chrzescijanina, ale réwnoczesnie
nakreslié kierunek jego poszukiwan etycznych, zmierzajacych do oryginalnej pelnej
dojrzalosci moralne;.

Niejasnos¢ w obrebie poznania dobra moralnego

Wspolczesna epoka przejawia tendencje liberalizujace, ktére tworza ludzkie kopie.
Az trudno akceptowac gromadzenie sie tych kopii w réznych dziedzinach ludzkiego Zy-
cia (polityka, sztuka, pedagogika, ekonomia itp.), ale w dziedzinie moralnej niosg one ze
soba niebezpieczenstwo deformacji moralnej Swiadomosci. Wiadomo bowiem, Ze cha-
rakter moralnosci, a zarazem systemu, ktory chce ja wyjasnié¢, w duzej mierze zalezy od
ustalenia obiektywnego porzadku moralnego i kryteriéw, jakie z niego wynikaja. Walor
kazdej moralnej decyzji i dzialania uzalezniony jest w duzym stopniu od pewnosci po-
staw, z ktérych wyrastaja.

Tymczasem dzi§ obserwujemy wyrazna nieche¢ do uje¢ obiektywistycznych.
Wspolczesny cztowiek - poddany procesowi szybkich zmian egzystencjalnych - watpi,
by mozna ustali¢ zwarty i staly porzadek moralny i wyprowadzic zen réwnie state zasa-
dy etyczne. Niektorzy teoretycy osadzaja czlowieka w ustawicznie zmiennej, niestatej
wspolczesnosci. Nie ma tez wedlug nich zadnej rzeczywistosci absolutnej i niezaleznej
(np. Boga) i stad tworzenie jakiegos systemu etycznego, proponujacego pierwotne i state
zasady uwazaja za bezkrytyczny dogmatyzm, tudziez za wyrazne samooszukiwanie sie-
bie. Dlatego wytwarza si¢ stan zagubienia i w konsekwencji brak poznania wlasciwego
kryterium dziatan etycznych, niejasnosé co do okreslenia fundamentalnych norm mo-
ralnych, ktére wyznaczalyby i nakazywaly kierunek wszystkim ludzkim czynom®.

Eliminowanie poczucia zta moralnego jako grzechu

Przyjecie jednego i pewnego kryterium moralnego dobra pozwala cztowiekowi na swia-
dome i wolne okreslenie swego dzialania oraz nadanie temu dzialaniu charakteru war-
to$ci moralnie dobrej. Kiedy jednak zakwestionuje sie przedmiotowosé tego kryterium,
podda w watpliwosé moznos$¢ jego ustalenia, nastepuje zasadnicze zachwianie sie kate-

2 M.A. Krapiec, Cztowiek, kultura, uniwersytet, Lublin 1982, s. 19; Por. ]. Hessen, Ethik. Grunziige einer

personalistischen Wertethik, Leiden 1958, s. 1301 n.
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Przyjecie jednego i pewnego kryterium moralnego
dobra pozwala cztowiekowi na Swiadome i wolne
okreslenie swego dziatania oraz nadanie temu
dziataniu charakteru wartosci moralnie dobrej
Kiedy jednak zakwestionuje sie przedmiotowosé
tego kryterium, podda w watpliwo$¢ moznose
jego ustalenia, nastepuje zasadnicze zachwianie
sig kategorii ocen moralnych - czyli oryginalne
wewnetrznej konstrukcji moralnej cztowieka.

gorii ocen moralnych - czyli oryginalnej wewnetrznej konstrukeji moralnej cztowieka.
Jesli nie ma miary dobra i zla, to nie wiadomo woéwezas, co jest dobrem, a co ztem. Po-
wyzsze stwierdzenie brzmi ztowrogo, a nie wszyscy uswiadamiaja sobie, ze wielokrot-
nie potwierdza je dzis konkretna rzeczywistos¢, polegajaca na wytwarzaniu kopii ludz-
kich o coraz stabszej jakosci w stosunku do oryginatu, o ktorym pamieta Bog.

Wina - od zarania dziejéw ludzkich zdarzenie najgwaltowniejsze i wstrzasaja-
ce - w odczuciu wielu wspétczesnych ludzi spadta do wielkosci mato znaczacej. Gotowi
sa oni nawet pobtazliwie usmiechaé sie nad takim, kto mysli jeszcze tak staromodnymi
kategoriami moralnymi®. Trzeba bowiem stwierdzié, ze choé¢ pojecie zla byto proble-
mem zawsze dreczacym czlowieka, rzeczywistoscia, ktora chcial wyjasnié i rozwiazaé
podchodzac do niej z najrozmaitszych punktéw widzenia: religijnych, filozoficznych,
psychologicznych, socjologicznych, metodycznych itp., to obecnie spotykamy sie z ten-
dencja do jego eliminacji lub zbagatelizowania®*, W konsekwencji prowadzi to do swo-
istego zawezZenia pojecia winy moralnej, obniZenia jej rangi zaréwno wsréd ludzi reli-
gijnych, jak i areligijnych’.

Istnieje jeszcze inna préba zamazania lub zminimalizowania pojecia zla i winy
moralnej, mianowicie ostre rozgraniczenie miedzy obiektywnym a osobowym aspek-
tem sfery moralnej. Rodzi sie przekonanie, Ze bardzo trudno scali¢ w jedno tkwiaca
wwartosci moralnej powinnosé zintegralnie ludzkim jej wypelnieniem. A wiec ze
wzgledu na okreslona sytuacje i okolicznos$ci mozna ulec dzialaniu obiektywnie zlemu,
nie zaciagajac przez to osobistej winy. Odlacza sie tu wiec w sferze moralnej osobista
wine moralng od obiektywnego zta moralnego. Na tej drodze uwalnia sie czlowieka od
moralnego ciezaru i likwiduje przykra sSwiadomosé odpowiedzialnosci. Widac to zwlasz-

3 ]. Hessen, dz. cyt., s. 139.
t GM Garrone, Que faut - il croire?, Tournai 1967, s. 187; T. Zychiewicz, Zlo, grzech, swinstwo, ,,Znak”
1962, nr 94, s. 455.

5 T.Zychiewicz dz. cyt.,, s. 455, 457.
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cza w serialach, ukazujacych nieustanne zdrady, rozwody, partnerskie trojkaty, zwiazki
partnerskie tej samej plci, tragedie norweska bez najmniejszego poczucia winy. To obraz
bardzo daleki od oryginatu, o ktérym pamieta Bog.

Umowne traktowanie zasad moralnych w mediach i w zyciu publicznym

Znany moralista i fenomenolog Dietrich von Hildebrand zwrécil uwage na pojawienie
sie w dziedzinie moralnej negatywnego zjawiska, ktére okreslit mianem ,,herezji etosu”.
Spotyka sie ja dzis takze wsrod przecietnych chrzescijan. Nie jest to herezja we wtasci-
wym senie. Chrzescijanie, ktérzy pod wplywem mediéw i atmosfery braku poszanowa-
nia zasad, ulegaja owe] herezji, zadna miara nie odwracaja si¢ od jakiegokolwiek do-
gmatu. Jednak cale ich odniesienie do sfery nadprzyrodzonej posiada, jak w serialach,
charakter konwencjonalny. Ich postuszeristwo - jesli jeszcze o nim mozna méwic - wo-
bec Kosciola nie rézni sie w swej jakosci od lojalnosci wobec wladzy swieckiej. Ich stosu-
nek do Bozych przykazan nie jest praktycznie inny niz stosunek do regut spotecznej kon-
wencji dotyczacej dobrych manier, chociazby teoretycznie tego rodzaju réznice uznawa-
li. Brakuje im pelnego zmystu nadprzyrodzonego. Ta problematyka jest catkowicie wy-
mazana z mediéw. Dla nich tajemnica nie istnieje. Wszystko mozna powiedzieé i poka-
zac, a poniewaz nadprzyrodzonosci ukazaé sie nie da - nie istnieje. Ludziom mediow
brakuje zywego stosunku do natchnieri Pisma Swietego, do liturgii i Kosciota. W kodek-
sie moralnym, ktory rzadzi ich Zyciem, zamkniete sa normy czysto swiatowe. Wobec
wartosci doczesnych tzw. celebryci okazuja czolobitnosé, a powodzenie, spelnienie
»amerykariskiego snu”® wywiera na nich wplyw magiczny. Swoja postawa nie réznia sie
od ludzi religijnych, z wyjatkiem tego, Ze zewnetrznie przyznaja sie do wymagan moral-
nych Dekalogu. Ich swiadomos¢ i nastawienie w pelni odbiegly od stéw Chrystusa, skie-
rowanych do autentycznych Jego wyznawcow: Gdybyscie byli ze swiata, Swiat mitlowat-
by, co jego jest, ale skoro nie jestescie ze swiata, ale Ja was ze Swiata wybralem, dlatego
znienawidzil was swiat'. O cztowieku, ktéry popadl w tego rodzaju ,,herezje etosu” i zyje
tak, jakby Boga nie byto, pisal Blogostawiony Kardynal. John Newman: Pod pojeciem
grzechu pojmujesz tylko grzech czynu I dzialania zewnetrznego. O zlym nawyku, ktory

6 Posiadanie pieniedzy, znaczenia spotecznego i spelnienia kazdego pozadania.

" D.von Hildebrand, Wahre Sittlichheit und Situationsethik, Diisseldorf 1957, s. 11in.
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tak wewnetrznie sie z tobg zrost, zZe go sobie prawie nie uswiadamiasz, ale ktory nie-
znacznie, lecz stale, wplywa na twoje mysli, stowa i czyny, w ogole nie myslisz. Jestes
samowolny i uparty, nastawiony swiatowo i1 zmystowo; zaniedbujesz twoje dzieci, a go-
nisz za przyjaznia swiatowa; dzien po dniu mija i mato kiedy myslisz o Bogu, gdyz
twoja pospieszna modlitwa rano i wieczorem nie moze by¢ nazwana rozmyslaniem
0 Bogu; ty kochasz Swiat i szukasz swych przyjaciol wsrod tych, ktorzy nie majg Zadne-
go zmystu religijnego®.

Skutki praktyczne

Przytoczone powyzej zjawiska stanowia wystarczajaca racje moralnego zagubienia
wspolczesnego czlowieka i utraty charakteru oryginatu, o ktérym pamieta B6g Czym bo-
wiem dysponuje cztowiek, ksztalttujac swoja postawe zyciowa, formujac sady osobiste su-
mienia, dokonujac wyboréw moralnych, podejmujac lub odrzucajac powinnosé moral-
na, emanujaca z wartosci, gdy oprze swoj wybor na wzorach medialnych? Straciwszy ja-
sne rozpoznanie osobistego kryterium dobra, wyciszajac w sobie ostre poczucie winy
i zla moralnego, ustawiajac sie czysto konwencjonalnie do regul postepowania moralne-
go - zdany jest wylacznie na automatyczne i samowolne rozstrzyganie swego zyciowego
losu, kierujac sie przy tym splotem otaczajacych go okolicznosci i warunkow sytuacyj-
nych. To one urastaja w jego zyciu do rangi decydujacej normy, one narzucaja kierunek
izobowiazanie, decyduja o moralnych rozstrzygnieciach, dalekich od obiektywnych wy-
magan moralnego porzadku. Jakie rodza sie stad konsekwencje?

Pierwsza konsekwencjg jest relatywizm etyczny. Kto nie uwzglednia faktu, iz czlo-
wiek w kazdej sytuacji i we wszystkich mozliwych okolicznos$ciach zyciowych jest rozum-
na osoba, zasadnicza postawa normatywna swych dzialan, ten musi swoj etyczny indywi-
dualizm podnies¢ na piedestal decydujacej normy i zrelatywizowac swoje czyny i swoje
cele. Woweczas sytuacja stanowi¢ bedzie pewnego rodzaju ,,cene ulgowa” dla jego rozmia-
réw, motyw, by pdjs¢é w zyciu po linii najmniejszego oporu, usprawiedliwienie uchylenia
sie od ofiary i heroizmu’. W ostatecznych konsekwencjach postawa taka prowadzi do anar-
chii, bo parawan sytuacyjnych subiektywnych decyzji uwalnia de facto od przyjecia prawa
moralnego i obowiagzku poddania sie jego obiektywnemu imperatywowi.

Szkodliwo$¢ moralna takiego nastawienia jest prawie oczywista. Subiekty-
wizm ocen i przekonan moze usprawiedliwié najbardziej laksystyczne i utylitarne roz-
wigzania. Jezeli podmiot nie moze odnalez¢ stalej postawy normatywnej, lub podsta-
wa ta jest jego indywidualistyczny optymizm, czyz latwo nie wyttumaczy sobie zdrady
malzenskiej, odejScia od wiary, eutanazji, przerwania ciazy, zwiazku partnerskiego tej
samej plci, zagarnig¢cia mienia spotecznego, uczestnictwa w wielkich aferach finanso-
wych, choéby byly one przyczyna olbrzymiego kryzysu o wielkim zasiegu? Ow opty-
mizm w stosunku do okolicznosci, to subiektywne mniemanie, iz dobrem jest to, co

J. Newman, Discurses to Mixed Congregations, London 1891, s. 165.
Por. F. Scholz, Situationsethik und situationsgerechtes Verlaten in Lichte der jiingsten kirchlichen Ver-

lautbarungen. .Theolgisches Jahrbuch”, Leipzig 1958, s. 225.
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mi hic et nunc odpowiada, jest egoistycznym utylitaryzmem, nieprzyswajalnym w ra-
mach zycia spolecznego i wlasciwie pojetego stosunku do Boga, jakims$ wytwarzaniem
ludzkich kopii, bardzo dalekich od oryginalnego ksztaltu ,,na obraz i podobienstwo
Boze”, o ktérym Bog pamieta.

Widac wiec, jak groZzna i gteboko w psychike ludzka siegajaca jest owa dezorienta-
cja Swiadomosci moralnej. Réwna sie ona zachwianiu catego porzadku moralnego i w
pewnym sensie jakiemus moralnemu sieroctwu zgubionego wspotczesnego cztowieka.

Chrystus droga

Pomimo wszystko Chrystus wie, ze cztowiek jest dzielem Ojca, ktdre nie zostalo jeszcze
doprowadzone do pelni swojej doskonalosci, ze jest dzietem, ktore sie jeszcze ciagle spet-
nia. Dlatego staje po stronie tego, co w nas jest dobre, co w nas jest najlepsze i najblizsze
Ojcu i usituje wprawié nas w ruch. Usiluje sklonié nas do wedréwki, do odchodzenia od
tego, co w nas jest ciemne, co zaklamane i obludne, okrutne i nieludzkie, ku temu co jest
dobre, co jest sladem obrazu Boga w cztowieku. Usiluje czlowieka sklonié, by opuscit sa-
mego siebie w tych ciemnych stronach swego czlowieczenstwa, by odszed!, a przynaj-
mniej usilowal odejs¢ i wyrzec sie przymierza z tym wszystkim, co w sercu jego moze
zrodzi¢ zto, wine i zbrodnie. Tak dalece zalezy Mu, by czlowiek ten ruch odchodzenia
podjal, ze ofiarowal sie towarzyszy¢ mu w tej drodze po wszystkie dni jego zycia, ze sam
nazwal sie droga, ktéra prowadzi od ciemnosci do swiatla, od btedu izagubienia do
prawdy, od Smierci do zycia. Stad jego wyzwanie: ,,Ja jestem droga i prawda i zZyciem.”
,»Ja jestem Swiatlem” na drodze i ,,Chlebem” w pielgrzymowaniu.

Wracajac do wyzej przytoczonych stow Ewangelii Markowej: Chrystus nie chce, by
ludzkie wnetrze, ludzkie serce bylo Zrédlem, z ktérego wyplywaja na swiat wszelkiego ro-
dzaju ,,obrzydliwosci”. Pragnie zatrzymac potok zla, a wyzwoli¢ w cztowieku wszystkie
mozliwosci ku dobru, jakie w niego wlozyt Ojciec, formujac go ,,na swdj obraz i podobien-
stwo swoje”, przy czym nie chodzi tylko o to, by w efekcie wyrést cztowiek dobrze wycho-
wany i uloZony, czlowiek pozytywny, ale by w swiadomej wspdtpracy z Chrystusem, we
wspolnej wedréwce po ewangelicznych drogach spelniat sie czlowiek sam w sobie, by sie
w nim realizowal plan Bozy az do pelni doskonalego cztowieczenstwa - Bozego oryginatu.
I jeszcze wiecej, aby sie w nim wyksztaltowal jeszcze jeden przybrany ,,Syn Bozy” wedlug
odwiecznego planu. Przed zalozeniem Swiata przeznaczyl nas dla siebie z milosci jako
przybranych synéw. Z Jego woli mamy stac sie synami na podobienistwo Jednorodzonego
Syna, Jezusa Chrystusa. I dlatego trzeba, by sie ta tajemnica synostwa juz teraz objawila,
by z serca czlowieka wyplywaty uczynki sprawiedliwosci i milosci. Te wewnetrzng droge
od mozliwosci ku zhu, ktéra ma sprzymierzerica w ludzkiej stabosci, do mozliwosci ku do-
bru, ktéra ma sprzymierzenica w dobrej ludzkiej woli, a przede wszystkim w Jezusie Chry-
stusie, powinien podjac i podejmowac kazdy czlowiek.

Nie ma tu mozliwosci wyboru. Droga jest tylko jedna, jesli ma sie zachowa¢ ory-
ginal, o ktérym pamieta Bog. Droga jest Chrystus. Tu sprawdzaja sie stowa: ,,Kto nie jest
ze mna, jest przeciwko mnie”. Kto nie jest na tej jedynej drodze, jest na bezdrozu, jest
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przeciwko Niemu i zamiast Mu pomaga¢, przeszkadza. Bo On nieustannie usiltuje czlo-
wieka przetwarzaé¢ na Swoje podobienstwo, odbudowa¢ w nim to, co zostalo zburzone.
Uczynié¢ z czlowieka wieczng, nieSmiertelng Swiatynie, w ktérej ma zamieszkaé Duch
Bozy i ludzka radosc i ludzkie szczescie.

Lakoriczenie

Zagadnienie, ktore zostalo tu przedstawione, jest zbyt obszerne, aby mogto w tak kroét-
kim fragmencie by¢ wyczerpujaco opracowane. Trzeba wiec uznac je jedynie za sygnali-
zacje niektorych problemow, jakie tu wehodza w gre, a z ktérych kazdy moglby stanowié
przedmiot osobnej rozprawy. Jezeli wiec zestawiono w tym artykule sumarycznie pe-
wien splot zagadnien, stajacych przed wspoétczesnym czlowiekiem, to kierowano sie che-
cig ukazania dylematéw, przezywanych obecnie w jego sumieniu, checia wiekszego zro-
zumienia tych, co usituja mimo trudnosci i zwatpien odnalezZ¢ §lad pewnej drogi, wioda-
cej ku moralnemu ubogaceniu integralnie pojetej rzeczywistosci. Ale kazdy fragment
tego artykulu ukazuje, Ze zasadnicza tendencja ludzkiej istoty jest poszukiwanie pewne-
go istalego oparcia, ktére pozwolilyby czlowiekowi na odnalezienie jednosci w sobie
iz otaczajaca go rzeczywistoscia Stworcey i stworzenia. m
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kanskiej na przetomie XX i XXI w., wplywa m.in. na podniesienie rangi dyskusji
nad rozumieniem prawdy w relacjach czlowieka ze Srodowiskiem iw relacjach
spotecznych w perspektywie I potowie XXI w. W wielu systemach wartosci i programach
Swiatopogladowych, zwlaszcza w obszarze kulturze masowej, zakwestionowaniu uleglo
samo pojecie prawdy, co w naturalny sposéb wplywa na zréznicowanie pogladéw o jej
normatywnym charakterze. Celem niniejszego przedlozenia jest dokumentacja wazniej-
szych stanowisk w odniesieniu do wspétczesnego rozumienia prawdy, jej opiniotwor-
czego znaczenia i wpltywu, jaki wywiera w obszarze wspoéiczesnej antropologii kulturo-
wej, filozoficznej i teologicznej. Pragniemy wykazac, ze paradygmat prawdy - niekiedy
jedynie podswiadomie - towarzyszy procesom komunikowania spotecznego okreslajac
poznanie zdarzen, formutowanie komunikatu o zdarzeniu i wywieranie aksjologiczne-
go wplywu na osobe nadawcy i odbiorcy. Dokonamy tego, inspirujac dyskusje wokot na-
stepujacych zagadnien szczegétowych:
1. Wiodace znaczenie personalistycznego rozumienia prawdy.
2. Prawda w kodeksach etyki dziennikarskiej.
3. Postep technologii komunikowania wyzwaniem dla rozumienia prawdy.
4. Przestrzen wirtualna nowym srodowiskiem prawdy.

Postmodernistyczny przewrdt, jaki dokonuje sie w obszarze kultury euro-amery-

Wiodace znaczenie personalistycznego rozumienia prawdy

Zagadnienie prawdy w kontekscie komunikacji spotecznej znalazlo swéj formalny wy-
raz w dokumentach deontologii zawodu dziennikarza. Deklaracja zasad postepowania
dziennikarzy, przyjeta na II Miedzynarodowym ZjeZdzie Federacji Dziennikarzy w 1954
r. z poprawkami XVIII Kongresu z 1989 r. stanowila m.in., ze:

*  Poszanowanie prawdy i prawa obywateli do jej poszukiwania jest podstawowym
obowigzkiem dziennikarza.

*  Wypelniajac ten obowiazek, dziennikarz powinien by¢ wierny zasadom wolno-
sci poprzez rzetelne gromadzenie i publikowanie informacji; powinien tez sta-
wac w obronie prawa do swobodnego komentarza i krytyki.

*  Dziennikarz moze przekazywac tylko te informacje, ktorych zrodlo jest mu zna-
ne. Nie wolno mu zatajac istotnej informacji lub preparowac dokumentow.”

Prawda w kodeksach etyki dziennikarskiej

Swiatowe i narodowe kodeksy etyki dziennikarskiej zwykle wywodza z kategorii prawdy
dalsze, bardziej szczegotowe dyrektywy postepowania. Tytutem przyktadu mozna wska-
zac na fundamentalny dokument, jakim w Polsce jest Karta etyczna mediow opracowa-
na iprzyjeta 29 marca 1995 roku przez Konferencje Mediéw Polskich?, uzupelniona 4
kwietnia 2002 r. przez postanowienia zawarte w Dziennikarskim Kodeksie Obyczajo-

' E Murawska-Najmiec, Informacja na temat istniejacego w Polsce systemu ochrony etyki dziennikar-

skiej, Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji, Analiza nr 7/2006, s. 67.

KULTUIa - MeDia - TeoL0gia 7/2011 I7



TOZSAMOSC I JE] FUNDAMENTY

wym’. Oba dokumenty, powstale w okresie transformacji ideowej i demokratyzacji Sro-
dowiska dziennikarskiego w Polsce, maja duze znaczenie dla budowania tozsamosci kul-
turowej ispolecznej oraz tworzenia przestrzeni bezpieczenstwa i godnosci dla kazdej
osoby ludzkiej. By¢ moze wlasnie dlatego dopelnieniem tych obu fundamentalnych do-
kumentéw staty sie u nas kodeksy etyki dziennikarskiej, opracowane przez stowarzysze-
nia zawodowe i instytucje medialne. Z wazniejszych dokument6éw tego typu, podejmuja-
cych zagadnienie normatywne prawdy w kontekscie komunikowania spolecznego, wy-
mieni¢ nalezy m.in.: Kodeks etyki dziennikarskiej Stowarzyszenia Dziennikarzy Pol-
skich i podobny, opracowany przez Stowarzyszenie Dziennikarzy Rzeczpospolitej Pol-
skiej, w ktérym stwierdza sie m.in., ze: Podstawowym obowiazkiem etycznym dzienni-
karza jest poszukiwanie i publikowanie prawdy”.

Powszechne przekonanie o normatywnosci prawdy, podejmowane takze w in-
nych dokumentach regulujacych zasady etyki dziennikarskiej na Swiecie, w uzasadnio-
ny sposob wymaga przyjecia w miare powszechnie akceptowanego rozumienia tej kate-
gorii. W praktyce bowiem czesto okazuje sie, ze desygnatami kodeksowej prawdy staja
sie interpretacje oscylujace miedzy liberalnymi opcjami spotecznymi a klasycznymi uje-
ciami znanymi z historii filozofii - od antycznego idealizmu platoniskiego (gdzie prawda
nalezy do Swiata idei i jest z koniecznosci poznawana umystem ludzkim jedynie aprok-
symatywnie), po pluralizm prawd we wspoétczesnym nurcie ponowoczesnosci.

Co wiecej, w obszar dyskusji nad rozumieniem prawdy wlacza sie takze optyka
interpretacji teologicznych, ktére na dzisiejszym rynku idei jawia sie jako autorytet
moralny i wyraz spolecznego sumienia. Znamienna jest w tym przypadku wypowiedz

2 Zagadnienie prawdy podjete zostalo w pierwszej z zasad okreslanych przez dokument: Dziennikarze,

wydawcy, producenci i nadawcy, szanujac niezbywalne prawo cziowieka do prawdy, kierujac sie zasada
dobra wspolnego, swiadomi roli mediow w Zyciu cziowieka i spoleczenistwa obywatelskiego, przyjmuja
te karte oraz deklaruja, ze w swojej pracy kierowac sie beda nastepujacymi zasadami:

ZASADA PRAWDY - co znaczy, Ze dziennikarze, wydawcy, producenci i nadawcy dokladaja wszelkich
staran, aby przekazywane informacje byly zgodne z prawda, sumienne i bez znieksztalcenl relacjonuja
fakty w ich wiasciwym kontekscie, a w razie rozpowszechnienia blednej informacji niezwlocznie doko-
nuja sprostowania. Cyt za: E. Murawska-Najmiec, Informacja..., dz. cyt., s. 10. Sygnatariuszami Karty
Etycznej Mediowbyli: Prezes Stowarzyszenia Dziennikarzy Rzeczypospolitej Polskiej - Marian Podko-
winski, 2. Prezes Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich - Andrzej Sawicki, 3. Prezes Katolickiego Stowa-
rzyszenia Dziennikarzy - Maciej Letowski, 4. Przewodniczaca Syndykatu Dziennikarzy Polskich - Anna
Borkowska, 5. Prezes Zwiazku Zawodowego Dziennikarzy - Piotr Gorski, 6. Prezes Telewizji Polskiej S.A.
- Wiestaw Walendziak, 7. Prezes Polskiego Radia S.A. - Krzysztof Michalski, 8. Telewizja POLSAT - podpis
grupowy: - Bogustaw Chrabota i Barbara Pietkiewicz- Trzeciak, 9. Prezes Unii Wydawcéw Prasy - Michat
Komar, 10. Prezes Stowarzyszenia Niezaleznych Producentéw Filmowych i Telewizyjnych - Jan Dworak,
11. Prezes Stowarzyszenia Polskiej Prywatnej Radiofonii - Wojciech Reszczyniski, 12. Duszpasterz srodo-
wisk twérczych - ks. Wiestaw Nieweglowski, 13. Przewodniczacy Zwigzku Zawodowego Dziennikarzy
Telewizyjnych - Mariusz Jeliniski.

Dziennikarstwo jest zawodem stluzebnym wobec spoteczeristwa. Podstawowym prawem i obowigzkiem
dziennikarza jest poszukiwanie prawdy oraz umozliwienie kazdemu cziowiekowi realizacji jego prawa
do uzyskania prawdziwej, petnej i bezstronnej informacji a takZze uczestniczenia w debacie publicznej.
Zob.: E. Murawska-Najmiec, Informacja..., dz. cyt., s. 11.

Cyt. za: E. Murawska-Najmiec, Informacja.., dz. cyt., s. 19.
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bl. Jana XXIII w encyklice Pacem in terris: cztowiek ma naturalne prawo do naleznego
mu szacunku, do posiadania dobrej opinii, do wolnosci w poszukiwaniu prawdy oraz -
przy zachowaniu zasad porzadku moralnego i dobra ogotu - do wypowiadania i rozpo-
wszechniania swych pogladow oraz swobodnej tworczosci artystycznej. Ma wreszcie
prawo do otrzymywania prawdziwych informacji o wydarzeniach zZycia publicznego’.
Wpraktyce oznacza to relacyjny, kumulatywny i egzystencjalny charakter prawdy po-
znawanej przez czlowieka. Komunikowanie prawdy jawi sie jako sposdb, i to zarazem
jedyny wlasciwy sposéb, traktowania kazdego ,,ty” przez wlasciwie uformowane ,,ja”,
by w ten spos6b mogla zaistnie¢ wartos¢ ,,my”. Prawda nadawcy, szanujaca godnos$é
odbiorcy, prowadzi w konsekwencji do autentycznej wspolnoty zyjacej w splendorze
prawdy. Tylko prawda rodzi bowiem autentyczna wspélnote. Zakltadana postawa jest
tu zaufanie wzajemne, na strazy ktorego stoi prawdziwos¢ kazdego przekazu - auten-
tyczna i pelna, nie postugujaca sie pél-prawdami i nie starajaca sie poprzez manipula-
cje ukazywac falsz pod pozorami prawdy lub tez prawde podporzadkowujac ktam-
stwu. Bl. Jan Pawet II ujat to w klasycznym juz sformutowaniu, wygtoszonym w 1991 r.
podczas homilii w Olsztynie: Wielki zamet wprowadza czlowiek w nasz ludzki swiat,
Jjesli prawde probuje oddac na stuzbe klamstwa. Wielu ludziom trudniej wtedy rozpo-
znad, ze ten swiat jest Bozy".

Obok postawy zaufania komunikowanie prawdy stanowi tez przejaw milo§ci do
drugiego czlowieka: nadawca prawda dokumentuje swa troske o przeptyw informacji,
z milosci ofiarowuje owoce swej pracy zawodowej dla ubogacenia bliZniego przede
wszystkim prawda. Z kolei odbiorca w postawie mitosci przyjmuje dar stuchajac (ogla-
dajac) tres¢ przekazu. Dla obu zas wlasnie prawda okazuje sie miejscem spotkania, kt6-
re o tyle tylko jest realnym fundamentem prawdy, o ile niesie w sobie poznaweczy, ak-
sjologiczny i estetyczny obraz rzeczywistosci i prawde komunikatu. Zdaniem ks. Janu-
sza Nagornego, Ta ogolna perspektywa prawdy wyznacza tez zasadnicza odpowie-
5

Cyt. za: Jan XXIII, Pacem in terris, Paris 1963, ss. 31-88.

Jan Pawel I, Homilia podczas Mszy sw. na Placu przy Stadionie ‘Stomilu’, 6 czerwca 1991 r., w: IV Piel-
grzymka Jana Pawia Il do Ojczyzny 01.06-09.06. 1991, Olsztyn 1991, s. 163.
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dzialnos¢ dziennikarza - jest on stuga prawdy./[...] Kazdy czlowiek predzej czy pozniej
dojdzie do przekonania, ze nie zawsze potrafi odpowiednio przekazac to, co sam rozu-
mie jako prawde’. Jaka jest wiec w istocie struktura prawdy, przynajmniej w kontek-
$cie komunikacji spoteczne;j?

Z pewnoscig zawiera ona elementy zgodno$ci poznania zrzeczywisto$cig. Tym
bardziej, Ze chodzi o swiat czlowieka, o teologiczny, stworzony przez Boga eikos - Srodo-
wisko, w ktérym dokonuje on nieustannych transformacji podporzadkowanych dyktato-
wi postepu irozwoju (zgodnie z paradygmatami Pawla VI opus iustitiae - pax oraz bl.
Jana Pawtla II opus solidarietatis - pax).

Postep technologii komunikowania wyzwaniem dla rozumienia prawdy

Caly postep technologiczno-informacyjny spoteczenstw zalezy od realizmu, czyli praw-
dziwosci poznania struktur i praw rzadzacych srodowiskiem zycia ludzkiego i zobrazo-
wanych stowem, obrazem, dZzwiekiem w mediosferze. Oznacza to nadal aktualna, cho¢-
by intuicyjnie klasyczna, tzw. korespondencyjna teorie prawdy, zaproponowana jeszcze
przez Arystotelesa: Powiedziec o tym, co jest, Ze jest, a o tym, czego nie ma, Ze go nie ma,
Jest prawda.® Rozszerzajac te definicje Tomasz z Akwinu, jak pamietamy, wypracowal jej
trzy konteksty: metafizyczny (kazdy istniejacy jest prawdziwy), teoriopoznawczy (praw-
da jest to, co odzwierciedla w umysle rzeczywisto$¢) oraz kontekst logiczny (prawdziwe
jest to, co ujawnia i wskazuje na istnienie).

W wieku XX filozoficzne rozumienie prawdy zostalo zredukowane do teorii lin-
gwistycznych i zrezygnowato z kontekstu ontologicznego na rzecz prawdziwosci orzeka-
nia (np. teoria prawdy Alfreda Tarskiego®) lub w najlepszym przypadku na rzecz tzw.
teorii koherentnosci (Michael Dummet'), teorii pragmatycznych lub teorii redundancji
(Paul Horwich)", teorii performatywnych (Peter Frederick Strawson') lub wspélcze-
snych teorii prosentencjalnych (Robert Brandom, 1950%). Teorie te rozrywaja zwiazek
rzeczywistosci i jej poznawania lub oddzielaja poznanie od orzekania (jezyka, gramatyki

! J. Nagorny, Powotanie i postannictwo dziennikarza w dzisiejszym swiecie, ,,Ethos” 6(1993) nr 4(24),

s. 65.

Arystoteles, Metafizyka, 4,4. Uzyty w tym miejscu przez Arystotelesa termin aletheia definiuje prawde
poprzez negacje zapominania (gr. lethein). Pézniejszy postep metod orzekania pozwoli filozofii na pozy-
tywne definiowanie prawdy.

Zob. jego podstawowe dzieto w tym zakresie: Pojecie prawdy w jezykach nauk dedukcyjnych, Lwow
1933. Tarski poddaje krytyce klasyczna definicje prawdy wykazujac jej semantyczng niedoskonatosé

w przypadku koniecznosci akceptowania antynomii (np. ktamcy wyznajacego:,,ja teraz ktamie”). Propo-
nuje wiec ograniczy¢ zagadnienie definicji prawdy do prawdy orzekania. Wprowadza w tym celu roz-
réznienie jezyka i sformalizowanego metajezyka - jedynie zdolnego do poprawnej definicji zdania praw-
dziwego. Przyktadowo moze to by¢ jezyk logiki i matematyki.

10 70b. studium poréwnawcze: C. Wright, Realism, Meaning and Truth, Oxford 1993.

1 podstawowe opracowanie: P. Horwich, ,Oxford 1998.

Zob. jego studium: Logico-Linguistic Papers, London 1971; Meaning and Truth, “Proceedings of the
British Academy”, Oxford 1969.
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lub semiotyki jezykowej). Czesto powoduje to niemozliwos¢é orzekania prawdy gorsza
w skutkach niz ograniczenia spowodowane $redniowiecznym nominalizmem. Przed
praktycznymi problemami wspélczesnego rozumienia prawdy staje dzis przede wszyst-
kim dziennikarz, by w wysoce wyspecjalizowanych kanatach przeptywéw informacyj-
nych zawrzeé prawde o rzeczywistosci i prawde orzekania o niej.

PRAWDA )

Teorie XX w.

1 1 1 1
rRedu.kcja do prawdh [ Teoria \ ( Teoria \ [ Teoria \ [ Teira \

orzekania

koherentno$ci redundancji performatywna prosentencjalna
Alfred Tarski
Peter Frederick Robert Brandom

Strawson

Michael Dummet Paul Horwich

\ L VAN VRN y € J

Wspdtczesne teorie prawdy

W kontekscie przytoczonych wazniejszych wspélczesnych interpretacji prawdy zmienia-
ja sie takze poglady na proces dochodzenia do niej. W miejsce prymatu prawdy orzeka-
nej realistycznie pojawiaja sie jako dozwolone procedury prawdy pojmowanej jako efekt
konsensusu réznych opcji poznawczych, rezygnacja z autorytetéw, odrzucenie prawdy
pozyskiwanej droga np. wiary religijnej itp. Rozwoj tych tendencji doprowadzit do tzw.
przetomu antropologicznego z postulowanym przezen prymatem metody narracyjnej
(mityczno-legendarnej). W kulturze dalo to legitymizacje trendéw estetycznych odcho-
dzacych od prymatu piekna, w etyce zrelatywizowalo pojecie dobra, co w konsekwencji
doprowadzilo do zagubienia pewnosci, kontestacji oczywistosci poznania jako podsta-
wowego kryterium epistemologicznego, rodzac coraz to nowe wyzwania dla rozumu, su-
mienia izasad wspolnotowego istnienia. Gorzka konstatacje o losach tak uksztaltowa-

1 Synteza poglad6éw - zob. Reason in Philosophy: Animating Ideas, Harvard University Belknap Press,

2009.
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nych spoleczenstw zawarl bl Jan Pawel II w encyklice Centesimus annus: Dzis zwykto
sie twierdzic, Ze filozofig i postawa odpowiadajacg demokratycznym formom polityki
sq agnostycyzm i sceptyczny relatywizm (wyroznienie - K.K.), ci zas, ktorzy Zywia przeko-
nanie, Ze znajg prawde, i zdecydowanie za nig ida, nie s, z demokratycznego punktu
widzenia, godni zaufania, nie godzg sie bowiem z tym, Ze o prawdzie decyduje wiek-
520S€, czy tez, Ze prawda sie zmienia w zaleznosci od zmiennej rownowagi politycznej.
W zwigzku z tym nalezy zauwaZzy¢, ze w sytuacji, w ktorej nie istnieje Zadna ostateczna
prawda, bedaca przewodnikiem dla dziatalnosci politycznej i nadajaca jej kierunek, 1a-
two o instrumentalizacje idei i przekonan dla celow, jakie stawia sobie wladza. Historia
uczy, ze demokracja bez wartosci latwo sie przemienia w jawny Iub zakamuflowany to-
talitaryzm. (CA, 46). Nic wiec dziwnego, Ze osobom odpowiedzialnie traktujacym swaj
zwiazek z prawda, takze w dziennikarstwie, zalezy na uniknieciu ryzyka negatywnych
spotecznych konsekwencji ptynacych ze wspoétczesnych teorii prawdy. Wspdlna cecha
tych ryzykownych konsekwencji jest akceptacja pluralizmu prawdy, redukcja jej do kon-
sensusu (niekiedy za cene braku realizmu poznania i wbrew rozsagdkowi ptynacemu
z doswiadczenia przesztosci). Ostatecznie czesto przyjmuje sie jedynie instrumentalne,
anie normatywne traktowanie klasycznej definicji prawdy dla opisywania zdarzen
i 0s6b oraz prawdziwosci komunikatu.

4. Przestrzeii wirtualna nowym Srodowiskiem prawdy

Realnos¢ prawdy jako podstawowy paradygmat orzekania obiektywizuje poznanie
w przestrzeni realnej. Takie jest stanowisko filozofii klasycznej i w §lad za nia r6znych
dziennikarskich modeli rozumienia prawdy. Inaczej jednak przedstawia si¢ rozumienie
tego, co jest desygnatem prawdy poznania w przestrzeni wirtualnej. W bezposrednim
ogladzie zawiera ona jedynie pozor rzeczywistosci. Realizm poznania w sieci dotyczy
bezposrednio jedynie wrazen zzakresu psychologii poznania (wirtualnego widzenia,
wirtualnego styszenia, doznawania ruchu i innych zmystowych bodzcéw). Stopien bez-
posredniosci tych doznan niebezpiecznie uwewnetrznia sie w osobie ludzkiej za posred-
nictwem nowoczesnych technik biotechnologicznych, nanomedycznych i cybermanipu-
lacyjnych. W odréznieniu od mozliwosci poznania prawdziwego w §wiecie realnym po-
znanie w przestrzeni wirtualnej (wlasc. virtual reality - rzeczywisto$¢ wirtualna)™ dia-
metralnie r6zni sie w procesie epistemologicznym, aksjologicznym i kulturowym.

Po pierwsze, przestrzen wirtualna, jako przedmiot poznania prawdy, powstaje
wwyniku komputerowego dostarczania danych zmystowych (najczesciej wzroku, stu-
chu, dotyku ale takze zapachu i kinetyki ciata) symulujacych srodowisko realne, rézne
od aktualnie otaczajacego podmiot poznajacy. Wiasnie owa symulacja stanowi seman-

1 Uzywamy okreSlenia przestrzennego, gdyz termin virtual reality obarczony jest wewnetrznym para-

doksem orzekania. Mimo to dobrze opisuje paradoksalno$é poznania prawdziwego w Swiecie wirtual-
nym. W zakresie poznania w §wiecie paradokséw zob. poglebiona rozprawe doktorska J. Sebesta, Zasad-
nos¢ kategorii paradoksu w jezyku i doswiadczeniu wiary, Lublin 2006, zwlaszcza analize natury orze-
kania parodoksalnego - ss. 67-153.
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tycznie najstabsze ogniwo opisujace prawdziwosé poznania w przestrzeni wirtualne;j.
Nie dajac kontaktu z realnym przedmiotem poznania, wprowadza element faktycznej
(lub chocby intencjonalnej) manipulacji prawda komunikatu, przez ktéra rozum pozna-
jacy nie dociera do obiektywnego poznania,” bowiem zostaje zniewolony prawda rozpo-
znawania jedynie psychologicznych bodZcow. Ograniczenie przedmiotu poznania jedy-
nie do elementéw elektronicznej symulacji decyduje o zubozeniu i podporzadkowaniu
prawdy w przestrzeni wirtualnej wobec pelnego realizmu poznania w przestrzeni rze-
czywistej. Zasada ta dotyczy takze podporzadkowania czasu poznania: czas rzeczywisty
ijego mierzalno$¢é w procesach rozpoznania prawdy sa nadrzedne wobec czasu wirtual-
nego. Rodzi to okreslone konsekwencje etyczne i moralne. Czy grzech popelniony
w Swiecie wirtualnym jest grzechem prawdziwym, skoro podmiot nie jest obecny ani
w realnym czasie ani w przestrzeni realne;j?

Jednoczesnie w procesie poznawania i przekazu prawdy dokonuje sie wspot-
oddziatywanie wirtualnej i realnej struktury komunikowania. Ma to miejsce m.in.
w wyniku postepujacej globalizacji komunikowania, ktéra coraz intensywniej, poza
internetem angazuje takze systemy telefonii komadrkowej, pozwalajacej urzeczywist-
ni¢ idealny schemat dialogu spotecznego: ,,kazdy do wszystkich z dowolnego miej-
sca”. Skala ewentualnego mijania sie z prawda o zdarzeniach i osobach przy tak sku-
tecznym narzedziu komunikowania wywotuje rownie powazne konsekwencje moral-
nej odpowiedzialnosci. Dlatego w trosce o prawde dziennikarskiego przekazu funda-
mentalnym wymogiem staje si¢ doglebna edukacja medialna. Pisal o niej m.in. twor-
ca warszawskiego Srodowiska medioznawczego na UKSW, ks. Antoni Lewek: eduka-
cja medialna idziennikarska winna opierac sie na solidnych podstawach pedago-
gicznych, psychologicznych, socjologicznych, a zwlaszcza etycznych. [...] na zasady
etyczne w procesie ksztalcenia dziennikarzy i wychowania do interaktywnego (kry-
tycznego, selektywnego) odbioru mediow zwracaja uwage odnosne dokumenty Ko-
Sciola [...] wszystkie one podkreslajg, Ze media i dziennikarstwo majg stuzZy¢c czlowie-
kowi i spoleczenstwu poprzez przekazywanie dobra, prawdy i autentycznych warto-
sci kulturowych®. Poglebione rozumienie prawdy wspiera te wysitki i pozwala budo-
wacé dalej idace praktyczne wskazania moralne, by czlowiek XXI w. nie zagubil sie
inie dokonal auto-zniewolenia technika komunikowania. Wrecz przeciwnie, wyzwa-
niem staje sie odci$niecie ludzkiego oblicza na mediach poprzez uswiadomiona i re-

> Stosowanie symulacji w przestrzeni wirtualnej, pomimo semantycznej niedoskonatosci, gdy chodzi

orealizm poznania, odgrywa pomocnicza i skuteczna role np. w dydaktyce, przygotowujac do p6Zniej-
szej operatywnosci w przestrzeni realnej. Ma to np. miejsce w wizualizacji eksperymentéw naukowych -
w tym takze medycznych, projektowaniu konstrukeji, treningach operatorskich, kreatywnosci kulturo-
wej (np. w animacji filmowej) itp. Symptomatyczne jest np. wprowadzenie w przestrzen wirtualng real-
nych artefaktéw, jak to ma miejsce w tworczosci Jenny Holzer (ur. 1950). Jej Truizmy, Survival i Lamenty
opisujace kulturowa i spoteczna kondycje spoleczenstw staly sie w interaktywnych projektach interne-
towych paralelne wobec jej dokonan w formie plakatéw propagujacych Wielkie Idee Zachodniego Swia-
ta, neonéw, spotéw reklamowych, nadrukéw na T-shirtach i §wietlnych billboardach i wykutych na ka-

miennych fawkach .

16 A.Lewek, Podstawy edukacji medialnej i dziennikarskiej, Warszawa 2003, s. 17.
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alizowana prawde przekazu. Nazywamy to czesto humanizacjag mediéw, a w praktyce
oznacza to pierwszy krok w strone prawdy, pomimo przestrzeni wirtualnej, intencjonal-
nej, sztucznej i zmanipulowanej, pomimo gestniejacej mgtawicy informacyjnej, ikonos-
fery i logosfery, ktore pragnelibySmy postrzegac jako Teilhardowska i McLuhanowska
antroposfere noszaca znamiona prawdziwosci kosmicznej wioski. Stanie sie tak, gdy
chocby najblizsze nam Srodowisko architektéw spoteczenistwa informacyjnego wstucha
sie wintuicje II Synodu Plenarnego w Polsce 1991 r., by dziennikarze przekazywali swe
informacje opierajac sie na kryteriach prawdy i sprawiedliwosci'. Dzieto Synodu czeka
na Swiadectwo potrzebne medialnej Europie. m
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7" Artykul 78. Cyt za: A. Lewek, Podstawy..., dz. cyt., s. 189.
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ak glosi oswiadczenie koncowe konferencji UNESCO w Meksyku (1982 r.): ,, TozZsa-

mos¢ kulturowa stanowi zywe jadro osobowosci indywidualnej i zbiorowej, jest ona

zywotna norma inspirujaca decyzje, zachowania i czyny uwazane za najautentycz-
niejsze”’, ucielesniajac zesp6t wartosci, ktére ,,(...) pomagaja uporzadkowaé kosmiczny
chaos, nadacé sens zyciu jednostkowemu i zbiorowemu, zaprowadzi¢ harmonie, dokona¢
hierarchizacji celéw i bytéw”?. Zdaniem Z. Baumana ,,sprawa tozsamosci znalazla sie
w ostatnich latach w centrum uwagi nauk spotecznych i dyskursu publicznego™ przede
wszystkim ze wzgledu na jej niejednolity charakter, bowiem tozsamos$¢ warunkowana
jest poczuciem wewnetrznego polimorfizmu, zloZonoscia zespolu wzoréw i wartosci
oraz obecnoscig tresci, ktére uzna¢ mozemy za rdzenne i centralne®. Warto wskaza¢ na
dialektyczny charakter tozsamosci, ktéra konstytuowana jest zaréwno przez poczucie
wiezi z pewna formowang wokat okreslonej aksjologii grupa, jak i wyakcentowanie swo-
istego rodzaju dystansu wobec innych, deklarujacych przywiazanie do odmiennych pa-
radygmat6w®. O spéjnosci tozsamosci decyduja zatem nie tylko elementy wspélnotowe,
ale réwniez poczucie ro6znicy i odrebnosci, ktére wpisane jest w przekonanie o posiada-
niu wlasciwych wytacznie nam cech.

Dialektyczny charakter tozsamosci

Tozsamos¢ - jak zauwaza H.J. Muszynski - to pozostanie tym samym (Selbigkeit) mimo
zmieniajacych sie warunkéw zewnetrznych, odmiennych sytuacji bytowych oraz upty-
wajacego czasu. Jej konstytutywne elementy formowane sa w ramach postepowania na-
znaczonego wyborami moralnymi (Sittlichkeit), spektrum przyjetych zasad aksjologicz-
nych, samoswiadomosci w kontekscie sensu zycia (Sinnbestimmung) oraz braku posta-
wy konformistycznej wobec wpltywow z zewnatrz, czy wywodzonego z afirmacji wlasnej
przeszlosci kreowania ksztaltu indywidualnego losu®. Pojecie tozsamosci nie moze za-
tem funkcjonowaé bez odniesiert do kategorii wiernosci pewnym wartosciom i ideom,

Mexico City Declaration on Cultural Policies, World Conference on Cultural Policies, Mexico City, 26
July - 6 August 1982, http://portal.unesco.org/culture/en/files/35197/1191941006 1mexico_en.pdf/me-
xico_en.pdf (dostep 23.11.2011), s. 2.

A. Gwiazda, Europa - historia symbolu, w: Tozsamos¢ Starego Kontynentu i przysziosé projektu euro-
pejskiego, D. Pietrzyk-Reeves (red.), Warszawa 2007, s. 17.

Z.Bauman, Tozsamos¢ - jak byla, jest, i po co?, w: Wokol problemow tozsamosci, A. Jawlowska (red.),
Warszawa 2001, s. 8.

W. Kwasniewicz (red.), Encyklopedia socjologii. Aneks, hasto: Wielokulturowos¢(].J. Smolicz), Warsza-
wa 2005.

A. Barska, ToZsamos¢ - perspektywa wielokulturowa i transkulturowa. Przypadek Maghrebu, w: Wielo-
kulturowosé - miedzykulturowos¢ - transkulturowosc w perspektywie europejskiej i pozaeuropejskiej,
A. Barska, M. Korzeniowski (red.), Opole 2007, s. 16.

Formuta ta dotyczy tozsamosci zaréwno jednostek, ktérych przywiazanie do pewnych wzorcéw realizu-
je sie poprzez swiadomosé i Swiadectwo, jak i instytucji czy spotecznosci, przyjmujac postac tozsamosci
zbiorowej. H.J. Muszynski, Europa ducha. Chrzescijaniska wizja fundamentow jednosci europejskiey,
Gniezno 2002, s. 55 n.
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ktore wyrazaja sie w szeroko pojetej kulturze spolecznej, obejmujacej rozmaite formy eg-
zystowania wspélnoty, od obyczajéw po wyznanie religijne’.

Fakt, iz pojecie tozsamosci jest naturalnie zwigzane z pewnym okre$leniem sie, od-
graniczeniem, a zatem z rezygnacja z wybranych wartosci na rzecz innych, ktére uznaje-
my za wlasne, legl u podstaw obecnego w dyskursie europejskim przekonania, ze tozsa-
mo$¢ powinna zostac zastapiona takimi pojeciami, jak: ,,dialog”, ,,otwarcie”, ,,tolerancja”,
nieposiadajacymi separatystycznych konotacji®. Postulat ten nabiera szczegdélnego znacze-
nia w spoteczenstwach europejskich, charakteryzujacych sie ,,hiperrdéznorodnoscia”, co
komplikuje podejmowanie dziatan kulturowych wylacznie w oparciu o kryteria narodo-
wosciowe ietniczne. Zdaniem Sukhvinder Kaur-Stubbs, multikulturowos¢ domaga sie
odejscia od zagadnien tozsamosci i dziedzictwa kulturowego w formulowaniu zadan poli-
tyki kulturowej, gdyz ,,kultura rozumiana w kategoriach wyznania, tradycji lub podioza
etnicznego nie jest czynnikiem determinujacym mozliwosé prowadzenia dialogu miedzy-
kulturowego”, uwypuklajac jednoczesnie problematyke dyskryminacji iuczestnictwa
w kulturze, czestokro¢ powiazana z warunkami bytowymi ludnosci’.

Korzenie kulturowej jednosci Europy

Tiem wtasciwej dla Unii Europejskiej refleksji nad relacjami pomiedzy tozsamoscia
a kultura w kontekscie zasady jednosci w réznorodnosci jest takze toczaca sie wciaz de-
bata nad istotg korzeni europejskiej tozsamosci. Warto zauwazy¢ cztery glowne nurty in-
terpretacyjne dotyczace zrodet europejskiego ducha.

Pierwszy z nich dostrzega fundamentalny dla tozsamosci Starego Kontynentu
wktad tradycji tzw. trzech wzgoérz: Akropolu, Kapitolu i Golgoty, ucielesniajacych trady-
cje filozoficzne starozytnej Grecji, dziedzictwo prawne starozytnego Rzymu oraz religij-
ne implikacje wydarzeni majacych miejsce na Golgocie". Z uwagi na fakt, ze w ramach
chrzescijanistwa dokonala sie synteza filozoficznej tradycji Grecji, prawnej Rzymu, jak
i religijnej Jerozolimy', nalezy uznac je za zrodlo charakterystycznej dla kultury euro-

4 Tamze, s. 56.

8 P, Lisicki, I sesja: tozsamos¢ Starego Kontynentu, w: D. Pietrzyk-Reeves (red.), dz. cyt., s. 259.

9 S.KaurStubbs, Engaged Europe: The role of intercultural dialogue in developing full, free and equal

participation, Platform for Intercultural European Discussion, Paper 2010 nr 2, s. 45 n.

Por. W. Kawecki, Kosciot i kultura w dialogu (od Leona XIII do Jana Pawla II), Krakéw 2008, s. 217 n. Dys-
persja wartosci istotnych dla kultury europejskiej w skali globu dla J. Habermasa i J. Derridy jest réwno-
znaczna z zanikiem specyfiki europejskiej mentalnosci i kryzysem sfery aksjologicznej tradycyjnie koja-
rzonej z ,,dziedzictwem trzech wzgoérz”: ,,Poniewaz chrzescijanistwo i kapitalizm, nauki przyrodnicze
itechnika, prawo rzymskie i Kodeks Napoleona, mieszczanski sposéb zycia, demokracja i prawa cztowie-
ka, sekularyzacja panistwa i spoleczenstwa rozprzestrzenily sie na inne kontynenty, zdobycze te nie sta-
nowia juz proprium (tj. istoty) Europy”. J. Derrida, ]. Habermas, Europa, jaka sni sie filozofom, ,,Gazeta
Wyborcza”, 10.06.2003 r.

Korzeni wspoélgry powyzszych czynnikéw w paradygmacie kultury europejskiej N. Lobkowicz upatruje
w tkwiacej w chrzescijaiistwie inklinacji do przyswajania elementéw kultury poganskiej. W takim tez
kluczu kaze postrzegaé zawarte w Dziejach Apostolskich opowiadanie o pojawiajacym sie w $nie Sw.
Pawta Macedonczyku, ktéry przez wezwanie: ,,Przepraw sie do Macedonii i pom6z nam” (Dz 16,9), mi-

10
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Postnarodowy charakter zjednoczonej Europy ma
bowiem stanowi¢ odniesienie do homogeniczne
natury oSwieceniowych korzeni projektu
europejskiego, opartego na - uznawanej za trzon
wyobrazen o europejskiej tozsamosci - laickigj

proweniencji. Unia Europejska zrywajaca ze zta
przesztoscig to nomen omen ucielesnienie
kantowskiego posthistorycznego porzadku
wiecznego trwania w pokoju, ktorego
zwieniczeniem ma by¢ powstanie federaci
wolnych republik poddanych zasadom
uniwersalnego rozumu,

pejskiej koncepcji osoby i jej niezbywalnej godnosci, dzieki czemu powsta¢ mogta nie
tylko idea praw czlowieka, ale réwniez poczucie indywidualizmu, a takze wyrastajace
z doswiadczenia autonomii wladzy Swieckiej i koscielnej spoteczenstwo obywatelskie,
czy panstwo prawa, w ktérym wtadza podporzadkowana zostala normom prawnym,
wreszcie podbudowana chrzescijaniska teleologia sSwiadomos¢ linearnego ukierunkowa-
nia dziejéw, na ktérej funduje sie pojecie postepu’®. Zdaniem P. Valery’ego przenikanie
sie réznorodnych czynnikéw stworzylo specyficzna kulture Starego Kontynentu, co wy-
razil w stowach: ,Tam, gdzie imiona Cezara, Trajana, i Wergiliusza, tam gdzie imiona
Mojzesza i Swietego Pawta, tam, gdzie imiona Arystotelesa, Platona i Euklidesa maja
réwnoczesne znaczenie i moc autorytetu, tam jest Europa. Kazda rasa i kazda ziemia,
ktora zostala zromanizowana, pozyskana dla chrzescijanistwa i poddana dyscyplinie
Grekéw w sferze ducha, jest niewatpliwie europejska™".

Druga z interpretacji opiera sie na przekonaniu, iz modus vivendi krystalizacji
europejskiej tozsamosci zasadza sie na sprzeciwie wobec przepelnionego ztem dziedzic-
twa wojen, stanowiacego wynik rozwoju tendencji nacjonalistycznych, ktére taczono
z procesami powstawania partykularnych tozsamosci narodowych. To wlasnie poczucie

mowolnie wydaje sie prosi¢: ,,Ratuj nas, kulture Platona i tworzacego w Macedonii Arystotelesa, poprzez
zachowanie jej dla przysztosci w chrzescijanistwie”. Kulturowo-filozoficzne réznice powyzszych osrod-
kow nie stanely bowiem na przeszkodzie wyrazania tej samej prawdy chrzescijaniskiej, ubogacajac jej
przekaz i konstytuujac paradygmaty istotnej dla funkcjonowania Kosciota zasady jednosci w réznorod-
nosci. Por. N. Lobkowicz, Europa jako rzeczywistosé kulturowa. Zalozenia i problemy, w: Europa. Fun-
damenty jednosci, A. Dylus (red.), Warszawa 1998, s. 29.

G. Gorny, Europa, chrzescijanistwo, oswiecenie, w: D. Pietrzyk-Reeves (red.), dz. cyt., s. 135 n.
Cyt. za: tamze, s. 124.
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narodowych odrebnosci obarczano odpowiedzialnoscia za nienawisé i zbrodnie, jakich
doswiadczyta Europa w minionym wieku. Nawigzania do owej koncepcji znajdujemy
m.in. w opinii Alaina Finkielkrauta, ktéry zauwaza, ze ,,(...) dzi$§ znaczna czes$é najbar-
dziej przekonanych zwolennikéw Europy méwi, iz lud europejski moze by¢ stworzony
wylacznie przez autokrytyke pamieci narodowej. Ze wszystkie narody musza odrzucié
swa przeszlosé - ich zdaniem zreszta kryminalng - a odrzucenie wlasnej tozsamosci be-
dzie w pewnym sensie autoproklamacjg zupelnie nowej europejskiej tozsamosci” ',

Powyzsze postulaty prowadza bezposrednio do idei federalizmu, wyrostej na
gruncie postrzegania wspolnot narodowych w kategoriach potencjalnego zarzewia na-
cjonalizmu i ksenofobii. Owe nurty - zdaniem zwolennikéw takiego postrzegania zZrodet
europejskiej tozsamosci - decyduja o postepujacej erozji panstwa narodowego, z jednej
strony ewoluujac w sferze polityki w kierunku ponadnarodowosci i ponadpanstwowo-
sci, na co wskazuje przyktad integracji politycznej w ramach Unii Europejskiej, z drugiej
za$ - podkreslajac, Ze proces europejskiego zjednoczenia to ,,(...) wielki sukces w prze-
zwyciezaniu dziedzictwa wojen prowadzonych przez europejskie narody na przestrzeni
setek lat, wtym przede wszystkim dwoch wojen swiatowych, ktére pociagnely za sobg
cierpienia ludzkie oraz zniszczenia o skali przerastajacej nieskoriczenie wszelkie zbrod-
nie popelnione wezesniej w historii”*. Tryumf nad potencjalnym zagrozeniem ze stro-
ny nacjonalizmu domaga sie jednak systematycznego ograniczania kompetencji panstw
narodowych na rzecz wzrostu znaczenia cial ponadnarodowych'.

Swoiste uzupelienie powyzej przedstawionej koncepcji stanowi nurt czerpiacy
z zapoczatkowanej w Oswieceniu tendencji przetamywania bezrefleksyjnej rytualnosci
oraz odejscia od gloryfikacji partykularnych form tozsamosci na rzecz samoistnie rodza-
cej sie tozsamosci posthistorycznej (a takze postchrzescijaniskiej'’) i fundujacej sie na
przekonaniu o ,,koncu historii”, ktérej urzeczywistnieniem jest integrujaca sie Europa,
zmierzajaca ku bramom ,,ponowoczesnego raju”'®. Postnarodowy charakter zjednoczo-
nej Europy ma bowiem stanowic odniesienie do homogenicznej natury o§wieceniowych

“oa, Finkielkraut, Europa nie narodzila sie w Auschwitz, ,Europa. Tygodnik idei” 2005 nr 67.

5 D.Gawin, Granice europejskiej tozsamosci, w: D. Pietrzyk-Reeves (red.), dz. cyt., s. 68 n.

16 Szczegélnym rzecznikiem tak pojetego podejscia aksjologicznego do integracji jest J. Habermas, ktory

we wspomnianym juz tekscie z 2003 r., napisanym wspolnie z J. Derrida, zawarl nastepujace uwagi: ,,Wo-
jenna przeszlos¢ wciagata wszystkie narody europejskie w krwawe wasnie. Z do§wiadczen wymierzonej
w innych mobilizacji militarnej i duchowej wyciagnely one po II wojnie swiatowej te nauke, iz nalezy
rozwija¢ nowe ponadnarodowe formy wspoélpracy. (...) Dzisiejsza Europa jest naznaczona doswiadcze-
niami XX-wiecznych reziméw totalitarnych i Holocaustem - przesladowaniem i zagtada europejskich Zy-
dow, w ktora rezim nazistowski uwiklal spoteczenstwa podbitych krajow. Samokrytyczne debaty nad ta

przeszloscia przypominaly o moralnych podstawach polityki”. J. Derrida, . Habermas, dz. cyt.

17 . . . . , L e L. . .
D. Gawin utozsamia nieche¢ do chrzes$cijanstwa z oSwieceniowym postulatem supremacji ,,rozumu”

nad ,,zabobonem” charakterystycznym zwlaszcza dla kontynentalnych (francuskich) myslicieli oswiece-
nia. Tradycja ta moze ttumaczy¢ nieche¢, z jaka przyjeto postulat wiaczenia Invocatio Dei do preambuly
Karty Praw Podstawowych oraz opdr zwiazany z uznaniem roli chrzescijariskich korzeni Europy. D. Ga-
win, dz. cyt., s. 78.

'8 Por. R. Kagan, Potega i raj. Ameryka i Europa w nowym porzadku swiata, Warszawa 2003.
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korzeni projektu europejskiego, opartego na - uznawanej za trzon wyobrazen o europej-
skiej tozsamosci - laickiej proweniencji’®. Unia Europejska zrywajaca ze zla przeszloscia
to nomen omen ucielesnienie kantowskiego posthistorycznego porzadku wiecznego
trwania w pokoju®, ktérego zwiericzeniem ma by¢ powstanie federacji wolnych repu-
blik poddanych zasadom uniwersalnego rozumu®'. Krokiem ku realizacji ,,;adu kosmo-
politycznego opartego na prawie miedzynarodowym” ma by¢ przeksztalcenie bedacych
raison détre ,wiecznego niepokoju” iantagonizmow dzialan ,,zewnetrznych” w,we-
wnetrzna” aktywnosé struktur obejmujacych cala ludzkosé, dzieki czemu polityka mie-
dzynarodowa ze sfery konfliktu i wojny stanie sie narzedziem budowy racjonalnego po-
rzadku ogélnoludzkiego®.

Istota czwartego z nurtéw jest przeswiadczenie o istnieniu pierwotnej warstwy
kulturowej, transcendujacej historyczne inkarnacje europejskiego ducha i w konkretnej
przestrzeni geograficznej przyjmujacej ksztalt dziedzictwa hellenitas, romanitas czy
Christianitas. Koncepcja ta opiera sie na przekonaniu, Ze mozna wskazaé tradycje, ktora
nie jest zwykla suma nastepujacych po sobie w chronologicznym porzadku awataréw
kultury europejskiej*, ani tez wypadkowa niejednolitych tozsamosci konstytuujacych ja
wspolnot, lecz jawi sie jako ,,(...) fakt pierwotny, fundamentalny i transhistoryczny, ktéry
pod wplywem réznorodnych czynnikéw weciela sie w rozmaite byty etniczne i politycz-
ne”?, Tozsamos$¢ ta nie moze by¢ zatem identyczna ani z nurtem oswieceniowym, ani
tez zidea imperializmu, chrzescijaiiskiego humanizmu® czy praw czlowieka. Jak bo-
wiem uzasadnia A. Gwiazda - wyrazZa sie ona w starozytnym micie, ktory dal poczatek
elementom ksztattujacym europejska dusze: indywidualizmowi przepeilnionemu hero-
izmem, harmonii miedzy wspdélnotowym a indywidualnym wymiarem ludzkiego zZycia,
szczegolnemu statusowi kobiety w spoleczenistwie, ciekawosci ukierunkowanej ku ,,in-
nemu”, zwrotowi ku przyszlosci przy jednoczesnym prowadzeniu refleksji nad prze-

¥ p, Gawin, dz. cyt., s. 67.

20 Nawiazania do owej koncepcji znajdujemy m.in. w cytowanym powyzej manifescie J. Habermasa orazJ.

Derridy: ,,Wszyscy mamy przed oczyma obraz Europy pokojowej, gotowej do wspdlpracy, otwartej wo-
bec innych kultur i zdolnej do dialogu. Ktaniamy sie¢ Europie, ktéra w drugiej polowie XX w. znalazta
modelowe rozwiazania dwéch probleméw. Unia Europejska juz dzis przedstawia sie jako forma «rzadéw
ponad panstwem narodowymby, ktéra moglaby znalez¢ nasladowcéw w ukltadzie postnarodowym. (...)
Dlaczego Europa, uporawszy sie z dwoma problemami tej miary, nie miataby podjac kolejnego wyzwa-
nia, jakim jest obrona tadu kosmopolitycznego opartego na prawie miedzynarodowym przed konkuren-

cyjnymi projektami oraz dalsze doskonalenie takiego tadu?”. J. Derrida, ]. Habermas, dz. cyt.

21 Podstawy owej teorii Kant wylozyl w dziele O wiecznym pokoju: zarys filozoficzny.

D. Gawin, dz. cyt., s. 76n.

Mozna wymieni¢ wsréd nich swiat greckich polis, tradycje celtyckie, Imperium Romanum, cesarstwo
Karolingéw, sSredniowieczng Respublica Christiana, powstale po pokoju westfalskim pluriversum kon-
certu mocarstw, obecny stan Europy Narod6w in statu nascendi itd.

A. Gwiazda, dz. cyt., s. 23.

Simone Weil stwierdza z przekonaniem, ze ,,(...) Zaden tekst Starego Testamentu nie pobrzmiewa po-
réownywalnie z grecka epopeja”. S. Weil, L Iliade ou le poéme de la force, w: La Source grecque, Paris
1953.
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23
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szlo$cig ete.” Kwintesencja takowego pogladu na europejska tozsamosé moga byé stowa,
jakie Nietzsche wklada w usta Pindara w prologu do ,,Zaratustry”: ,,Dla Europejczyka
zy¢ zgodnie ze swa tradycja zaklada uprzednie przebudzenie sSwiadomosci, pragnienie
prawdziwej duchowosci (...). Zy¢ wedtug tradycji to dostosowaé sie do uosabianego przez
nig idealu, odnalezé swe korzenie, przekazaé dziedzictwo, by¢ solidarnym ze swoimi.
Oznacza to takze, ze nalezy wypedzié nihilizm choéby i przy jednoczesnym oficjalnym
przestrzeganiu norm holdujacego mu spoteczenstwa. Zaktada to réwniez pewne umiar-
kowanie, by wyzwoli¢ sie z tancuch6w konsumpcji, oraz powrét do poetyckiej percepcji

sacrum wprzyrodzie, mitosci, rodzinie, rozrywece i dzialaniu”*.

Dziatania Unii Europejskiej na rzecz wspierania tozsamosci i roznorodnosci kulturowej Europy

Sfera kultury stala sie przedmiotem zainteresowania UE dopiero na poczatku lat
osiemdziesiatych poprzedniego wieku, z uwagi na rosnace zaangazowanie Unii
w wielu dziedzinach zycia spoteczno-politycznego europejskich spoleczerstw?, bo-
wiem do tego czasu za shuszna uznawano teorie neofunkcjonalizmu, zgodnie z ktéra
»(...) jednoczenie Europy nalezy realizowa¢ przede wszystkim poprzez gospodarke
i dla celéw gospodarczych”®, zas skutecznej i korzystnej wspotpracy w sferze ekono-
mii automatycznie (poprzez tzw. efekt spill-over) bedzie towarzyszy! spontaniczny
przeplyw idei i wartosci, sprzyjajacy dialogowi kulturowemu pomiedzy panstwami
cztonkowskimi*. Abstrahowano tym samym od regulacji zagadnien kulturowych na
poziomie wspdlnotowym, pomijajac rowniez aspekt wspéipracy panstw cztonkow-
skich w wymiarze ponadnarodowym. Refleksja na temat wspélnych wartosci i prze-
konan przybierala poczatkowo formy stricte deklaratywne, terminowi , kultura” zas

26 por. A. Gwiazda, dz. cyt., s. 30.

27 Cyt za: tamze, s. 30 n.

28 C.Barnett, Culture, policy, and subsidiarity in the European Union. From symbolic identity to the go-

vernmentalisation of culture, “Political Geography” 2001 nr 20(4), s. 405.

M. Dudek, Polityka kulturalna a proces integracji europejskiej, ,,Spoteczeristwo i Polityka” 2008 nr
2(15),s. 83.

Z. Sokolewicz, Kultura szansa dla Unii Europejskiej (uwagi na marginesie polityki kulturalnej), w: Eu-
ropa - szansa dla kultury. Polskie doswiadczenia z korzystania ze srodkow UE dla kultury, Punkt Kon-
taktowy do Spraw Kultury, Ministerstwo Kultury, Warszawa 2005, s. 8.
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przypisywano zréznicowane znaczenia, co nie sprzyjato podejmowaniu zinstytucjo-
nalizowanych dziatan w sferze kultury.

Juz w momencie konstruowania pierwszych regulacji dotyczacych dziatan kul-
turowych Europejskiej Wspdlnoty Gospodarczej (EWG) stalo sie oczywiste, iz wraz
z ekspansja kompetencji poziomu ponadnarodowego narasta¢ beda napiecia doma-
gajace sie rozstrzygniecia, w jakim stopniu dziatania Wspdlnoty w sferze kultury po-
winny nawiazywaé do tradycji europejskich panstw narodowych, podazajac za mo-
delem ,,zwartych tozsamosci narodowych” (,,thick” models of shared national iden-
tity), na ile za$ wspiera¢ mniej ekskluzywistyczna, a podazajaca w strone multikultu-
ralizmu, koncepcje relacji pomiedzy tozsamoscia narodowa a europejskim obywatel-
stwem®'. Analiza prawno-politycznego podloza dzialaii UE w sferze kultury, przed-
stawionego w kolejnych traktatach, wskazuje jednak, ze koncepcja tozsamosci euro-
pejskiej - oparta na tzw. wartosciach europejskich® - stanowila ,,prébe wzmocnienia
identyfikacji obywateli z symbolami europejskiej jednosci”, co starano sie osiagnac
zaré6wno poprzez odniesienia do podtrzymywania i rozwoju tozsamosci narodo-
wych, jak i ustanowienie obywatelstwa europejskiego, ktére miato przyczynié sie do
skutecznego korzystania z praw obywatelskich oraz wzmocnienia poczucia przyna-
leznos$ci do wspdlnej europejskiej tradycji*.

W sSwietle nawigzan do europejskiej tozsamosci, konstytuowanej przez réznorod-
nos¢ tozsamosci narodowych, nalezy takze interpretowaé subsydiarny charakter dziatan
UE wsferze kultury, co wyrazono m.in. w art. 151 ust. 1 Traktatu ustanawiajacego
Wspdlnote Europejska (TWE), stanowiacym, iz Wspdlnota ,,(...) przyczynia sie do rozkwi-
tu kultur panstw czlonkowskich, w poszanowaniu réznorodnosci narodowej i regional-
nej, réwnoczesnie podkreslajac znaczenie wspélnego dziedzictwa kulturowego”*. Jak
latwo zauwazy¢, ,,poszanowanie kultur panstw czlonkowskich”* okazuje sie niewystar-
czajace, bowiem kultura i toZsamo$¢é maja rowniez charakter celu politycznego Wspol-

31 Por. m.in. UK. Preufs, Citizenship and Identity: aspects of a political theory of citizenship, w: Democra-

cy and Constitutional Culture in the Union of Europe, R. Bellamy, B. Facchi, D. Castiglione (eds.), Lon-
don 1995, s. 107-120.

Katalog tzw. wartosci europejskich przedstawiono m.in. w art. 2 Traktatu o Unii Europejskiej (TUE), kt6-
ry stanowi, ze ,,Unia opiera sie na wartosciach poszanowania godnosci osoby ludzkiej, wolnosci, demo-
kracji, réwnosci, paristwa prawnego, jak réwniez poszanowania praw czlowieka, w tym praw oséb nale-
zacych do mniejszosci. Wartosci te sa wspélne panistwom czlonkowskim w spoteczenstwie opartym na
pluralizmie, niedyskryminacji, tolerancji, sprawiedliwosci, solidarnosci oraz na réwnosci mezczyzn
ikobiet”. Pomimo zadeklarowanego przywiazania do powyzej wymienionego zespotu wartosci, credo
UE nie nawigzuje do ich metafizycznych uzasadnien, sankcjonujac je w oparciu o spoteczno-historyczny
kontekst rozwoju Starego Kontynentu.

32

% A. Wiener, Rethinking citizenship: the quest for place-oriented participation in the EU, “Oxford Interna-

tional Review” 1996 nr 7, s. 45.

Traktat ustanawiajacy Wspolnote Europejska, w: Przewodnik po Traktacie z Lizbony. Traktaty stano-
wigce Unie Europejska. Stan obecny oraz teksty skonsolidowane w brzmieniu Traktatu z Lizbony, J.
Barcz, Warszawa 2008, s. 198.

Por. Preambuta Traktatu o Unii Europejskiej, w: tamze, s. 106.
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noty, gdyz zostala ona zobligowana do podejmowania dziatania na rzecz ,,rozkwitu kul-
tur”, czyniac zados¢é zasadzie jednosci w réznorodnosci i pozostajac ,,(...) w stalym napie-
ciu pomiedzy afirmacja tego, co wspélne - scalajace, a tego, co réznicujace”**. Powyzsze
regulacje przekonuja, ze Unia nie dazy do stworzenia uniwersalnej ,,eurokultury”, beda-
cej wynikiem harmonizacji kultur narodowych, lecz przede wszystkim ukierunkowuje
sie na wsparcie polityk kulturalnych poszczegélnych krajow, z czym koresponduje art.
151 ust. 2 TWE stanowiacy, iZ Wspdlnota zmierza do ,,(...) zachecania do wspotpracy mie-
dzy panstwami cztonkowskimi oraz - jesli to niezbedne - do wspierania i uzupeliania
ich dziatan w nastepujacych dziedzinach:
e poglebiania wiedzy oraz upowszechniania kultury i historii narodéw eu
ropejskich,
e zachowania i ochrony dziedzictwa kulturowego o znaczeniu europejskim,
¢ niehandlowej wymiany kulturalnej,
e twdrczosci artystycznej iliterackiej, wlacznie zsektorem audiowizual
nym™?*,

Tozsamos¢ kulturowa Europy widziana poprzez pryzmat Unii jawi sie jako prze-
strzen niejednolita, o ciagle zmieniajacym sie, lecz istotnym dla zycia europejskich
spoleczenistw charakterze. Jak zadeklarowano w jednym z dokumentéw Parlamentu
Europejskiego: , kulture postrzegamy jako dynamiczne, stopniowe wzbogacanie zycia
codziennego. Unia Europejska przyczyniala sie i wciaz przyczynia do jej rozwoju po-
przez poszukiwanie harmonii, z ktérej czerpie Zycie r6znorodnos¢, a co osiaga w ra-
mach intensyfikacji kontaktéw, poréwnywania, laczenia i konfrontowania rozmaitych
tradycji kulturowych i podzielanych wartos$ci, stymulowania wzajemnego zrozumie-
nia oraz eliminacji uprzedzen miedzy ludZzmi. Europejski «model kulturowy» nie ma
charakteru ekskluzywistycznego ani tez «<kulturowego tygla», lecz konstytuuje go dale-
ko posunieta, multietniczna réznorodnosé kultur, ktérych polaczenie wzbogaca po-
szczegolne tradycje kulturowe”?®,

Stopniowej atrofii refleksji nad korzeniami i istota wlasciwej Europie sfery aksjo-
logicznej sprzyjaja nie tylko kontrowersje zwigzane z pochodzeniem wartosci europej-
skich, co moze determinowaé ich interpretacje, ale takze postepujaca w instytucjach eu-
ropejskich akceptacja heterogenicznego spojrzenia na kulture, znamionowanego przez

%M. Gierycz, Chrzescijanistwo i Unia Europejska. Rola religii w procesie integracji europejskiej, Krakow-

Warszawa 2008, s. 263.

37 .
Tamze.

38 European Parliament of the European Union, Additional opinion on a fresh boost for culture in the

European Community, “Official Journal of the European Communities” No C 62, 13.3.1990, s. 28n. K.
Rief zadaje w tym kontekscie istotne dla ksztaltu europejskich dziatan kulturalnych pytanie, czy ,,(...) ist-
nieje w UE wystarczajaca polityczna, gospodarcza i kulturalna gotowos¢ do akceptacji wplywéw innych
kultur, ktére - mimo braku przynaleznosci do gtéwnych europejskich tradycji - weiaz obecne sa w na-
szych spoteczeristwach?”. Por. K. Rief, Cultural Convergence and Cultural Diversity as Factors in
European Identity, w: European Identity and the Search for Legitimacy, S. Garcia (ed.), London 1993,

s. 151.

KULTUIa - MeDia - Te0L0gia 7/2011 33



TOZSAMOSC I JE] FUNDAMENTY

Swiadomos¢ ztozonosci i fragmentarycznej natury europejskich tozsamosci. Tozsamos¢
rozumiana w kategoriach przynaleznosci religijnej czy etnicznej zostala przeciwstawio-
na réznorodnosci i dialogowi miedzykulturowemu, znajdujac sie na obrzezach dyskur-
su europejskiego jako zagrozenie dla chronionego przez zasade jednosci w r6znorodno-
$ci pluralizmu kulturowego. Przyktady substytucji odniesien do tozsamosci przez reto-
ryke podporzadkowang réznorodnosci znajdujemy m.in. w programach Kultura 2000
oraz Kultura 2007, gdzie na rzecz okreslen zwiagzanych z dialogiem miedzykulturowym
zrezygnowano z bezposrednich odniesieri do tozsamosci®.

Zasada jednosci w roznorodnosci w Swietle spoleczno-gospodarczego zaangazowania kultury w UE
Paralelnie do aktywnosci w sferze symbolicznej, ktorej przypisywano niekiedy miano ,,in-
zynierii dotyczacej jednolitej tozsamosci europejskiej”, podejmowano proby multiplikacji
korzysci zwiazanych zwlaczeniem kultury w realizacje spoleczno-gospodarczych celéw
UE®. Z uwagi na brak formalnych przestanek podejmowania dziatari kulturowych w po-
czatkowej fazie proces6w integracyjnych, uzasadnien dla interwencji wspélnotowych po-
szukiwano w sferze gospodarczej*, realizujac wiekszoS¢é projektéw kulturalnych w ra-
mach ukierunkowanych na wspieranie proceséw spoleczno-gospodarczej konwergencji
w UE funduszy strukturalnych. Juz w przyjetym przez Komisje Europejska (KE) w 1987
roku ,,Programie ramowym na rzecz dziatan kulturalnych w latach 1988-1992” kulture
zdefiniowano jako medium, ktére ma wspomagaé spoteczne przyzwolenie na dalsza go-
spodarcza i monetarng integracje: ,,sens bycia czescia europejskiej kultury jest jedna
z przestanek poczucia solidarnosci, istotnego w poszukiwaniu poparcia dla stworzenia
duzego rynku i gruntownych zmian w warunkach zycia obywateli Europy”*.
Konieczno$¢ wlaczenia zagadnien kulturowych w inne obszary polityki UE stata
sie przyczynkiem do podjecia problemu szerszego definiowania kultury w raporcie Ko-
misji z 1996 roku dotyczacym integracji kultury oraz innych aspektow aktywnosci UE,
gdzie czytamy: ,,W istocie, pojecie kultury ma charakter niejednoznaczny i réznicuje sie
w mnogosci teorii, szk6l naukowych, spoteczenstw, czy kontekstow czasowych. Moze
ono obejmowac sztuki piekne, literature, itd., lecz takze wszelkiego autoramentu wie-
dze, cechy wlasciwe danemu spoteczenstwu, jak isposoby rozumienia przez nie
$wiata”*. Uwypuklenie rosnacej pojemnosci pojecia kultury oraz brak zgody co do jej

% C.Barnett, dz. cyt, s. 33.

40 Tamze, s. 11.

4 Podstawe prawna dla przedsiewzieé¢ kulturowych w okresie poprzedzajacym wprowadzenie Traktatu

z Maastricht tworzyt art. 235 TWE, stanowiacy, iz panistwa czlonkowskie moga podejmowacé dziatania
nieregulowane w traktacie, jezeli maja na celu realizacje postanowien traktatu. Por. Z. Sokolewicz, Kul-
tura w procesie integracji europejskiej, w: Europeistyka w zarysie, Z. Nowak, D. Milczarek (red.), War-
szawa 2006, s. 326.

Commission of the European Communities, A Fresh Boost for Culture in the European Community,
COM (87) 603 Final, Brussels, 14.12.1987, s. 1.

Commission of the European Communities, First Report on the Consideration of Cultural Action in Eu-
ropean Community Action, COM(96) 160 Final, Brussels, 17.4.1996, s. 3.
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aksjologicznych podstaw staly sie dla Komisji pretekstem do porzucenia refleksji nad
natura owego pojecia, co sprzyjalo rozwojowi podejscia ,,pragmatycznego”, w ramach
ktérego zaczeto dostrzegaé kulture w tych obszarach, ktére stanowily naonczas sfery za-
interesowan polityki UE, a zatem m.in. w kwestii praw autorskich, regulacji podatko-
wych, wolnego przeplywu pracownikow, wyzwan stojacych przed polityka regionalna,
turystyka czy ochrona Srodowiska, a ostatecznie polityki audiowizualnej irelacji UE
z krajami trzecimi*.

Wspomniany powyzej raport KE mozna uznac za przyklad podejmowanej przez
Komisje proby pogodzenia imperatywow kultury iekonomii, aegzemplifikacje owej
zgodnosci stanowi¢ ma harmonizacja praw autorskich oraz polityka audiowizualna,
w ktorych logika rynkowej integracji spotyka sie z promocja réznorodnosci kulturowej po-
przez gwarancje udzielone konsumentom w zakresie swobodnego wyrazania wilasnych
preferencji®. Co istotne, Komitet Regionéw*® konsekwentnie przeciwstawiat sie wlasciwej
KE instrumentalnej konceptualizacji kultury: , Komitet chce zaznaczy¢, ze tradycja przy-
szlosci sg zréznicowane sposoby prowadzenia codziennego Zycia we wspoétczesnej Euro-
pie. Jesli ochrona owych tradycji zgodnie z zasada subsydiarnosci jest nieosiagalna w ob-
rebie UE z uwagi na uprzywilejowang role przemystu i handlu, pewien rodzaj wspolnej
tozsamosci europejskiej stanie sie mozliwy wyltacznie kosztem réznorodnosci oraz indy-
widualnosci”*. Dla Komitetu bylo bowiem jasne, iz prezentowane przez KE waskie podej-

# Barnett, dz. cyt., s. 21.

Commission of the European Communities, Audiovisual policy of the European Union, CECA-CEE-
CEEA, Brussels 1997; P. Schlesinger, G. Doyle, Contradictions of Economy and Culture: The European
Union and the Information Society, ,European Journal of Cultural Policy” 1995 nr 2, s. 25-42. Zdaniem
C. Barnetta relacje pomiedzy ekonomia a kultura w UE prowadza nie tyle do przeciwstawienia waskiej,
zinstrumentalizowanej definicji kultury okresleniom uwzgledniajacym jej wewnetrzna wartosé (intrin-
sic value), co zderzaja ze soba rézne sposoby wykorzystania kultury w sferze gospodarki. C. Barnett, dz.
cyt., s. 22.

Komitet Region6w zostal powotany wraz z wejsciem w zycie Traktatu z Maastricht w 1993 r.

Committee of the Regions of the European Union, Opinion on the European Commission’s First Report
on the Consideration of Cultural Action in European Community Action, COM(96) 160, CdR (96) 206,
Brussels 1997, s. 6.
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Scie ,,pragmatyczne” w ocenie miejsca kultury w innych sferach polityki UE to jedynie
sposob unikniecia refleksji nad sposobem, w jaki sfera kultury mogtaby zostaé rozszerzo-
nana te obszary zainteresowania UE, ktore dotychczas z kultura nie byly wigzane.

Komitet Regionéw w naturalny sposob preferowatl zatem szeroka definicje kultu-
ry: ,kultura powinna zostaé¢ zdefiniowana jako sposéb zycia wtasciwy danej wspdlnocie,
poprzez ktory kazda kultura lokalna uczestniczy w kulturze pojetej w szerszym, uogdélnio-
nym sensie”*, co pozwalalo na postrzeganie kwestii tozsamosci oraz autentycznosci kul-
tury w kategoriach przynaleznosci do ograniczonej terytorialnie wspdlnoty wartosci®,
jednoczesnie wskazujac wladze i organizacje regionalne jako koniecznych uczestnikow
proces6w formutowania i implementacji dziatan kulturowych na poziomie europejskim.
Lokalny charakter wszelkiej kultury sprawia bowiem, zZe ,,(...) wtadze lokalne i regionalne
pelnia gléwna role w promowaniu wzajemnego rozumienia, tolerancji oraz szacunku
w relacjach z innymi kulturami i subkulturami. Stad tez musza one nieustannie nawiazy-
wac kontakt z grupami spotecznymi i kulturalnymi dzialajacymi na ich obszarze tak, by
wykorzystywa¢ 6w ubogacajacy efekt spotkania kultur, oddziatujacy pozytywnie na at-
mosfere innowacyjnosci, w ktorej moze réwniez rozwijac sie przedsiebiorczosé”>.

Podobny charakter wykazuja kulturowe inicjatywy podejmowane na wspélnoto-
wym rynku pracy, ktore staly sie ,,polem doswiadczalnym” w zakresie harmonizacji sze-
regu instrumentéw objetych niejednoznacznym terminem ,kultura”. Dzialania kultu-
ralne - jak zauwazamy w dokumentach réznych instytucji UE - moga bowiem stuzy¢ nie
tylko podtrzymywaniu kulturowej réznorodnosci UE oraz rozwojowi rozmaitych form
ekspresji w ramach tozsamosci, ale takze moga zostaé¢ wlaczone w ,,(...) redukcje dyspro-
porcji rozwojowych pomiedzy regionami UE, zwiekszenie gospodarcze]j i spolecznej
spojnosci, poprawe mozliwosci zatrudnieniowych na rynku wewnetrznym UE, elimina-
cji wykluczenia spolecznego oraz wzrostu jakosci zycia obywateli UE”?'.

Podsumowanie

Analiza realizacji zasady jednoSci w roznorodnosci w kontekscie tozsamosci i roznorod-
nosci kulturowej Unii Europejskiej prowadzi do wniosku, iz brak konsensu co do aksjo-
logicznych korzeni lezacych u podstaw dziedzictwa Starego Kontynentu prowadzi z jed-
nej strony do relatywizacji wartosci uznanych za elementy konstytuujace europejska toz-
samos¢, z drugiej zas do przesuniecia akcentéw w dziataniach kulturowych na poszano-
wanie i podtrzymywanie kulturowej r6znorodnosci. Forma akceptacji heterogenicznej
koncepcji europejskiej tozsamosci jest rowniez wlaczenie wymiaru kulturowego w reali-

* Committee of the Regions of the European Union, Opinion on the European Commission’s First
Report..., dz. cyt., s. 6.

¥'S. Hall, Culture, Community, Nation, “Cultural Studies” 1993 nr 7, s. 349-363.

50 Committee of the Regions of the European Union, Culture and cultural differences and their
significance for the future of Europe, CdR (97) 447, Brussels 1998, s. 9.

5! Commission of the European Communities, Culture, the Cultural Industries and Employment,
SEC(98) 837, Brussels 1998, s. 4n.
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zacje spoleczno-gospodarczych celow UE, co sprzyja tworzeniu plaszezyzn dialogu mie-
dzykulturowego i relatywnie szerokie wspieranie réznorodnych partykularnych tozsa-
mosci w Europie, bez koniecznos$ci determinowania kierunku dziatan w sferze kultury
w Swietle pytan, jakie stawiano w UE w czasie debaty nad zasadno$ciag umieszczenia In-
vocatio Dei w Traktacie z Lizbony. m
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Tosmy sobie umyslili
- istg prawie historyje'
-7 dziejow wielkanocnego misterium

storyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim napisana w XVI wieku przez
Mikotaja z Wilkowiec® jest przyktadem Sredniowiecznego misterium, gatunku
dramatycznego, majacego na celu przedstawienie wydarzen opisanych w Pismie
Swietym, opartych gléwnie na starciu wielkich idei, walce dobra ze ztem. Twércy miste-
riéw korzystali z dorobku poezji religijnej wywodzacej sie z liturgii gallikanskiej, a wiec
z kregu literatury poludniowo-zachodniej Europy. Nazwe gatunku wyprowadza sie z la-
cinskiego stowa ministerium, oznaczajacego postuge, urzad, ¢wiczenie. Z czasem na sku-
tek podobienstw brzmieniowych z misterium, okreslajacym wtajemniczenie, weszlo do
uzycia okreslenie gatunkowe w takim wtasnie odczuciu semantycznym.

Rozwdj widowisk opartych na motywach biblijnych przypadt w Europie na XV wiek
i wypelnil spoteczne zapotrzebowanie na rozrywke niosaca nauke moralna. Julian Lewan-
ski stwierdzil, Ze misteria na Zachodzie byty w przewazajacej czesci dzielem dramaturgéw
Sredniowiecznych, natomiast w Polsce staly sie wytworem renesansowym, w ktérym to
okresie elementy realistyczne zdobywaly w teatrze przewage nad elementami religijny-
mi?®. Proces ten zwiazany byl ze zmianami kulturowymi, nasileniem sie obcych wplywéw,
przez co misteria nie mialy wylacznie wymowy religijnej, ale wykorzystujac tematy biblij-
ne, odzwierciedlaly problemy zycia codziennego. Natomiast wystawianie sztuk opisuja-
cych cudowne, nadprzyrodzone wydarzenia byto umotywowane ludzka potrzeba zobacze-
niaizrozumienia tego, co tajemnicze, cudowne, niepojete. Widowiska misteryjne staty sie
wiec dla czlowieka swoistymi narzedziami samopoznania.

Celem misteriéw bylo przypomnienie, objasnienie przebiegu i utrwalenie w §wiado-
mosci widza konkretnych, najistotniejszych dla chrzescijanistwa sytuacji ewangelicznych.
Wielka popularnos¢ tekstu Nowego Testamentu oraz wzrost kultu czlowieczenistwa Chrystu-
sa i Grobu Swietego przyczynily sie do tworzenia tematéw widowisk misteryjnych. Zré-
dlem, z ktérego dramaturdzy otrzymywali gotowe teksty do napisania misteriow, byly
Ewangelie. Tworcy zachowywali jednak prawo do eliminowania zbednych wedtug nich ele-
mentow fabuly. Akcja sceniczna istniala o tyle, o ile podsuwatl ja tekst ewangeliczny pozba-
wiony intrygi, ktéra tym samym byla nieobecna w Sredniowiecznych przedstawieniach.
Wystawiane misterium stawato sie wiec wielkim, Zywym obrazem okreslonego wydarzenia
biblijnego, przemawiajacym bezposrednio do wrazliwosci widzow.

W poczatkowej fazie powstawania misteria zwiazane byly z kosciotami, bedacymi
wowczas miejscami ich wystawien oraz z dramatami liturgicznymi. Jednak nie nalezy

Mikotaj z Wilkowiecka, Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim, Krakéw 1893, s. 13.
Tamze.

J. Lewanski, Sceniczne dzieje ,, Historyji...”, w: Program teatralny ,,Historyji...” Mikotaja z Wilkowiecka
wrez. K. Dejmka, Warszawa 1962, s. 2.
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utozsamiac obu gatunkéw, jak chea niektorzy wspétezesni krytycey?, nazywajac Historyje
o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim raz misterium, kolejnym razem dramatem
liturgicznym. Nie jest to zasadne, poniewaz dramat jest tylko jedna z galezi misterium.
W przeciwienstwie do misterium, ktére bylo zapisywane i wystawiane wylacznie w jezy-
ku narodowym, dramat liturgiczny powstat ze ztozenia w dialogi tropéw i sekwencji ta-
cinskich. Ich tresé byta zwiazana bezposrednio z nabozenstwem kos$cielnym, stanowila
jego przedtuzenie i uzupelienie. Natomiast misteria korzystajac z tematéw biblijnych,
obrazowaly nie tylko wydarzenia zwigzane z liturgia, ale i sprawy codzienne. Dramat li-
turgiczny byl w calosci Spiewany, a misterium recytowane, poniewaz pisano je wytacz-
nie dla potrzeb teatru. Spiewano w nim jedynie fragmenty zaczerpniete z nabozenstwa.
Dlatego tez uznanie misterium za Swiecka odmiane dramatu liturgicznego jest wazne
dla zrozumienia jego wymowy i charakteru scenicznego.

W XV wieku misteria staly sie odrebna sztuka, poniewaz utrwalona kanonicznie
dramaturgia koscielna udostepniona zostala ogétowi wiernych. Zgoda na drukowanie
jej dla wszystkich parafii i zezwolenie na redukcje w tekstach z czasem doprowadzity do
skreslenia widowisk religijnych z obrzedu i do ich samodzielnosci scenicznej. W Polsce
znane byly dwa cykle sredniowiecznych misteriéw: na Boze Narodzenie i na Wielkanoc,
ktore stanowia jednak dowod na niemoznos¢ catkowitego zerwania widowisk z temata-
mi biblijnymi. Wystawienia te stanowily rodzaj zywych obrazéw, przedstawiajacych cha-
rakterystyczne dla danego Swieta sceny ewangeliczne - narodziny Jezusa (misteria bozo-
narodzeniowe), lub jego meke i Zmartwychwstanie (misteria wielkanocne), zawsze jed-
nak zwiazane z ziemskim zyciem czlowieka. Sztuki misteryjne, w przeciwienistwie do
dramatu liturgicznego, wykonywane byly przez ludnosc swiecka, przewaznie mieszczan,
czesto zrzeszonych w licznych poboznych bractwach. W najdostojniejszych rolach nosili
oni stroje koscielne i wykorzystywali recytacje wlasciwa chrzescijaniskiej liturgii. Nato-
miast tzw. persony pospolite grano na obraz i podobienstwo kupcow, rzemieslnikow,
nie szczedzac im ryséw karykaturalnych. Dlatego tez w staropolskich misteriach istniata
tak duza skala nastrojow: od wzniostosci do trywialnego, rubasznego komizmu.

Istotna cecha misteriéw byla szeregowa akcja dramatyczna - kolejne wydarzenia
nastepowaly po sobie bez dramatycznego uzasadnienia, nie byly koniecznym wynikiem
poprzednich sytuacji. Wazna réwniez byla cyklicznos¢ tekstu - taczono po kilka scen
funkcjonujacych do tej pory osobno, przez co misteria liczyly nawet 60.000 werséw i re-
cytowane byly z malymi przerwami przez kilka dni. Istota misterium nie bylo przezycie,
ale zdarzenie, czyli okreslona zmiana sytuacji miedzy ludzmi. Tym, co wyr6zniato wido-
wiska misteryjne z innych éwczesnych wystawien, byto wystepowanie od kilkudziesie-
ciu do kilkuset aktoréw, grajacych w wiekszosci wspodlczesne im osoby, na rzecz grania
person symbolicznych, co powodowato inne od dzisiejszego, rozumienie symbolu. Dia-
bty, anioty, duchy nie mialy bowiem wspétczesnego znaczenia alegorycznego, ale byly
traktowane jak przedstawiciele spolecznosci, majacy wsrod niej okreslone miejsce i pel-
niacy wyznaczone role. Misteria charakteryzowalo takze czeste wystepowanie efektow

t R Wegrzyniak, Miron z Wilkowiecka, ,,Teatr” 1995, nr 3, s. 11-13.
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komicznych, majacych na celu dopelnienie przedstawionego obrazu Swiata, wyrazenie
stosunku do okreslonych zdarzen lub oséb. Tym nalezy ttumaczy¢ obecnos¢ interme-
diéw, bedacych wesolymi wstawkami, majacymi ozywi¢ zbyt powazna atmosfere wysta-
wianego motywu ewangelicznego.

Zmiany kolejnych scen nie odbywaly sie we wspdtczesny sposob, za pomoca kurty-
ny, ale wszystkie miejsca, w ktérych miata rozgrywac sie akcja, znajdowaly sie jednocze-
$nie na scenie, a aktorzy przechodzili w zaleznosci od sytuacji z jednego mansjonu do in-
nych przed oczami widzéw. Byt to przyktad symultanicznosci sceny, czyli zgromadzenia
na okreslonym terenie wszystkich dekoracji przygotowanych dla danego przedstawie-
nia. Fakt, Ze budynki dekoracyjne byly umieszczane obok siebie, podkreslal porzadek
réwnorzednosci, ekwiwalencji, ustanawial miejsca person, ktére przez caly czas wysta-
wienia przebywaly na scenie w konkretnych mansjonach, czekajac na swoj wystep.

Zachowane do czaséw obecnych polskie Sredniowieczne zabytki dramaturgiczne
nie opisuja rozktadu budowli na scenie symultanicznej. Jednak w zbiorach francuskich
sztuk teatralnych znajduje sie szesnastowieczny szkic rozmieszczenia mansjonéw w mi-
sterium wielkanocnym, przyjmujacym za temat Zmartwychwstanie Chrystusa®. Na pod-
stawie szkicu mozna zauwazy¢ symetrie budowy scenografii, ktorej elementy zostaly
wykorzystane we wspotczesnych inscenizacjach Historyji.... Dekoracje symbolizujace
miejsca dobre zgromadzono w zachodniej czesci sceny réwnolegle do mansjonéw ozna-
czajacych zte moce. Budynki byly sobie przeciwstawne i ustawione z dwdch stron krzyza,
ktéry zajmowal centralne miejsce w przestrzeni scenicznej.

W Polsce najczesciej wystawiano misteria wielkanocne, do ktérych nalezy Histo-
ryja ochwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim Mikolaja z Wilkowiecka, nazywanego
pierwszym tworczym polskim rezyserem teatralnym®. Byt on paulinem czestochowskim,
prowincjatem na Jasnej Gorze, uczonym kaznodzieja, a pod koniec Zycia przeorem klasz-
toru paulinéw w Rzymie. Mikotaj z Wilkowiecka tlumaczyt i wydawat legendy, Zywoty
Swietych, np. Historie sw. Anny, Historie sw. Stanislawa, oraz rozprawy religijne, z kt6-
rych najglosniejsza stala sie rozprawa O mszy swietej opisanie i o tajemnicach przedniej-
szych ceremonii, ku niej nalezZacych. Jednak XVI-wieczne misterium wielkanocne, mimo
wydania pod nazwiskiem Mikolaja z Wilkowiecka, nie jest w calosci jego autorstwa.
Stworzyl on swoista calo$¢ z powstalego wezesniej cyklu dialogéw, dodajac wersety przy-
toczone z Ewangelii w thumaczeniu Jana Leopolity, natomiast niektdre epizody, np. o Zol-
nierzach pilnujacych grobu, o Mariach kupujacych olejki, Mikotaj z Wilkowiecka dopisat
na podstawie powstatych na Zachodzie, uzupelniajacych Ewangelie opowiesci. Mimo ze
nie znamy oryginalnego tekstu zagranicznego, na podstawie ktérego powstata History-
Jja..., jest ona tematycznie spokrewniona z Mystere de la Passion Arnolfa Grebana (1452
r.) i z widowiskami niemieckimi: De resurectione (1464 r.)i Das Leben Jesu (potowa XV w.).
Z tego wynika, ze polski tekst w wiekszosci zostal oparty na Zrédtach zachodnio-europej-
skich, natomiast ujecie tresci, nastepstwo scen, rozktad piesni i wynikajacy z tego efekt

A. Nicoll, Dzieje teatru, Warszawa 1959, s. 98.

6 J. Lewanski, dz. cyt., s. 3.
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sceniczny sa dzielem Mikotaja z Wilkowiecka, ktory stal si¢ nie tyle autorem, ile cenzo-
rem uzupelniajacym, korygujacym zastang tres¢. Prawdopodobnie skontrolowat on miste-
rium pod wzgledem poprawnosci religijnej i dopasowatl odpowiednie fragmenty Ewange-
lii miedzy scenami. Jednak Mikotaj z Wilkowiecka mogl wykresli¢ wersety uragajace jego
pojeciu o widowisku religijnym, poniewaz druk pochodzi z okresu burzliwej polemiki
wyznaniowej. Komponowat on tekst z dbaloscia o oszczednos$é stowa, utrzymanie okreslo-
nego nastroju i o wprowadzenie rodzimych efektéw. Po licznych korektach misterium
ukazato sie drukiem okoto 1570 roku pod nazwiskiem Mikotaja z Wilkowiecka, w pel-
nym tytule: Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Paniskim, ze czterech Ewangeli-
stow zebrane, a wirszykami spisana przez ksiedza Mikolaja z Wilkowiecka zakonnika
czestochowskiego. O jego 6wezesnej popularnosci Swiadcezylo istnienie w ksiegarni Floria-
na Unglera ponad dwustu egzemplarzy Historyi czestochowskich (pod takim tytutem mi-
sterium bylo powszechnie znane).

XVI-wieczne widowisko stato sie nie tylko polskim unikatem literackim, ale i teatro-
logicznym, narzedziem bezposredniego kontaktu z zZyciem teatralnym sredniowiecza.
Réwniez na tle europejskim Hisforyja... jest czolowa sztuka swojego gatunku, doréwnuja-
ca najwybitniejszym osiagnieciom tego okresu. Tekst misterium zostal napisany oSmio-
zgloskowym wierszem izawiera 1480 wersow. Sklada sie z dwunastu wydarzen podob-
nych pod wzgledem dlugosci wersyfikacyjnej, np. sceny Zolnierskie maja: I - werbowa-
nie - 127 wers6w, II - ucieczka od grobu Chrystusa i targi z Rabinami - 114 werséw.
Oprocz sceny zstapienia Jezusa do piekiel, ktora jest epizodem poszerzonym i wyjatko-
wo rozbudowanym (345 werséw), na uwage zasluguje takze komiczna scena wystania
poselstwa do Marii, w celu uprzedzenia jej o nawiedzeniu Jezusa, zapisana w 101 wersach.
Tekst misterium zostal dodatkowo podzielony na szesé aktéw, zwanych czesciami, ktére
stuzyly za komentarz do czytanego jednoczesnie fragmentu z Pisma Swietego, oraz na
dwadziescia szes¢ mniejszych jednostek o swoistej trojdzielnej budowie sktadajacej sie z:
odpowiedniej sentencji - fragmentu Ewangelii, odcinka dialogowego i strofy piesni wiel-
kanocnej o tresci opisowej, dotyczacej przedstawianych zdarzen. Zaréwno cytaty z Ewan-
gelii, jak izwrotki piesni byly uzupelieniem wprowadzonym przez Mikotaja z Wilko-
wiecka, ktory zaznaczyl, Ze nie s3 one organicznymi elementami widowiska: a komu by
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sie tez zdalo dla predszego odprawienia Historyjej, moze nie czyta¢ Ewangelijej’. W miste-
rium cytat miat podkreslié tres¢ sztuki, natomiast celem $piewu byto przybliZenie i wyja-
$nienie widzom sensu pokazywanego misterium. Wydobyty z Ewangelii cytat, wlaczony
w odmienny kontekst, otrzymywal takze nowa forme i strukture, w ktérej go uzyto. Poza
leksykalno-syntaktycznym znaczeniem zyskal tresci dodatkowe, powstate przez skoja-
rzenie wersetéw Pisma Swietego z granym fragmentem spektaklu. W innym kontekscie
cytaty sa tylko postawa emocjonalna aprobujaca poczucie szacunku, czci dla zdan usty-
szanych lub person je wypowiadajacych. Ponad to burza one iluzje teatralng misterium.

Czesci XVI-wiecznego widowiska Mikotaja z Wilkowiecka obejmuja: narade starszy-
zny Zydowskiej nad zabezpieczeniem grobu zwodZcy®, zakupy trzech Marii u aptekarza,
strézowanie przy grobie, wstapienie Jezusa do piekiel, ukazanie sie Zmartwychwstatego
niewiastom, wydarzenia w wieczerniku i w drodze do Emaus. Historie, ktora moze by¢
sprawowana w kosciele abo na cmyntarzu’, rozpoczyna Prologus streszczajacy widzom
porzadek scen widowiska, jego tresé, charakter i Zrodla, z ktérych sztuka zostata zaczerp-
nieta, a w rezultacie jej cel. Wedtug stow Prologusa Historyja... przedstawia Swiete wyda-
rzenia fak jak jest na swiecie’, a wiec w kategoriach ziemskiego myslenia i odczuwania.
Jednak poprzedzajacy misterium prolog, nie byt reguta w sredniowiecznych tekstach. Stat
sie popularny dopiero w dramaturgii renesansowe;j.

W Historyji... zostala zarysowana doskonala na 6wczesne czasy linia kompozy-
cyjna. W pierwszych scenach widowiska napiecie wzrasta, a wokaét grobu powoli gro-
madza sie coraz liczniejsze persony. Dochodzi do kulminacyjnej sceny walki Jezusa
z diabtami, ktéra koniczy sie imponujaca sceng zbiorowa. Po niej napiecie wyraznie
opada, osoby kolejno odchodza, a Chrystus juz cicho, tagodnie i bez emocji przema-
wia do Marii i Piotra. Jest to pierwsza w historii dramatu polskiego scena operujaca
nastrojem.

W misterium Mikotlaja z Wilkowiecka tok wydarzen rozwijal sie réownolegle do tek-
stu ewangelicznego. Kolejne epizody byly jeszcze raz zapowiadane przez Ewangeliste,
czytajacego w trakcie wystawienia odpowiednie wersety z Pisma Swietego, ilustrowane
akcja sceniczna. W sztuce wystepowat takze szereg krétkich zdarzen, ktére rozwijaly sie
wokot zarysowanych konfliktéw, sprzecznych dazen. Przyklad moze stanowié doskonata
scena targu o olejki miedzy Mariami a Rubenem oraz gwattowny, doprowadzony az do
fizycznego starcia spor Jezusa z Lucyperem. Jest to zdarzenie jakby podpatrzone z wa-
ganckich scenek, czy intermedialnych pomystéw, a poprzez odniesienie do najczcigod-
niejszej postaci, ukazuje ono zmiany, jakich dokonano w teatrze pod wplywem naporu
elementéw realistycznych i podkresla réznice miedzy misterium a dramatem liturgicz-
nym. Przyklad ten moze obrazowaé zerwanie Mikolaja z Wilkowiecka z koScielnymi wy-
maganiami zwigzanymi z gatunkami dramatycznymi, wyrzeczenie sie stuzebnej funkcji

T Mikotaj z Wilkowiecka, dz. cyt., s. 10.

8 Tamze, s. 21.

% Tamze,s. 10.

10 Tamze, s. 15.
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w stosunku do nabozenstwa, a tym samym opowiedzenie sie za samodzielnosciag tworcza
i zwrotem ku Swieckim formom sztuk teatralnych.

Ztych wzgledow Historyja... stala sie bardzo popularnym misterium, wystawianym
co najmniej trzysta lat na scenach staropolskich, a takze tekstem uniwersalnym i aktual-
nym w polskim teatrze XX wieku. Do najglosniejszych wystawien misterium Mikolaja
z Wilkowiecka nalezaly inscenizacje: Leona Schillera (2 IV 1923, Teatr Reduta, Warszawa),
Kazimierza Dejmka (16 XII 1961, Teatr Nowy, LodZ, 7 IV 1962, Teatr Narodowy, Warszawa),
Piotra Cieplaka (10 IV 1993, Teatr Wspotczesny, Wroctaw, 15 XII 1994, Teatr Dramatyczny,
Warszawa) iPrzemyslawa Basinskiego (26 III 1994, Teatr im. A. Mickiewicza,
Czestochowa).

Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim Mikotaja z Wilkowiecka jako tekst reiyserski
Zarowno dla Leona Schillera, Kazimierza Dejmka jak i Piotra Cieplaka oraz Przemystawa
Basiriskiego, bardzo wazne byly wskazowki rezyserskie Mikotaja z Wilkowiecka zawarte
w rozbudowanych didaskaliach, ktére wedtug stéw autora mialy pomdc przyszlym in-
scenizatorom przy wystawieniu Historyji..."'. Rezyserzy w wiekszosci przejeli propozycje
XVI-wiecznego tworcy, poniewaz, jak stwierdzil Piotr Cieplak: , Historyja...” w catosci
staje sie tekstem reZyserskim i tylko przez zaakceptowanie wskazowek Mikolaja z Wil-
kowiecka mozna wspolczesnie odtworzy¢, chociazby atmostere sredniowiecznego wido-
wiska. Jedynie poprzez odpowiednie ustosunkowanie sie do jego porad moZliwe jest za-
istnienie w dzisiejszym teatrze sredniowiecznego modelu rezyserskiego®. Zakonnik cze-
stochowski stworzyl swoisty egzemplarz rezyserski, w ktorym oprécz zredagowanego
tekstu Historyji... zawarl wskazéwki dotyczace gry aktorskiej, kostiumoéw, gestykulacji
i muzyki, ktérej wyznaczyl w sztuce dominujaca role. Wykonal wiec zaréwno prace rezy-
sera, jak iscenografa, kostiumologa, muzyka, co swiadczy o tym, Ze byt pierwszym in-
struktorem scenicznym dramaturgii polskiej, a poprzez problematyke misterium propa-
gatorem tematow religijno-ludowych®. Mikotlaj z Wilkowiecka musial sie spodziewad, ze
misterium stanie sie podstawa do czestych inscenizacji, dlatego tez pisat o sprawach prak-
tycznych: kiedy nalezy misterium wystawiaé; w ktérym miejscu; za pozwoleniem jakich
instancji. Przezornosé nakazywata mu doradzanie kolejnym inscenizatorom Historyji...
zycia w zgodzie z przedstawicielami Kosciola i granie misterium w kosciele lub na cmen-
tarzu, poniewaz wladze swieckie nie byly pozytywnie nastawione do propagowania tego
typu sztuk. W sredniowieczu brakowato réwniez miejsc przeznaczonych do wystawiania
widowisk dramatycznych.

W tekscie umieszczonym przed prologiem misterium Mikotaj z Wilkowiecka pi-
sal, ze zdaje sobie sprawe, iz moze by¢ problem z zebraniem trzydziestu pieciu aktoréw
potrzebnych do odtworzenia postaci sztuki. Radzit wiec, aby jedna osoba grata kilka rdl,

1 Tamze, s. 10.

12 Niepublikowany wywiad E. Jarosz-Mackiewicz z P. Cieplakiem, Warszawa 20 IX 1998 r.

7. Lewaniski, dz. cyt., s. 3.
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gdyz: gdzie by nie byt dostatek tak wiela person, tedy z biskupow, z Pilata, ze trzech stro-
Zow 1z aptekarza moga by¢ ojcowie swiecl..., a z Filemona moZe by¢ totr... tedy tym po-
rzadkiem odprawi historie 21 person®. Sredniowieczny zakonnik okreslit takze zadania
aktorskie, stojace przed osobami majacymi wecieli¢ sie w postacie Historyji..., ktére nie
mialo polegaé¢ na ukazywaniu przezyé postaci, ale na wypelnieniu gry konkretami zycia
codziennego. Nasuwa sie wiec wniosek, ze XVI-wieczne misterium opowiada nie tyle
0 Zmartwychwstaniu, ile o Swiecie Wielkanocnym, czyli o gromadzie, wsp6lnocie parafii,
ktéra sie do niego przygotowuje.

Wsrod postaci Historyji... wystepuja persony biblijne oraz zwykli ludzie. Posta-
cia centralng jest Jezus, natomiast kolejne miejsca wedlug waznosci i stanu zajmuja
apostotowie, Ojcowie Kosciota, Maryje, Zolnierze. Osoby misterium byly dobierane na
zasadzie przeciwienstw, np. Jezus - Lucyper, Pitat - apostotowie, anioly - diabty. W mi-
sterium wystepuja zar6wno postacie pozytywne (15 person), te ktére dostapia zbawie-
nia (8 person) oraz postacie zdecydowanie negatywne (10 person). Natomiast Ewange-
lista - osoba cytujaca tekst biblijny, nie jest zaliczany przez Mikotaja z Wilkowiecka do
0s0b dramatu, co tym samym sugeruje jego pozycje sceniczna. Musial on znajdywac
sie z boku sceny, o czym Swiadczy takze uwaga autora Historyji..., ze kwestie Ewangeli-
sty moga inscenizatorzy opuscié¢, aby przyspieszy¢ tok wystawianej sztuki'®. W opisach
wygladu zewnetrznego postaci czestochowski zakonnik zachowat funkcjonujacy w Sre-
dniowieczu prosty model - wyglad i budowa ciatla powinny odpowiada¢ godnosci oso-
by ijej miejscu w spoleczenistwie, np. stalym, zewnetrznym znakiem swietych i wtad-
cow byly broda i szlachetna siwizna.

Mikotlaj z Wilkowiecka zdawal sobie sprawe, Ze istotnym problemem dla przy-
sztych inscenizatoréw Historyji... moze by¢ dobor kostiuméw dla grajacych, co Swiad-
czyto o jego dbalosci o kazdy element widowiska i przyjeciu roli rezysera - kostiumolo-
ga, umieszczajacego w didaskaliach informacje o strojach stosownych do noszenia
przez osoby misterium. Zakonnik opisywal kostiumy i rekwizyty wywodzace sie z ob-
rzedow liturgicznych, za pomoca ktérych mozna uzyskac ztozona, silniejsza wymowe
oprawy wizualnej XVI-wiecznego widowiska. Przedmioty i kostiumy stawaly sie dla
autora istotnymi elementami sztuki. W didaskaliach kazdej z czeSci misterium, oprécz
prologu, odnaleZ¢ mozna wskazowki, dotyczace kroju, koloru, a nawet materiatu ko-
stiumow postaci. I tak Mikotaj z Wilkowiecka opisal purpurowy stroj Pilata, skromne
odzienie Piotra, zbroje rzymskich Zolnierzy, albe, kape, czerwony plaszcz, oraz ogrod-
nicze przebranie noszone przez Jezusa, stréj zloZony z baraniej skory pokrytej szara
welna nalezacy do Jana Baptysty.

Przezornosé rezyserska sredniowiecznego dramaturga ujawnita sie takze w in-
nych, réwnie istotnych wskazéwkach umieszczonych w didaskaliach. Wymagat on dosko-
nale, trafnie zr6znicowanej dykcji i tym samym wskazal gléwne elementy realizacji gto-
sowej. Mikotaj z Wilkowiecka nakazal aktorom grajacym konkretne postacie przema-

" Mikolaj z Wilkowiecka, dz. cyt., s. 10.

5 Tamze.
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wiaé rozmaitymi tonacjami, nizszym i wyzszym glosem, podniesionym az do krzyku.
Radzil mezezyznom imitowac glosy kobiet, zalecal robienie przerw w dtuzszych kwe-
stiach monologowych. Zakonnik byt tak precyzyjnym rezyserem, ze pamietat o potrzebie
zmiany glosu, kiedy aktor w jednej kwestii zmienial adresata, np. Jezus miat spokojnie
mo6wié do Ojcéw, natomiast powinien zmienic ton, kiedy zwracat sie do diabta. Obok pa-
tetycznego jezyka biblijnego, wprost cytujacego prorokéw i psalterz, osobie grajacej Je-
zusa wolno bylo uzywaé nawet obrazliwych zwrotéw, charakterystycznych dla kupcow
sredniowiecznego placu targowego. W celu uzyskania silniejszej ekspresji Mikotaj z Wil-
kowiecka nakazal aktorom réznicowanie jezyka, zabarwienie go przekreceniami siéw,
jakaniem lub powtdérzeniami. Autor wykorzystal w misterium takze elementy jezyka la-
cinskiego, ktére nadawaly powazny, nabozny charakter okreslonej sytuacji scenicznej.
Byt on jezykiem koscielnym, wiec w dramacie umownie przenoszono go na wyrazenie
spraw religijnych. Fragment wypowiadany po lacinie nadawal nastepujacym po nim
kwestiom poza dostownym znaczeniem - dodatkowe. W tym obcym naddatku do wypo-
wiedzi miescily sie i atmosfera obrzedowej solennosci i nawotywanie do autorytetu Ko-
Sciota. Mikotaj z Wilkowiecka nadawat jezykowi misterium barwnosci takze poprzez
wloskie i niemieckie zwroty, ktorych zalecal uzywac dla wyodrebnienia cech jezyka sro-
dowiskowego z wtraceniami konstrukeji zdaniowych i zwrotéw na przemian biblijnych,
zrozumiatych dla czesci widzéw oraz zwrotéw pospolitych, znanych ogétowi, a nawet
wulgarnych, przeciwstawnych tradycji tekstow liturgicznych. Tym samym autor pod-
kreslit dychotomie i zréznicowanie Sredniowiecznego jezyka. Czynnikiem poszerzaja-
cym funkcje jezykowego narzedzia dramatu jest forma metryczna, z ktdrej zostat zbudo-
wany tekst Historyji.... Raz sakryfikuje ona tekst, raz stabnie znaczenie wiersza jako
srodka ekspresji artystycznej na rzecz jego zalet technicznych, i w rezultacie misterium
staje sie narzedziem praktycznym, regulujacym fraze dla amatoréw - wykonawcow.
Bardzo istotnymi dla Mikotlaja z Wilkowiecka czynnikami wspétdziatajacymi ze
strukturami jezykowymi byly $§piew i akompaniament muzyczny. Przywiazywatl on
wage do efektow akustycznych i w zwiazku z nimi zalecal aktorom brzekanie tancu-
chami, strzelanie z rusznic, stukanie do drzwi. I mimo zZe zakonnik wykorzystat jesz-
cze bardzo prymitywna ilustracje dzwiekowa, to jednak oddala ona np. zamierzona
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groze piekiel. Sredniowieczny autor, bedac §wiadomym, Ze $piew ma na celu ozywie-
nie publicznosci, radzit przysztym aktorom, aby zawsze dla poobiedniego spania uzy-
wac spiewania', ale tez uczy rezyserow, ze kto chce, moze opuscic¢ spiewanie - ale do-
brzeby z spiewaniem"'. Wprowadzit on do Historyyji... dwadziescia piesni, ktére oprécz
budzenia publicznosci®®, rozbijaja akcje ipodkreslaja wymowe tekstu. Piesni miaty
by¢ wykonywane przez chor mtodzieic6w majacych staé¢ poza pomostem scenicznym,
ktérych Spiew raz mial spelniaé role prologu opisujacego przedakcyjne zdarzenie, raz
sumowac akcje w epilogu, wskutek czego zostala przerwana fikcja teatralna. Choér nie
wystepowat jako partner w dialogu, nie rozbijat struktury dialogowej zawiazanej na
scenie i tworzacej iluzje prawdziwej rozmowy. Autor XVI- wiecznego widowiska zato-
zyl, Ze Spiewane teksty musza by¢ znane ludziom, w zwiazku z tym zalecal rezyserom
rozpowszechnianie ich na osobnych drukach. W ten sposéb sredniowieczny drama-
turg uzyskiwal swoisty rytm spektaklu: tekst Ewangelii, scena misterium i melodyjna
strofa piesni. Zalozeniem Mikotaja z Wilkowiecka bylo takze to, aby ilo$¢ piesni rosta
w miare zblizania sie punktu kulminacyjnego. Umiescil on cztery piesni laciniskie wy-
wiedzione z liturgii, przypominajace oficja dramatyczne, za$ trzy wyprowadzit z dra-
matyzacji procesjalnych: Visitatio Sepulchri, Deposito Crucis, Elevatio Crucis. Spiew
mial by¢ elementem charakterystyki okreslonego srodowiska, np. hejnat Zolnierzy
przy grobie, ale autor ponadto zalecal takze wypelnienie nim czasu wedréwki aktoréw
od jednego mansjonu do kolejnych.

Jeszceze bardziej Mikotaj z Wilkowiecka zadziwit wspolezesnych inscenizatorow,
kiedy okazatl troske o gest jako narzedzie ekspresji, tym bardziej, ze teatr nie znat go az
po epoke baroku. Podat on jednak najkonieczniejsze informacje o gestach, ktére miaty
by¢ uzyte w okreslonej sytuacji, i zawsze doskonale zestrojone ze stylizacja wiersza.
Raz powinny one i$¢ w §lad za tekstem misterium, innym razem zupelnie niezaleznie
od niego. Gest mial wspotpracowaé z warstwa semantyczna tekstu, ekspresja artykula-
cyjna. Autor dokonat przemieszania dwéch rodzajéw gestéw - konwencjonalnego, kté-
ry byt utrwalony liturgicznie (np. kropienie woda §wiecona, zapalanie Swiec, rozpyla-
nie kadzidla) i znaczeniowego, nie utrwalonego, zaczerpnietego z zyciowej praktyki
(np. poklony, wyciagniecia reki, potrzasania glowa, uchylania czapki). W misterium
wystepuja takze sytuacje, ktore sa wyrazone wylacznie za pomoca systemu gestykula-
cyjnego, np. pogrzeb Chrystusa.

Bezposrednio z opisem systemu gestykulacyjnego instrukeje Mikotaja z Wilkowiec-
ka wiaza sie z zagadnieniem ruchu scenicznego, ktory w Historyji... jest bardzo rozbudo-
wany i towarzyszy kazdej sytuacji scenicznej. Przed publicznoscia, wedtug zalecen autora,
maja przechodzi¢ grupy person, widz ma ciagle patrze¢ na zywe sceny zbiorowe. Jest to
wezwanie do dynamizmu w misterium. Na scenie ma trwaé nieustanny ruch - postaci
powinny przesuwac sie, grupowac na rézne sposoby. Wedtug koncepcji autora w miste-

16 Tamze, s. 15.

1T Tamze, s. 10.

8 Tamze.
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rium ruch ma takze zastepowa¢ monolog, np. kiedy Pilat chce opisa¢ dluzsze dzieje
przedakeyjne, to autor zleca mu poruszanie sie, bedzie sie wiec przechadzal.

Najwiecej wskazowek inscenizacyjnych Mikotaja z Wilkowiecka dotyczy elementéw
scenografii. Scena, podobnie jak w wielu 6weczesnych misteriach, byta symultaniczna i na-
lezalo stworzy¢ pomost sceniczny z miejscem dla chéru oraz odpowiednia ilosé miejsc,
aby widowisko mogta obejrzeé duza liczba widzéw. Autor Historyji... uzywat czesto zwro-
téw: siedzie¢ w pewnym miejscu®, na jakie pewne miejsce”, byli na pewnym miejscu®.
Pewne mialto oznacza¢ w tekScie umoéwione, z géry wyznaczone miejsce. Uczniowie maja
siedzie¢ w pewnym miejscu, ktére powinno przypominaé¢ wnetrze izby ztawami i sto-
lem. Dla autora misterium byloby pozadane, aby Jezus wszed} tam nie naruszajac drzwi.
Jednak nie wiadomo, czy taka sytuacje (tzn. izbe bez czwartej Sciany) wéwczas umiano
przedstawic, chociaz wystepuja jej wyobraZenia na szesnastowiecznych miniaturach i ob-
razach. Inny opis: I wnidg na jakie pewne miejsce, gdzie ma by¢ stolik przykryty obrusi-
kiem®, miat wyobraza¢ gospode w Emaus. Wnidg na prawdopodobnie oznaczalo - wsta-
pia po kilku schodach do okreslonego mansjonu (byly one zawsze podniesione o kilka
stopni ponad podium teatralne, lub ponad podium placu). Wedtug Mikotaja z Wilkowiec-
ka Historyje... nalezy realizowaé przy pomocy nastepujacych mansjonow:

- patac Pilata;

- patac Kaifasza;

- gréb, ktory byl wzniesieniem w ksztalcie skalistej gory, z otworem przypominaja

cym jaskinie, u wejscia do ktorego stata zamknieta skrzynia grobowa z pieczecia
mi. Ten pomyst Mikotaja z Wilkowiecka obrazuja Sredniowieczne miniatury z p
odobnymi wizerunkami;

- dom, z ktérego maja wyjs¢ trzy Marie po olejki, do ktérego wroca z apteki, i z kté
rego p6jda ponownie do grobu Chrystusa. Autor pisat takze o liczmanach wysypa
nych na st6l, co sugeruje, Ze potrzebny byt i taki rekwizyt w tym mansjonie. Stét
pojawil sie w tekscie sztuki kilka razy i byt jej istotnym elementem, np. przy nim
Jezus tamatl chleb, przy stole rozmawiali apostolowie, co wykorzystatl Piotr Cie
plak, robiac ze stotu gléwny rekwizyt w swojej inscenizacji Historyji...;

- apteka Rubena;

- pieklo, ktére zostalo przedstawione jako wysoka konstrukcja, rodzaj wiezy
obronnej zamknietej wrotami, do ktérych bedzie dobijal sie Jezus, z oknami,
przez ktore wida¢ wiezionych i diably;

- domek Najswietszej Marii Panny w Betani, do ktérego uda sie Jezus;

- wieczernik, gdzie zbiora sie uczniowie, a Pan przyszediszy do zwolennikow sie
dzacych na jakim pewnym miejscu™, zobaczy tawy, st6t i zamykane wejscie;

9 Tamze, s. 67.

20 Tamze, s. 76.

A Tamze, s. 67.

2 Tamze, s. 74.

23 Tamze, s. 67.
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- Gospoda w Emaus, w ktorej zatrzymaja sie uczniowie;

- Grota Piotra imitujaca skale - nie pdjde nigdzie z tej skaly, by mi tu mieszkac rok

caly™.

Dekoracje stanowily odtworzenie zwyktych budynkéw na podium, lub ogrodzonej
przestrzeni. UloZenie mansjonéw w Historyji... bylo takie, jak w innych Sredniowiecz-
nych misteriach - po prawej stronie sceny (od lewej patrzac z widowni) usytuowany byt
grob Jezusa. Nastepnie w kolejnosci ustawione byly: raj, dom trzech Marii, apteka, dom
w Betanii, skala Piotra, wieczernik, gospoda w Emaus, patac Kaifasza, patac Pilata i pie-
kto. Byt to idealny schemat mansjon6w, ale gréb maégt by¢ réowniez odrebna konstrukeja.
Emaus bywalo wystawiane poza szeregiem mansjonéw, a w nielicznych wypadkach pie-
klo sytuowano osobno i obmurowywano ze wzgledu na mozliwosé wybuchu pozaru
z powodu efektéw scenicznych, np. buchajacego ognia z piekiel. Mikotaj z Wilkowiecka
bardzo trafnie uzywal sceny symultanicznej z punktu widzenia konstrukeji misterium.
To, ze dekoracje staly obok siebie i Ze mozna bylo do nich kierowa¢ aktoréw na czas, gdy
nie grali, wylaczajac ich z toku sztuki, umozliwiato krzyzowanie akcji dramatu, np. Ma-
rie wracaja z apteki i w swoim mansjonie przeczekuja scene, kiedy Jezus wstepuje do ot-
chlani. Znaczy to, iz zastosowanie sceny symultanicznej nie stato sie wylacznie technicz-
nym rozwigzaniem, ale byto dramatycznie uwarunkowane i wykorzystane.

Mikotaj z Wilkowiecka radzit zastosowa¢ w Historyji... odpowiednio dobrane re-
kwizyty, ktére miaty stuzy¢ realistycznemu sposobowi inscenizacji. Pisal o nich niewie-
le, a byly to zwykle: pieniadze, obrus, maczuga, barta, butelki z olejkami, wacek na tala-
ry. Poprzez wykorzystanie w misterium rekwizytéw codziennego uzytku i mansjonéw
wzorowanych na znanych budynkach, misterium stawato sie bliskie rzeczywistosci. Za-
konnik z Wilkowiecka radzil tez przysztym inscenizatorom uzywania zapachéw w wido-
wisku. Nakazywal: niechze sie z piekla wydobedzie smrod”, aptekarz moze jaka wonnosé
z olejkow uczynié®, co Swiadczy nie tylko o jego dbatosci o szczegdly, ale takze o checi po-
kazania prawdy w teatrze.

24 Tamze, s. 66.

% Tamze, s. 36.

%6 Tamze, s. 26.

52 KULTUIa - MeDia - Te0L0gia 7/2011



E. Jarosz-Mackiewicz, Historyja o chwalebnym...

Bardzo wazny dla XVI-wiecznego autora byl komizm, ktéry zalecal wykorzystywac
przysztym realizatorom Historyji...; np. przez humor Zohmierze Pitata uzyskali cechy karyka-
turalne. Takze wstapienie Jezusa do piekiel miato cechy niemal burleskowe. Humor byt spo-
sobem uczynienia sztuki religijnej bardziej swojskiej. Ton radosci miat jednak uzasadnienie
w teologicznej wartosci tematu, poniewaz Zmartwychwstanie jest dniem zwyciestwa nad
ciemnymi mocami, a tym samym czasem optymizmu i beztroski. Autor misterium wprowa-
dzil nowoczesne, jak na XVI wiek, elementy komizmu - Tomasza przedstawil jako apostola
wldczege, przyjaznigcego sie z poganami, co nie mialoby miejsca w tekscie dramatu litur-
gicznego. Wizualno-dynamiczno-wokalny ksztaltt Historyji... mial sluzyé wiarygodnosci
przekazywanej tresci, utatwieniu kontemplacji i skupieniu uwagi widzow.

Mikotaj z Wilkowiecka zastuguje na Craigowskie miano czlowieka teatru, ponie-
waz panowal nad catosSciag wystawianego misterium. Oprocz wskazéwek rezyserskich,
przekazal kolejnym inscenizatorom Historyji... uwagi dotyczace scenografii, kostiumaow,
gestykulacji i muzyki, w celu utatwienia im pracy tworcze;j.

Stosunek dwudziestowiecznych rezyserow do misterium Mikofaja z Wilkowiecka

Kazdy z dwudziestowiecznych inscenizatoréw Historyji... staral sie by¢ wierny tekstowi mi-
sterium Mikotaja z Wilkowiecka i jego wskazéwkom zawartym w didaskaliach sztuki. Ale,
jak przystalo na tworcéw, wzbogacali oni dramat o wlasne pomysty rezyserskie - skracali
dialogi misterium, dopekniali go réznorodnymi wstawkami, dostosowywali do oczekiwan
publicznosci. Nie tylko Piotr Cieplak famie staropolskie zasady dramaturgiczne, burzy za-
myst XVIwiecznego autora przez wprowadzenie wiasnych trescr”’, ale takze inni insceniza-
torzy zmieniali tekst misterium, chcac pokaza¢ w nim swoja indywidualnosc twércza.

Leon Schiller wykorzystat tekst Historyji... do jednej z czeSci widowiska pt. Wiel-
kanoc, skomponowanego podtug dewocji, officjow, obrzedow ludowych®. Skladalo sie
ono ztrzech czesci: I - pasyjnej, II - tekstu XVI-wiecznego misterium i III - tekstow
o charakterze ludowym. Jednak w czasie objazd6w teatru Reduty uklad czesci sktadaja-
cych sie na Wielkanoc ulegal zmianie, podobnie jak sam tytul sztuki, kiedy w zakon-
czeniu ktadziono nacisk na wielkanocne, wiosenne obrzedy ludowe. Podziat widowi-
ska na réznorodne czeSci moze sugerowaé, ze mialo ono obrazowac charakter epoki
staropolskiej, ozywiac zabytki literackie, a nie wytacznie tekst Mikotaja z Wilkowiecka.
Spowodowane to bylo takze daznoscia Schillera do wypracowania stylu wspoétezesnego
mu teatru narodowego, co stato sie mozliwe dzieki zapoznaniu publicznosci z ogétem
zabytkéw kultury ludowo-teatralnej i mistyczne;j.

Historyja... byla centralng czesScia Wielkanocy, obudowang tekstami opisujacymi
obrzedy ludowe, ktére nadawaly misterium inna niz pierwotna wymowe. Pierwsza czescé
pasyjna rozpoczynajaca sie gorzkimi zalami Adama, wypelzajacego na kolanach z otchtani
piekielnej, by optakiwa¢ odbywajaca sie rownoczesnie meke Zbawiciela, Schiller skompo-

*T 1. Kowalczyk, Poza jezykiem i sacrum, ,Rzeczpospolita”, 1111995, nr9,s. 6.

1. Timoszewicz, Historyja..., Warszawa 1990, . 49.
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nowal z réznych tekstow staropolskich, cytatéw i fragmentéw dialogéw np. Visitatio Se-
pulchrii - najstarszego zachowanego polskiego dramatu liturgicznego, Lamentu Peccato-
ra, Lamentu Swietokrzyskiego, Opowiesci swietego Jana o mece Pariskiej i tragikomiczne-
go epizodu z Judaszem, do ktérego rezyser dotozyl piesni o elementach starostowianiskich
z obrzedow topienia Judasza, czyli Marzanny. To wlaczenie do czesci pasyjnej poganskiego
mitu o topieniu Marzanny stanowito rame wiazaca z ludowym pierwiastkiem trzeciej cze-
Sci - zakonczenia Wielkanocy, przez co motywy ludowe spajaly cate przedstawienie. Jed-
nak najbardziej wznioslym epizodem pierwszej czesci sztuki byl lament Maryi, ktéra
u stop Golgoty stata sie Matka Bolesna, podtrzymywana przez Jana Ewangeliste, gloszacego
o meczenstwie Pana. Ten motyw jest jakby wprowadzeniem do tematyki Historyji..., przy-
gotowaniem widza na to, co w wystawieniu najistotniejsze. Z kolei trzecia czes¢ Wielkano-
cy byla oparta wylacznie na przekazach tradycyjnych piesni, obrzedéw ludowych, kon-
czac sztuke pozbawiala ja wylacznie religijnej wymowy. Byl w niej opisany dalszy ciag
okazywania radosci ze Zmartwychwstania, ale pokazany przez uzycie ludowych dialogéw,
piesni chtopcéw chodzacych ,,z kogutkiem”, ,,po dyngusie”, wyspiewujacych: przyszii-
smy tu po dyngusie, zaspiewamy o Jezusie” i piesni dziewczat chodzacych z gaikiem zielo-
nym, pieknie przystrojonym™. Bylo to powiagzanie radosci ze Zmartwychwstania z rado-
Scia z przyjscia wiosny, a takze optymistyczny, kolorowy i wesoty akcent konczacy sztuke.

Druga, centralna czes¢ widowiska stanowil tekst Historyji..., ktérego rezyser nie
podzielil, jak zalecal XVI-wieczny autor, na szes¢ czesci, ale wprowadzil wtasny podziat
na cztery czesci zwane sprawami, jednak z dbatoscia o zalecana przez Mikolaja z Wil-
kowiecka jednosé formy i tresci. Przez niektérych widzéw Historyja... byta odbierana
jako dluga i nuzaca w stosunku do pozostatych czesci, ale Schiller ttumaczyt, ze byt to
sad publicznosci szukajacej wylacznie artystycznych wrazen . Rezyser opracowat lite-
racko tekst misterium i zastosowal, podobnie jak do catosci sztuki, klamre taczaca jego
poczatek i koniec - XVI-wieczna piesn, co bylo dowodem na przyjecie przez Schillera
propozycji autora zawartych w didaskaliach. Po prologu, zgodnym z oryginalem lite-
rackim, nastepowat akt paralelny, tzn. Adam - Grzesznik zapowiadal swoje uczestnic-
two jako Zalosnego swiadka - winowajcy w mece Chrystusa. Bylo to novum wprowa-
dzone przez Schillera, ktoéry rozbudowal znaczenie postaci Adama (w misterium Miko-
laja z Wilkowiecka spelnial on drugorzedna role), wyprowadzajac ja z Dialogu czio-
wieka grzesznego z Anioly Marcina Paszkowskiego.

Inna nowosciag wprowadzong przez Schillera bylo umieszczenie obok istniejacych
w tekscie diabléw polskiego czarta Weglika. Do wyjasnienia przebiegu meki Panskiej re-
zyser powotal Echo, majace relacjonowac kolejne etapy cierpienia Chrystusa.

Leon Schiller twierdzil, ze w Historyji... mato skreslil i niewiele dopisal przez sza-
cunek dla autora®. Jednak nie jest jasne, dlaczego w trzech miejscach zmienil w egzem-

) H. Malkowska, Leon Schiller w Reducie, ,,Pamietnik Teatralny” 1955, nr 34, s. 363.

Tamze.
J. Lewanski, dz. cyt.
H. Matkowska, dz. cyt.
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plarzu rezyserskim stowo ksieza na Zydzi, co zachwiato rytm dramatu. Mimo Ze swoje
innowacje tekstu rezyser uzasadnil na marginesie maszynopisu, to wyjasnienie tej kwe-
stii pominal. W dwdch miejscach Schiller zmienil takze perspektywe historyczna miste-
rium - Rubena kazal ubraé w pietnastowieczny strdj, a str6zami Grobu uczynil, wbrew
zaleceniom autora, powracajacych z Dzikich P6l Albertuséw. Ostatnie rozwiazanie nie
byto najlepsze, gdyz Albertusi byli bohaterami tekstow innego kregu literackiego, nie-
przystajacego do polskiego misterium. Z kolei w drugiej czesci Historyji... rezyser posze-
rzyt scene kupna olejkéw o Spiew Marii Magdaleny, w celu ozywienia mato emocjonal-
nej, wedtug niego, relacji dramatycznej, a jednoczesnie ostabil komiczne momenty tej
sceny, chcac nadac jej wylacznie dramatyczny charakter. W trzeciej czesci misterium roz-
prawe z diabtami Schiller powierzyt archaniolom, pomijajac sceny star¢ Jezusa z Lucype-
rem. Ograniczyt takze w niektérych miejscach tekst lub kazat go méwic innym, niz wyty-
powanym przez autora, postaciom.

Czwarta czes$é sztuki w rezyserii Schillera najbardziej odbiega od podstawowego
tekstu misterium. Skrécone dialogi sa ttem dla bardzo rozbudowanej strony muzycznej.
Takze inne niz zaproponowat autor, jest zamkniecie Historyji... komentarzem historycz-
nym. Apostotowie natchnieci Duchem Swietym glosza swiatu nowa epoke: Ite in univer-
sum orbem i Spiewaja Wesoly nam dzis dzien nastat.

Schiller zachowal wiec zalecane przez Mikotaja z Wilkowiecka Spiewy, podzial tek-
stu na czesci, oraz posta¢ méwiaca fragmenty Ewangelii, ktora jednak nie nazwal Ewan-
gelista, ale Komentatorem, diakonem otwierajacym Hisforyje... zapowiedzia wiernego
przestrzegania prawdy ewangelicznej, a w scenach misterium odczytujacym wersety bi-
blijne. Byl on, tak jak zalecal w didaskaliach zakonnik, obecny na scenie przez cale przed-
stawienie. Stat z jej boku, przy pulpicie i po kazdej czesci odczytywat odpowiednie kwe-
stie. Jednak najwieksza zmiana, jaka wprowadzit Schiller do tekstu misterium, bylo zrezy-
gnowanie z postaci Jezusa, poniewaz rezyser uwazal, ze stowa, ktére ma wypowiadac, sa
nieprzyzwoite dla boskiej postaci. Wyszed! z zalozZenia, ze zostawienie w sztuce Chrystu-
sa rodem z jarmarku, wulgarnie méwiacego, szarpiacego sie z diabtami, bedzie obraza-
niem religijnosci widzéw. RezZyser znidst postac Jezusa, ale jego kwestie kazat wypowia-
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da¢ Michatowi Archaniotowi i Komentatorowi, ktérzy poprzedzali je stowami: I rzecze
Pan. Przez takie zabiegi Schiller nie zrezygnowat z tresci misterium, zachowat jego po-
etycka barwe, a jednoczesnie przystosowal do wrazliwosci wspétczesnych mu widzow.
Schiller nie ukazal Jezusa idgc w kierunku pogiebienia prymitywizmu ludowego, odcy-
frowania utajonej w nim mistyki i przybliZenia dawnych symbolow do ogolnych wyobra-
zen i odczuc®. Obecnosé Jezusa na scenie symbolizowaly dwa Anioly, klaniajace si¢ miej-
scu, gdzie mialby sta¢ Pan, patrzac w nie, jakby na Zywa osobe, reagujac gestem, mimika
na Jego stowa cytowane przez Komentatora. Widzenie Chrystusa rezyser zrobit przywi-
lejem wylacznie Aniotéw. Diably pozostawil figurami komicznymi, jak wszystkie posta-
ci negatywne, co bylo zgodne ztradycja misteriéw. Zlo jest oddemonizowane, Smieszne,
co ostabia jego dramatyzm w konfrontacji z dobrem. Po dlugotrwatych zmianach tekstu
Leon Schiller wystawil sztuke pod tytulem: Wielkanoc, historia o Mece Najswietszej
I Chwalebnym Zmartwychwstaniu w trzech sprawach. Tres¢ widowiska podiug miste-
rium Mikotaja z Wilkowiecka, dewocji, oficjow i obrzedow ludowych, ktora stala sie synte-
za stylow staropolskiego teatru.

Takze Kazimierz Dejmek, zachowujac nienaruszonym wiekszosc tekstu Historyji...,
wprowadzil innowacje inscenizatorskie, ktére zapisal nie tylko w egzemplarzu rezyser-
skim, ale i w programie do sztuki (w dodatku od inscenizatora), w celu zapoznania z nimi
publicznosci. Dejmek dokonat tylko koniecznych skrétéw dramatu, dyktowanych wzgleda-
mi technicznymi i cenzuralnymi. Usunal z tekstu scene Jezusa z Maryja Panna, co zrobit
takze Przemystaw Basinski, scene Jezusa z Piotrem, ktdra z kolei dla Piotra Cieplaka stata
sie jedna z najwazniejszych w misterium, kilka scen Jezusa z uczniami oraz cytaty z Ewan-
gelii, z wyjatkiem dwdch. Inne skreslenia Dejmka w egzemplarzu rezysera mialy charakter
srodtekstowy, wykreslil on wyrazy i zdania, ktére uwazal za zbedne. Zrezygnowal takze
z wielu postaci religijnych misterium: Faryzeusza, Marii Panny, Baptysty, Lotra, Piotra,
a wprowadzit postaé Ewy, ktéra wypowiadata czesé tekstu Adama. Pozostate postacie zacho-
waly swoje pierwotne imiona. Dejmek dodat do misterium typowe polskie diably: Smoétke
i Rogalca, ktére nadawaly ludowy charakter wystawieniu. W misterium wyrezyserowa-
nym przez Dejmka gralo jedynie dwadzieScia oséb, poniewaz rezyser przyjat propozycje
Mikolaja z Wilkowiecka, i kazdy z wystepujacych aktoréw odgrywat kilka postaci. Rezyser
zmienil takze, podobnie jak Schiller, podzial misterium z szesciu czesci na trzy i dodal mie-
dzy nimi trzy intermedia (odréznit je od misterium zapowiedziami Prologusa). Przetwo-
rzony tekst Historyji... w egzemplarzu rezyserskim mial budowe: I czesé (zawierata czesci: I,
I11 III oryginalnego tekstu Mikotaja z Wilkowiecka), intermedium Uciecha I, II czes¢ (to IV
cze$¢ misterium), intermedium Uciecha II, 111 czesé (to czesé Vi fragment VI czesSci miste-
rium), intermedium Uciecha III. Uklad ten byl dokladnie przemyslany, zbudowany sy-
metrycznie - trzy czesci misterium itrzy intermedia, co pokazuje pomyst Dejmka, aby
kazda wzniosta czesé widowiska przerywac wesotymi wstawkami, przez co zostala zniesio-
na iluzja teatralna. Rezyser uzupelnit tekst fragmentem z Diafogus de resurrectiione pomi-
ni nostri Jesu Christi, tj. monologami Pilata i jego scena z Judaszem, szeregiem dialogéw

3 J. Lewanski, dz. cyt.
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z edycji Historyji... z1757 r., oraz z Utarczek krwawie wojujacego Boga. Dejmek wprowa-
dzit takze dialogi taczace rozne sytuacje sceniczne, ktére w wiekszosci byly ,,montazami”
anonimowych zdan staropolskich autoréw dostosowanymi do potrzeb widowiska miste-
ryjnego. Rezyser zachowal piesni wielkanocne zapisane w misterium, wprowadzit utwor
dotyczacy Marii Magdaleny oraz inne piesni zaczerpniete ze Spiewnika ksiedza Antoniego
Mioduszewskiego.

Najoryginalniejsza innowacja wprowadzona przez Kazimierza Dejmka do insceni-
zacji Historyji... byto naklonienie aktoréw do méwienia licznych uwag rezyserskich zapi-
sanych przez Mikolaja z Wilkowiecka w didaskaliach. Byt to Smiaty pomyst, i jak stwier-
dzil Jan Kott, nigdy do czaséw Dejmka nie praktykowany™*. Glosne wypowiadanie didaska-
liow zmienito misterium w teatr epicki, burzylo iluzje teatralna. Rezyser wprowadzit tak-
ze szczegoly, ktére zawazyly na wymowie sztuki, np. dusze - dzieci w biatych koszulkach
wyprowadzane z czySéca przez Jezusa, maszerujace za kulisy gesiego, ustawione wedlug
wzrostu od najwiekszego do najmniejszego. Dejmek, podobnie jak Schiller, zachowat po-
sta¢ Prologusa, ktory czytajac z ksiegi fragmenty Ewangelii, otwieral widowisko i komen-
towal majace nastapi¢ sceny, ale w odréznieniu od poprzednika wprowadzil postac Jezusa,
ktory mial wyglad Jezusa Frasobliwego. Takie przedstawienie Chrystusa bylo zgodne z za-
mystem Dejmka, aby umiesci¢ misterium w zywiole ludowosci, a ukazanie Pana w postaci
Jezusa Frasobliwego umiejscawialo sie¢ w Swiadomosci widza, ktéry nie musiat juz szukaé
wlasnej formuly dla zobrazowania Jezusa. Najbardziej komicznym momentem
Historyji... Dejmek uczynil walke Jezusa z diablami. Zmartwychwstaty wkraczajacy do
piekla, kopiacy w tylki przestraszone diably, to scena jak z opowiesci ludowych, nie maja-
ca nic wspolnego z mistycznym przezyciem. Tryumf dobra nad zlem zostal oderwany od
przelomowego momentu w historii odkupienia - od wyzwolenia z niewoli grzechu. Pie-
klo nie bylo straszne juz u Mikolaja z Wilkowiecka, trudno wiec, by miato taki charakter
w wystawieniu Dejmka. ReZyser, podobnie jak Schiller, wsrod kobiet w misterium wyroz-
nil Marie Magdalene. Byta ona inaczej ubrana, nie brata udziatu w targach o olejki, stata
sie jakby nieobecna z powodu cierpienia i tym samym blizsza Bogu.

Piotr Cieplak i Przemystaw Basinski w wystawieniach Hisforyji..., podobnie jak
Schiller i Dejmek, dokonali zmian inscenizacyjnych, dbajac o zachowanie wymowy Sre-
dniowiecznego tekstu.

Misterium bylo dla Basinskiego tekstem jedynym i centralnym, obywajacym sie
dobrze bez ludowego sztafazu i intermediow”, ktére dotad towarzyszyty jego tradycji sce-
nicznej. Wedlug rezysera: bledem jest mniemanie naukowcow, iz wiedza rezysera miesci
sie wegzemplarzu. Owszem bywali ,,kadtubkowie”, notujacy pedantycznie swoje po-
mysly, ale wymarli przed konicem Wielkiej Reformy, tak naprawde wszystko rozgrywa sie
w planie Zywym i jedyng notatke znalez¢ mozna w egzemplarzu suflera i inspicjenta, a s3
to Zrodla niestusznie mniej doceniane®. Zgodnie z propozycja Mikotaja z Wilkowiecka,

1. Kott, Historyja..., ,Przeglad Kulturalny” 1962, nr 16, s. 6.

% K. Droczyk, Nie tylko misterium, ,Teatr” 1994, nr 5, s. 29.

36 Niepublikowany wywiad E. Jarosz-Mackiewicz z P. Basiniskim, Czestochowa 1997.
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Basinski zachowal podzial misterium na sze$¢ czesci. Na poczatku przedstawienia wszy-
scy aktorzy pod dyktando ksiedza chérem zapowiadali tytul sztuki i jej autora. Mowili
takze didaskalia prologu, informujace o miejscu i sposobie odgrywania dramatu. Jednak
tylko te, ktore rezyser uznat za najbardziej potrzebne i podobnie jak Dejmek, burzac di-
daskaliami iluzje teatralng, ukazal sposéb gry sredniowiecznych aktoréow. To, ze teksty
poboczne byly wypowiadane chérem, swiadczylo o waznosci grupy, anie jednostki
w Swiecie Wielkiejnocy.

Innowacja dokonana w tekscie misterium przez Basiniskiego byto przede wszystkim
wprowadzenie nowych nazw postaci sztuki i pominiecie imion biblijnych person. Rezy-
ser pokazal w Historyji... thum wspétezesnych mu ludzi, co bylo zamiarem sporzadzenia
nie upiekszonego konterfektu polskiej zbiorowosci”’. W programie sztuki przedstawiono
postacie misterium, a ponizej osoby, ktore, wedlug Basiriskiego, moga je wspolczesnie
symbolizowaé. Wprowadzil on jedynie dwadziescia cztery persony m.in.: Kombatanta
(Annasz), Opozycjoniste (Kajfasz), Polityka (Pitat), a takze: Tajniaka, Skina, Narkomana,
Dziewczyne z agencji towarzyskiej, Policjanta, Pielgrzyma, Bezdomnego, Wojaka, Chlopa-
ka z McDonald’s oraz wyrzucang zewszad Rumunke. Oprécz wspdétcezesnych przedstawi-
cieli wspdlnoty parafialnej jedyna postacia zachowana przez Basiriskiego z tekstu miste-
rium byt Jezus, ktory takze jako jedyny w przedstawieniu nie mial wspdtczesnego stroju,
ale tradycyjna biala szate, wyrézniajaca go z thumu, w przeciwienistwie do inscenizacji
Cieplaka, w ktorej Jezus byl jednym z ludzi, nie réznigcym sie od nich strojem. W kon-
cepcji Basiniskiego Zmartwychwstaly nie byl postacia nerwowa, klétliwa, jak w insceniza-
cji Dejmka, ale tagodna, spokojna, statyczna, i aby to osiagnaé rezyser zrezygnowatl z dia-
logu ki6tni Jezusa z diablami. Basiniski, podobnie jak Schiller i Dejmek, zachowat zalece-
nie autora, aby jeden aktor odgrywat kilka rol i jesli u staropolskiego tworcy z Filemona
moze by¢ Lotr*, to w sztuce Basiriskiego z Policjanta - Aniol. Dla rezysera najistotniejsze
byto zaznaczenie typu ludzi, odzwierciedlenie zwyczajnej rzeczywistosci. Postacie to dla
niego nie Iudzie, to medium naszej spoltecznosci, ktora dzwiek kolatki popycha do przy-
pomnienia sobie o Zmartwychwstaniu®. Jednak mogly widzéw zaskakiwac teksty wypo-
wiadane przez niektérych uczestnikéw misterium, np. Dziewczyna z agencji towarzy-
skiej §piewala hymny koscielne, sktadala cnotliwe obietnice. Uproszczeniem i nieudana
innowacja wydaje sie uczynienie diabtami: Bezdomnego, Narkomana, Przodownika,
Skina iTajniaka. Nowoscia rezysera bylo takze wprowadzenie do sztuki Smierci, nie-
obecnej w tekscie misterium. W inscenizacji Basiniskiego ogrywala ona decydujaca role,
dominowata nad innymi osobami, poniewaz rezyser uwazat, ze: chociaz ze smiercia jeste-
Smy oswojeni, jest ona szczegolnym znakiem naszej cywilizacji, towarzyszy od zawsze
czlowiekowi, dlatego w sztuce pelni role Prologusa®. Prologus byt wiec obecny w insceni-

37 .
Tamze.

Mikotaj z Wilkowiecka, dz. cyt., s. 10.

P. Basinski, Od reZysera, w: Program teatralny ,,Historyji...” Mikolaja z Wilkowiecka w rezyserii Prze-
mystawa Basinskiego, Czestochowa 8 VI 1994.
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zacji Basinskiego, ale pod inna postacia. Jego kwestie byly znacznie zredukowane i nie
zapowiadat przebiegu dramatu. Smieré byta zapisana w obsadzie misterium na pierw-
szym miejscu. Sprawowala rzady, prowadzila narracje, wyglaszata didaskalia, sprawnie
dyrygowala biegiem wydarzen scenicznych, wyznaczala kolejne miejsca akeji poprzez
przesuwanie rekwizytéw. Wedtug Basiriskiego sugestywna wszechobecnosé Smierci byta
niezbedna przeciwwaga dla zmartwychwstatego Chrystusa, pozwalajaca wydoby¢ podsta-
wowy, religijny sens Wielkiejnocy. Smier¢ zapraszata na scene postacie misterium nazywa-
jac je okresleniami Mikotaja z Wilkowiecka, dzieki czemu widz mdg}l zrozumieé, Ze Kobie-
ta z agencji towarzyskiej, to jedna z Marii. Basinski nie zakonczyl sztuki stowami Jezusa,
jak sugerowat autor Historyji..., ale, mimo ze Pan ukazat si¢ na srodku sceny, to Smier¢
podsumowata akcje, podobnie jak i Zycie ludzkie.

Nowosciag wprowadzong przez Basiriskiego do misterium bylo ubranie dewotki Ma-
rii Jakubowej w korone cierniowa, co mogto budzié sprzeciw odbiorcy, gdyz jest ona atry-
butem Chrystusa. Obrona tego pomystu moze by¢ jednak potraktowanie symbolu jako wi-
zji cierpienia spowodowanego ukrzyzowaniem Jezusa i checig przejecia Jego meki. Basin-
ski znidst takze wypowiedz Maryi w czasie spotkania z Synem, redukowat lub skracat zbyt
diugie Ewangelie. Tres¢ Historyji... byta dla niego najistotniejsza, dlatego zrezygnowat
z dodawania innych tekstéw, intermediow, czy uzupekiajacych dialogéw, jak to zrobili
Schiller i Dejmek.

Piotr Cieplak nie stworzyl egzemplarza rezyserskiego Historyji..., ale zmian
w sztuce dokonywal bezposrednio na scenie podczas prob. Mimo Ze rezyser postano-
wil, podobnie jak Basinski, aby spektakl odgrywali aktorzy ubrani w stroje wspotcze-
sne, ktérzy sugerowaliby nimi grane persony, to przyjal nazwy postaci ustalone przez
Mikotlaja z Wilkowiecka. Cieplak wykreslil z tekstu misterium: Ewangeliste, Faryze-
usza, Joanne Chuzowska, Adama, Ojcéw Swietych i Lotra Krzyzowego, a zachowat stré-
z6w Grobu Pana, nie nazywajac ich Pilarem, Teoronem, Proklejem i Filemonem, ale
ogo6lnie zolnierzami i nadajac im numery, przez co bylo wiadomo, Ze jest ich czterech,
jak woryginale sztuki. Podobnie rezyser nie wprowadzil do misterium imion: To-
masz, Filip, Andrzej, Kleofas, Lukasz, tylko zaznaczyt ich obecnos¢ stowem uczen iko-
lejnymi numerami. Nie zachowujac imion strézéw i uczniéow Jezusa, Cieplak pozbawit
ich indywidualnosci, i pokazal, Ze nie sa wazni jako osoby, ale jako grupa. Sposréd
apostoléw, rezyser nazwat imieniem jedynie Piotra, poniewaz tylko on spotkal Zmar-
twychwstatego, tylko on Go poznal i jako jedyny otrzymal stowa pociechy i przebacze-
nia. Cieplak wprowadzit do Historyji... postaci: Meza, Muzyka, MezZczyzny, Gimnazja-
listy, Urzednika, Pielgrzyma, Zony, Wdowy, Czlowieka w pidzamie i Dziewczynki,
przez co pokazal przekr6j wspotczesnego mu spoteczenstwa i jego odbiér waznej nowi-
ny. Ludzie wystapili na scenie jako zbiorowos$é¢, zagubiony ttum szukajacy ocalenia.
Tym sposobem w inscenizacji Cieplaka wystepuja trzydziesci cztery osoby, o jedna
mniej niz zalecal Mikotaj z Wilkowiecka z tym, Ze dwadziescia cztery persony to posta-
cie misterium, a reszta to osoby wprowadzone do sztuki przez rezysera. Cieplak uznatl,
jak wszyscy dwudziestowieczni inscenizatorzy, propozycje autora, aby jeden aktor grat
kilka postaci i w jego wystawieniu, oprocz Jezusa i Maryi, dwie, trzy role bylty odgry-
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wane przez jednego aktora, przez co w sztuce wystapito trzynastu artystéw. To, ze Je-
zusa i Maryi nie mogty odtwarzac osoby przedstawiajace inne postaci misterium, pod-
kreslato waznosé Swietej Rodziny. W Historyji... wrezyserii Cieplaka nie bylo miejsca
na Jezusa, ktérego symbolizuje, jak w wystawieniu Schillera, struga swiatla, ani na lu-
dowego swiatka, wprowadzonego do misterium przez Dejmka. W inscenizacji Ciepla-
ka Jezus przybral postaé cztowieka z krwi i kosci. Nie mial zadnych cech szczegélnych,
towarzyszacych Jego ludowemu obrazowi, ale mial by¢, wedtug zalecen rezysera, po-
stacig przezroczysta.

Interesujacy i zarazem kontrowersyjny byl takze pomyst zagrania przez te same oso-
by zar6wno Aniotéw, jak i Diabléw. Ten zabieg Cieplak thumaczyt pokrewieristwem istot,
gdyz diabel to upadly aniol. Chociaz rezyser dokonal skreslen srodtekstowych w miste-
rium, nie naruszyt kompozycyjnych konwencji tekstu, ktory stat sie podstawa warstwy je-
zykowej spektaklu. Inng zmiang w tekscie Sredniowiecznego misterium dokonang przez
Cieplaka byto usuniecie komicznej sceny kiétni uwolnionych z piekiet Patriarchéw o po-
stannictwo do Maryi, ktérych zastapit zwyczajnymi ludZmi, i to ich Jezus wyprowadzat
z piekiel. Rezyser uznal, ze wprowadzenie do sztuki wspétczesnych ludzi podkresli real-
nosé sceny. Byli oni bardziej wiarygodni, po ocaleniu i przebudzeniu Swietowali cud ludz-
kiej mitosci, celebrowali wzajemna obecnosé i z powodu swojej matosci nie dostrzegli Je-
zusa. Jednak dla krytykéw nie do konca stal sie jasny status postaci, gdyz Pawel Gozliniski
zastanawial sie: czy sg fo, by tak rzec, sproletaryzowani uczestnicy pierwotnego Zmar-
twychwstania, czy nasi wspolczesni, ktorzy dla siebie i na miare wilasnych wyobrazen gra-
Ja misterium Wielkiejnocy?'.

Kazimierz Dejmek zrezygnowal ze sceny spotkania Jezusa z Maryja, natomiast Cie-
plak to ja najbardziej podkreslit, ale i zmienil jej pierwotny charakter. Matka Jezusa nie
upadla, jak w XVI-wiecznym tekscie, do nég Syna, ale stala w skupieniu, nieruchomo na
przeciwleglym koncu sceny. Rezyser stworzyl z niej figure bélu, postaé¢ z przejmujacych
piet, poniewaz uwazat, Ze tylko taki obraz moze najlepiej wyrazié¢ jeden z najpiekniejszych
w Historyji... stanéw - b6l matki. Cieplak wprowadzil réwniez wlasny pomyst na zakon-
czenie misterium. Dramat nie konczyl sie radoscia z zobaczenia irozpoznania Zmar-
twychwstalego, ale sceng z uczniami siedzacymi w karczmie, ktérzy poznali Jezusa dopie-
ro po famaniu chleba i jego odejsciu. Wtedy, kiedy bylo juz za p6ézno, dostrzegli swéj btad
i kolejno ze smutkiem opuscili scene. Takie rozwigzanie miato, wedlug rezysera, gtebsza
wymowe i znaczenie dla odbiorcéw. Zrezygnowat on takze z rubasznych interludiéw, cha-
rakterystycznych dla inscenizacji Dejmka i wprowadzit do Historyji... fragmenty interme-
dium D3b oraz tragikomedii Miesopust, nie tyle Smieszne, ile stanowiace podtekst do te-
matu misterium. Rezyser nie zalecil aktorom méwienia didaskaliow i fragmentéw Ewan-
gelii, uwazajac to za zbedne przedtuzanie sztuki. Cieplak skondensowat widowisko, ktére
trwatlo godzine i czterdzieSci minut, i nie przerywat go antraktami, aby nie zburzy¢ iluzji
teatralnej oraz skupienia widzoéw. Rezyser zrezygnowal takze z zapisanych w misterium
piesni, wprowadzajac w ich miejsce muzyke instrumentalna.

1 P, Gozliriski, Misterium bardzo Iudzkie, ,Zycie Warszawy”, 19 XII 1994, nr 322, 5. 7.
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Uznatl on, Ze nie Kleofas, ale jedna z trzech Marii wyjmie i poda chleb Jezusowi.
Pominal takze istotne w misterium Mikolaja z Wilkowiecka stwierdzenie: Pan to we
wiasnej osobie®, poniewaz wedtug Cieplaka uczniowie nie byli pewni, ze widzieli Je-
zusa, mogli sie jedynie domyslaé.

Redukcje i uzupekniania w tekscie misterium miaty uwypukli¢ najwazniejszy dla
Cieplaka aspekt religijny Historyji.... W jego inscenizacji Diably nie byly komiczne, ale
przerazajace, a scena w piekle stala sie okrutnym widowiskiem, nie wesota przepychan-
ka, jak w sztuce Dejmka. Walka Jezusa z Diablami nie miata w sobie nic konwencjonalne-
go, do ostatniej chwili nie bylo wiadomo, kto w niej zwyciezy. Lucyper walczy! z Jezusem,
dreczyl zgromadzonych ludzi, pastwil sie nad dziewczynka. Zas Cerberus na przemian
Smiat sie i szydzil, byt okrutnym, manipulowanym przez Lucypera podwladnym, ograni-
czonym prostakiem, a dreczenie stalo sie dla niego zar6wno dobra zabawa, jak i powinno-
Scig. Lucyper Swiadomie wybierat zto jako sposob zycia, a Celberus zostal pozbawionym
wyobrazni wykonaweca tego zta. W piekle, w koncepcji Cieplaka przebywali ludzie bied-
ni, potrzebujacy pomocy Jezusa, a nie komiczny Jadamek, czy dostojni Patriarchowie, jak
w inscenizacji Dejmka. Ludzie przytulali sie do siebie z nadzieja, Zze w ttumie beda bez-
pieczniejsi, poruszali sie razem, przez co przestawali by¢ jednostkami, i stawali sie jed-
nym, cierpigcym cialem. W sztuce Schillera Maryja byta kobieta powazna, Swiatobliwa.
Dejmek te posta¢ pominal, natomiast w interpretacji Cieplaka Maryja byla niepogodzona
ze swoja rola matka. Syn jej nie przytulal, w jego glosie byto duZo bélu, ale i determinacji.
Dramatycznie brzmialy stowa Jezusa: bo mnie tez czekaja drudzy®. Z kolei Maria Magda-
lena nie zostala wyrézniona w inscenizacji Cieplaka, tak jak u innych rezyserow. Jezus
znia nie rozmawial, nie doszlto do ich spotkania. R6zny byl takze u dwudziestowiecz-
nych inscenizatoréw Historyji... wybor gléwnego bohatera misterium. W wystawieniu
Schillera byl nim Jezus, a jego obecnos¢ jeszcze bardziej byta przejmujaca i sugestywna
przez brak upostaciowania, u Dejmka bohaterem byl widz, natomiast u Cieplaka czlo-
wiek. To on cierpial, a Jezus istnial dla niego, aby go ocalié.

Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Paniskim Mikolaja z Wilkowiecka stala
sie poprzez dwudziestowieczne inscenizacje Leona Schillera, Kazimierza Dejmka, Piotra
Cieplaka i Przemystawa Basiniskiego, powrotem do teatralnej katechezy.m
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Obrazy medialne i media obrazowe

wobec Smierci M. Kaddafiego
(z punktu widzenia antropologii obrazu)

Visual Medlia’s Approach to M. Kaddafi's Death from the Perspective of the Anthropology of Images

STRESZCZENIE:

DOMINUIACA ROLA OBRAZU WE WSPOLCZESNEJ KULTURZE
WIZUALNEJ I KULTURZE INFORMACYINEJ. NIESLABNACE
ODDZIALYWANIE REPRODUKOWANEGO 1 MULTIPLIKOWANEGO
OBRAZU W MEDIACH WIZUALNYCH. MEDIALNE PRZEKAZY
SMIERCI M. KADDAFIEGO. AGRESIA OBRAZOW I AGRESIA
WOBEC OBRAZOW (IKONOKLAZM) — NISZCZENIE WIZERUNKOW
DYKTATORA. ANTROPOLOGICZNE PODSTAWY ODDZIALYWANIA
WIZERUNKOW 1 MEDIOW WIZUALNYCH. ARCHETYP WIZERUNKU
1 KULT OBRAZOW. PODWOINA ROLA MEDIOW WIZUALNYCH:
JAKO SRODKOW MASOWEGO PRZEKAZU 1 RODZAJU
(TWORZYWA) ARTEFAKTOW PLASTYCZNYCH. RoLA FiLMOW

1 OBRAZOW SATYRYCZNYCH W SIECL. ROSNACA ROLA
CYBERPRZESTRZENI - OBRAZY W CYBERPRZESTRZENI,

SEOWA KLUCZOWE:

KULTURA WIZUALNA, MEDIA WIZUALNE, OBRAZ $MIERCI,
M. KADDAFI, IKONOKLAZM, ANTROPOLOGIA OBRAZU

ABSTRACT:

THERE ARE MANY CATEGORIES OF VISUAL MEDIA. ALL OF
THEM ARE BASED ON PICTURES. THE ARTICLE PRESENTS

A RANGE OF QUESTIONS RELATING TO THE
ANTHROPOLOGICAL STUDY OF VISUALITY. THE ANALYSIS

OF RELATIONS AND INTERACTIONS BETWEEN PICTURES AND
PEOPLE IS THE SUBJECT OF ANTHROPOLOGY. IT SHOWS THAT
THE HUMAN BEING IS NOT ONLY THE CREATOR OF PICTURES
BUT ALSO THE OBJECT WHICH IS CREATED BY THEM. THE
ARTICLE DISCUSSES MUAMMAR KADDAFI’S DEATH TO
EXTRAPOLATE THE ANTHROPOLOGY OF IMAGES FROM THE
VISUAL CULTURE. THE ACT OF DYING IS ONE OF THE MOST
IMPORTANT ISSUES DISCUSSED BY ANTHROPOLOGY, BECAUSE
DEATH IS A UNIVERSAL PHENOMENON ENDING THE
EXISTENCE OF THE HUMAN BEING. THE DEATH OF

M. KADDAFI INDICATED THE ROLE OF VISUAL MEDIA, NOT
ONLY AS THE TOOLS OF IMAGE TRANSMISSION, BUT ALSO AS
THE INSTRUMENTS OF MAKING A PROFOUND IMPACT ON
PEOPLE THROUGH IMAGES. THE AUTHOR OF THE ARTICLE
EXPRESSES THE OPINION THAT THE PHENOMENA OF DEATH,
BODY DESTRUCTION AND PASSING TIME ARE UNIVERSAL AND
EVERGREEN TOPICS IN THE MODERN VISUAL MEDIA.
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VISUAL MEDIA, PICTURE OF DEATH, M. KADDAFI,
ICONOCLASM, ANTHROPOLOGY OF IMAGES, VISUAL CULTURE
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spolczesna kultura - o czym powiedziano juz wiele i przy réznych okazjach -

staje sie coraz bardziej kultura popularna na réznych ptaszczyznach i w réz-

nych wymiarach tego stowa. Ta popularnos¢ jest warunkowana - i jednocze-
$nie sama warunkuje - inny sktadnik kultury wspoétczesnej - wizualnosé. Wspotezesna
ikonosfera dzieki globalizacji staje sie infosfera - i odwrotnie, infosfera - ikonosfera. Pre-
sja strategii informacyjnej, jej zakres i waga, sprawiaja, ze tradycyjna narracja jezykowa
ustepuje miejsca narracji obrazowej. Nie jest to oczywiscie sytuacja caltkowicie nowa, ale
nowe sg okolicznosci, a przede wszystkim stopiert dominacji ,,okulocentryzmu”, okre-
§lany niekiedy wprost mianem ,,zwrotu piktoralnego”. Dominacja obrazéw (i obrazkéw)
prowadzi w dalszej kolejnosci do ikonizacji naszej wiedzy, form komunikowania i kultu-
ry. Mozna wrecz zaryzykowa¢ twierdzenie, ze tworzywem wspotczesnej kultury w coraz
wiekszym stopniu staja sie obrazy (widoki, ikony) rzeczywistosci'.
Charakterystyczny dla wspotczesnej kultury wizualnej splot informacji iobrazu,
czlowieka i medium, odnajdujemy w wizualnych doniesieniach dotyczacych $mierci
diugoletniego dyktatora Libii, putkownika Muammara Kaddafiego.

Medialne obrazy $mierci

20 pazdziernika 2011 roku Swiat obiegly wstrzasajace zdjecia pokazujace §mier¢ libij-
skiego dyktatora, putkownika Kaddafiego. Wida¢ na tych zdjeciach zakrwawiona postaé
putkownika lezacego na ziemi, otoczong przez powstanicow libijskich. Przedstawiciel
Narodowej Rady Libijskiej, rzadu tymczasowego, Abdel Madzid, informowal, ze dykta-
tor zostal ranny wnogi i w glowe, gdy prébowat uciekaé z konwoju ostrzelanego przez
sily NATO®. Kaddafi ukry? sie chwilowo w betonowym przepuscie pod autostrada wydo-
stawszy sie z konwoju, nastepnie jednak zostal pochwycony przez powstancéw. Libijska
telewizja pokazatla zdjecia powstancow, ktorzy otoczyli dwa wyloty betonowego przepu-
stu pod autostrada. Nad otworami widoczne byty napisy: ,,Kadafi zastuguje na pogarde”
i,,Bog jest wielki”. Jeden z naocznych Swiadkéw donosil agencji Reutera, ze dyktator
krzyczal do powstaricow: ,nie strzelaé, nie strzelaé!”®. Wedtug oficjalnych doniesieri
przyczyna Smierci dyktatora byly ciezkie obrazenia gtowy, ktére spowodowaly krwawie-
nie do mézgu oraz paraliz oSrodka oddechowego®.

! Kulture wizualna traktuje tutaj szeroko, uwzgledniajac rowniez elementy polisensoryczne. Jak pisze

w odniesieniu do sztuki wspdélczesnej znany artysta, kurator i teoretyk sztuki, Peter Weibel: ,,dzieto sztu-
ki nie jest dluzej obrazem, nie jest dwuwymiarowym oknem na $wiat, ale staje sie drzwiami do multi-
sensorycznego zdarzenia [...]. To zdarzenie zaklada polaczenie wizualnosci, taktylnosci i audialnosci.
Obserwator jest zar6wno na zewnatrz, jak i wewnatrz zdarzenia stajac, sie czescia tego, co obserwuje” .
Zob. P. Weibel, Ars Electronica. An Interview by Johan Pijnapel, ,,Art & Designe” 1994, vol. 9, nr 11-12,

s. 28.
http://www.tvn24.pl/12691,1722597,0,1,smiertelna-rana-glowy-nie-znalezli-pocisku,wiadomosc.html,
20.12.2011.

http://konflikty.wp.pl/kat,126314,title, Wstrzasajace-zdjecia-z-Al-Dzaziry-zolnierze-ciagneli-zakrwawio-
ne-cialo-Kadafiego-po-ulicy,wid,13914817,wiadomosc.htm1?ticaid=1d98e&_ticrsn=>5, 20.12.2011.
http://konflikty.wp.pl/title,Tak-wyglada-czlowiek-ktory-zastrzelil-Kadafiego,wid,13915100,wiado-
mosc.html?ticaid=1d3c4, 20.12.2011.
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Migawki z ostatnich godzin zycia putkownika Kaddafiego pokazywaly znamienne
reakcje Libijezykow: determinacje, zlosé i cheé odwetu na dyktatorze. Zakrwawionego
putkownika targano, popychano, kopano i opluwano. Telewizja Al-Dzazira pokazywata
wstrzasajacy film, na ktorym widaé, jak zohierze wldcza zmasakrowane ciato dyktatora
po ulicy i wktadaja na platforme ciezarowki. W tle stychaé krzyki: ,,Allahu akbar”; Kad-
dafi mial zakrwawiona twarz, byl péinagi; na glowie widoczna byla rana postrzalowa®.

W sensie politycznym i medialnym egzekucja dyktatora nastapita znacznie weze-
$niej, kiedy dokonywano ostentacyjnego niszczenia pomnikow i wizerunkow przywaod-
cy (na przyktad w zdobytym przez wojska powstancze obozie Kaddafiego w Trypolisie
czy wostatnim bastionie oporu rezimu - Syrcie). Niszczenie obrazéw dyktatora, jako
symboli znienawidzonego porzadku, odbywato sie niemal za kazdym razem w prze-
strzeni publicznej, na oczach zgromadzonego ttumu, czesto przed obiektywami kamer
i aparatéw fotograficznych®. Towarzyszylo temu potezne wzburzenie thuméw, ktére od-
noszac sie ze skrajng wzgarda do wizerunkow i pomnikow dyktatora, czynity tak, jakby
odnosity sie nie do martwej materii pomnika czy obrazu, ale do zywej osoby.” Trumy
traktowaly ,,go” (tzn. Kadafiego - cho¢ trzeba by powiedzie¢ raczej - ,,je”, tj. wizerunki)®
w sposob absolutnie ponizajacy, bijac, kopiac i depczac je, jak samego czlowieka. Libij-
skim powstanicom - ikonoklastom wizerunki te nie tylko symbolizowaly, ale wrecz repre-
zentowaly, uobecniaty osobe znienawidzonego dyktatora®. Ztos¢ wyladowywana na wi-
zerunkach byla wynikiem przekonania, Ze posta¢ wyobrazona na obrazach wyrzadzita
im wielka krzywde, jest niebezpieczna, budzi strach i z tego powodu trzeba ja unieszko-

5 http://www.tvn24.p1/12691,1721678,0,1,nato-nie-wiedzialo-do-kogo-strzela,wiadomosc.html,

20.12.2011.

Por. recenzje T. Ajdera ksiazki P. Piotrowskiego ,,Agorafilia”: ,,Przeciwciala wobec represyjnych apara-
téw panstw. "Agorafilia" Piotra Piotrowskiego”. Zob. http://www.obieg.pl/ksi%C4%85%C5%BCki/20680,
20.12.2011. Warto nadmienié w tym miejscu, Ze pojecie przestrzeni publicznej jest silnie zideologizowa-
ne, zwlaszcza w spoteczenstwach niedemokratycznych. W §wiadomosci spotecznej przestrzen publiczna
jest wyrazem obywatelskiej agory, miejscem niemalze Swietym, stuzacym ekspozycji wszystkich punk-
téw widzenia. Por. R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spolecznego oporu wobec obrazow domi-
nujacych, wyd. Il rozszerzone, Poznan 2009, s. 302.

Te wybuchy nienawisci wobec wizerunkéw Kaddafiego przypominaly do zludzenia te, do ktérych do-
szlo w Bagdadzie w 2003 r. po obaleniu rezimu Saddama Husajna i wiele wezesniejszych wydarzen

o charakterze obrazoburczym, ktérych tyle zna historia ikonoklazmu.

Zachodzi tu znaczgca metonimia.

Okazuje sie, ze thumy, ktéry rzucily sie, aby obali¢ pomnik Kaddafiego w jego obozie w Trypolisie, po-
dobnie jak wezesniej thumy niszczace wizerunki propagandowe Husajna, byly w rzeczywistosci mniej-
sze, niz sie wydawalo. Nie zawsze gromadzily sie spontanicznie, ale nieraz byly zwolywane, by uczestni-
czy¢ w zamierzonym obrazoburstwie. Telewizja odegrala tu dobrze znana role manipulatora, koncen-
trujac uwage widza na uczestnikach zajscia w taki sposéb, by ukry¢ fakt, ze byli oni znacznie mniej licz-
ni, niz mogtyby wskazywaé ukazywane w zblizeniu obrazoburcze dzialania. Swiadectwu cudzych oczu
nie mozna juz ufaé, bo wizerunek zawsze moze zosta¢ znieksztalcony, cho¢by wygladat na catkowicie
wierny. W wiekszosci komentatorzy skupili sie na tym, co wygladalo na wydarzenie zupelnie w tej sytu-
acji wiarygodne: spontaniczny wyraz niecheci wobec wizerunku, ktéry potraktowano, jakby byt zywa
istota, ktéra pozbawiono zycia, pomijajac niewygodna prawde, Ze wszystko w tym spektaklu zostato sta-
rannie wyrezyserowane.
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Okazuje sie, ze ttumy, ktory rzucity sie, aby
obali¢ pomnik Kaddafiego w jego obozie

w Trypolisie, podobnie jak wezesnigj ttumy
niszczace wizerunki propagandowe Husajna,
byty w rzeczywistoSci mniejsze, niz sie wydawato.
Nie zawsze gromadzity sie spontanicznie, ale
nieraz byty zwotywane, by uczestniczy¢

w zamierzonym obrazoburstwie. Telewizja
odegrafa tu dobrze znang role manipulatora,
koncentrujac uwage widza na uczestnikach
zajScia w taki sposob, by ukry¢ fakt, ze byli oni
znacznie mniej liczni, niz moglyby wskazywac
ukazywane w zblizeniu obrazoburcze dziatania.

dliwié". Thumiony przez lata lek Libijezykéw przerodzil sie w ostentacyjna zlosé i agre-
sje, ktora przybrala ksztalt linczu na portretach i pomnikach znienawidzonego przy-
wodcy zanim jeszcze doszlo do zabicia dyktatora'’.

Smieré mediow obrazowych

Ale zastanéwmy sie, czy wizerunki, jako przejaw tylez szacunku i uwielbienia dla czlo-
wieka, co nienawisci i wrogosci wobec niego, stanowig li-tylko martwe symbole? Czy wy-
razaja i reprezentuja soba co$ znacznie wiecej? A jesli tak, to, co lub kogo?

Zauwazmy w tym miejscu wystepowanie znaczacej zmiany semantycznej: iko-
noklasci bez wzgledu na epoke, kraj i kulture twierdza, ze obrazy sa tylko kawatkiem
pomalowanej lub rzezbionej materii, na przyktad drewna, a nie niczym wiecej. Tym-
czasem, dokonujac dewastacji, profanacji wizerunkéw, niemal zawsze koncentruja
sie na zamazywaniu twarzy, szczegdlnie wykluwaniu oczu (co mogliSmy ogladacé tak-
ze w doniesieniach medialnych z Libii); daleko mniej interesuja sie pozostalymi ele-
mentami wizerunku... Stowem, poprzez usuniecie oczu czy twarzy wizerunkom cho-

1 . . . P . s . .
% Te stany emocjonalne sa warunkowane przez poznanie. Emocje skupiaja sie¢ na réznorakim przedmio-

cie (osobach). W niektérych przypadkach przedmiot stanu emocjonalnego moze by¢ tozsamy z jego
przyczyna. Jesli przedmiotem stanu jest cos, co uwazamy za niebezpieczne, to stanem emocjonalnym,
w jakim sie znajdziemy bedzie strach. Jesli przedmiotem naszego strachu jest ktos, o kim sadzimy, ze
skrzywdzil nas lub naszych bliskich, to naszym stanem bedzie erupcja ztosci. Por. H. Nissenbaum, Emo-
tion and Focus, Stanford Calif., 1985, s. 15-21.

. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przel. M. Przylipiak, Gdansk 2011, s. 349.
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dzi ikonoklastom po prostu o usuniecie archetypu wizerunku, usuniecie potencjal-
nej obecnosci wyobrazonego, o ubezwlasnowolnienie ,,ducha” wizerunku. Ale wta-
$nie w tym zjawisku - jak w soczewce - ogniskuje sie zagadnienie o charakterze an-
tropologicznym: w oczach itwarzy wizerunku kryje sie niebezpieczenstwo, ze wy-
obrazana postac ozyje. Oczy ozywiaja wizerunek w takim samym stopniu, jak rzeczy-
wista twarz ozywia realnego czlowieka'.

Jak silne sg zwigzki miedzy wizerunkiem a obecnoscia i odpowiednio miedzy bra-
kiem wizerunkéw i nieobecnoscia pokazuje kult obrazéw, oraz jego zjawisko odwrotne
(paralelne) - niszczenie obrazéw, czyli ikonoklazm. Wybitny niemiecki historyk sztuki
iantropolog kultury, Hans Belting, twierdzi, Ze ikonoklazm i ikonodulia to wistocie
dwie strony tego samego medalu - wladzy obrazu nad czlowiekiem'. Ikonoklazm rodzit
sie i w dalszym ciagu rodzi sie z obawy przed ozywieniem archetypu wizerunku i jest
checia trwatego wyeliminowania tegoz archetypu z gry. Tok rozumowania Beltinga pro-
wadzi do stwierdzenia, ze to, co widzialne, traktujemy podswiadomie jak cos, co jest
obecne. I odwrotnie, to co niewidzialne, co zostaje wymazane (zniszczone) chcemy uczy-
nié¢ nieobecnym. Egzemplifikacja tego zjawiska jest omowione spektakularne niszczenie
wizerunkéw Muammara Kaddafiego™.

Belting stara sie udowodni¢ - na przyktadzie réznych praktyk kulturowych - ze
obraz zrodzil sie i zagwarantowal sobie miejsce w przestrzeni publicznej dzieki kulto-
wi zmarlych, jako swoiste medium ciala; pelhil funkcje namiastki utraconej obecno-
$ci, stal sie ersatzem zywego cztowieka’. W ten sposéb cechujaca obraz ambiwalencja
obecnosci i nieobecnosci rozciagneta sie na samo medium (materialny obraz), w kté-
rym zostal wytworzony: tak naprawde - twierdzi Belting - to widz wytwarza prawdzi-
wy obraz w sobie'’. Twierdzi, ze: ,,obraz dopiero wtedy staje sie obrazem, gdy jest ozy-
wiany przez widza”'". Przedstawia w ten spos6b niemiecki historyk sztuki obraz jako
wydarzenie i jako produkt jednoczesnie - lub wedlug okreslenia Sartre’a - jako akt

12 ,»Obrazy sa zywe, otaczaja odbiorce zewszad. Statyczne obrazy umarly" - dodaje uznany amerykanski ar-

tysta komputerowy, Myron W. Krueger. Zob. M. Krueger, Artificial Reality II, Massachusetts 1991, s. 84.
Po raz pierwszy Belting zajal sie problematyka antropologii obrazu podczas odczytu zatytutowanego
»Why images?” - , Dlaczego obrazy?”, jaki mial w 1990 roku w prestizowym Dumbarton Oaks w Wa-
szyngtonie na sympozjum historykéw sztuki. Byta to znaczaca préba wyprowadzenia kwestii obrazu
poza ramy kanonicznej historii sztuki i estetyki, tradycyjnie zajmujacych sie ta problematyka, i umiesz-
czenia w catkowicie nowej przestrzeni badawczej - przestrzeni antropologicznej. Zob. H. Belting, Antro-
pologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Krakéw 2007, s. 6.

13

" Z niespotykana dotad jasnoscia dostrzegamy dzi$ obecnos¢ postaci zywych w ich wizerunkach oraz wy-

razamy niezgode na to, by pamieé o ludziach ustawata wraz z ich fizyczna Smiercia - domagamy sie ob-
raz6w, ktére dalyby umartym jakas forme (namiastke) zZycia. Roland Barthes, znany francuski krytyk li-
teracki, czolowy przedstawiciel strukturalizmu i poststrukturalizmu, dla przyktadu przyznal, Ze dlatego
cenil fotografie, poniewaz widzial w niej mozliwos¢é przekroczenia bariery jaka stanowita dlan Smier¢
jego matki. Zob. R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Warszawa 1995, s. 138.
H. Belting, dz. cyt., s. 6.

Tamze, s. 39

Tamze, s. 39.
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Jak silne sa zwiazki miedzy wizerunkiem

a obecnoscia i odpowiednio migdzy brakiem
wizerunkow i nieobecnoscia pokazuje kult
obrazow, oraz jego zjawisko odwrotne
(paralelne) - niszczenie obrazow, czyl
ikonoklazm. Wybitny niemiecki historyk sztuki

| antropolog kultury, Hans Belting twierdzi, ze
ikonoklazm i ikonodulia to w istocie dwie strony
tego samego medalu - wtadzy obrazu nad
cztowiekiem.

i jako rzecz'®. Zaréwno percepcje, jak i reprezentacje obrazu traktuje na plaszczyznie
aktow spolecznych. ,,Obraz zawsze cechuje wymiar mentalny, zas§ medium wymiar
materialny”". Niemiecki badacz dokonuje precyzyjnego rozréznienia miedzy obra-
zem wlasciwym a jego medium. Wiecej, twierdzi, Ze najlepsza przestanka do antro-
pologicznego podejscia do obrazu jest ,,obraz filmowy”, ktéry powstaje w samym wi-
dzu poprzez kojarzenie i wspominanie dokonujace sie w jego umysle, a nie na ptét-
nie czy przed kamera®.

Obraz w cyberprzestrzeni

Opodr i odwet Libijczykéw nie ograniczal sie wyltacznie do niszczenia wizerunkow
Kaddafiego, ale r6wniez pociagnatl za soba wyprébowane narzedzie satyry politycz-
nej, ktérym jest karykatura®. Dziatania satyryczne - z przyczyn oczywistych - nie
obejmowaly w Libii przestrzeni publicznej. Natomiast na dobre zadomowily sie
w przestrzeni prywatnej, dzieki powszechnosci i powszedniosci internetu w spote-
czenstwie libijskim. Bardzo wielu badaczy nowych mediéw konstatuje, ze zapowie-
dziane kilka dekad temu przez Susan Sontag, Jeana Baudrillarda czy Waltera Ben-
jamina czasy prymatu obrazu (kultury piktoralnej) nie tylko juz nadeszly, ale przy-
braly juz postaé¢ dojrzata. Wymienieni badacze nie mogli jeszcze przewidzie¢ obec-

18 Tamze, s. 6.

Tamze, s. 39.

Tamze, s. 41

Byl to inny rodzaj profanowania portretu czlowieka oddzielonego od narodu: przez wyszydzanie,
drwienie i o§mieszanie. Jak pisze Giorgio Agamben: ,, Profanowanie jest czyms wiecej, niz zwyklym oba-
laniem i znoszeniem separacji - to poszukiwanie dla niej nowych zastosowan, nauka igrania z istniejacy-

mi formami rozdziatu". Zob. G. Agamben, Pochwala profanacji, w: Profanacje, G. Agamben, Warszawa,
2006, s. 110.

19
20
21
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nosci wszechpoteznego srodka komunikacji spotecznej, jakim stal sie internet, ale
przewidzieli skutki, jakie nowa kultura wizualna przyniesie; obrazy - symulakry
(wedlug Baudrillarda) miatly wypelnié¢ i wypelniaja dzi§ przestrzen zakreslona
przez cyberwizualnosé.

Dzi$ z owocow cyberwizualnosci korzystaja powszechnie ci, ktérzy chca i maja od-
wage przelamywacé polityczne granice i niszczy¢ bariery ideologiczne. Dostep do nie-
ograniczonych zasobéw informacji oraz poczucie wiezi globalnej, jaka tworzy sie dzieki
sieci www, rodzi poczucie jednosci, sity i determinacji obywateli paiistw i obywateli sie-
ci www. Wyrazem tych dazen i w konsekwencji mobilizacji spoteczenistwa libijskiego
(obywateli kraju i obywateli sieci) staly sie dzialania wymierzone przeciwko rezimowi
putkownika Kaddafiego (cho¢by w najskromniejszej postaci jako karykatury i satyry po-
lityczne, ktére masowo wypelnity przestrzen internetowa)®.

Wspominany juz Hans Belting sporo uwagi poswiecil potedze oddzialywania ob-
raz6éw na wspotczesna kulture digitalna. Belting zauwaza, Ze zamazywanie wizerunkoéw,
rozbijanie rzezb i inne akty przemocy wobec obrazéw nie tylko nie ustaja we wspoétcze-
snej kulturze wizualnej, w cyberkulturze, ale wiecej, staja sie - paradoksalnie - znacznie
czestsze, niz w poprzednich stuleciach. Potwierdzenie swoich tez znajduje w dominacji
obrazu i wirtualnego ciala nad rzeczywistym cialem we wszechogarniajacej wspoétcze-
snego czlowieka cyberprzestrzeni. Obraz fotograficzny i obraz cyfrowy zawieraja ele-
ment, ktéry nas zniewala - jakis patos, ironie, znaczenie osobiste, a nawet problemy, kt6-
re dzielimy z innymi*. Dzis jakakolwiek scena, wydarzenie, czy wyobrazenie za kazdym

2 Reperkusje oddzialywania najnowszej technologii w dziedzinie obrazu cyfrowego wchodzacego do in-

ternetu i sieci WWW oraz swobodny dostep do wizerunkéw w cyberprzestrzeni sa dzis w sferze kultury
nie do przecenienia. Wydaje sie oczywiste, Ze zadna rewolucja polityczna wspdélczesnego Swiata - co wie-
cej, zaden ruch polityczny - nie moze zaistnieé, a przynajmniej dojsé do skutku, bez osiagniec¢ rewolucji
technologicznej w sferze kultury wizualnej, tzn. bez wykorzystania sity obrazu cyfrowego i potegi me-

diéw wizualnych.

*  Barthes napisal zdumiewajace stowa bedace odbiciem jego osobistej postawy religijnej: ,,Fotografia ma

co$ w sobie wspélnego ze zmartwychwstaniem. Czy nie da sie o niej powiedzie¢ tego, co Bizantynczycy
mowili o obrazie Chrystusa, ktérym jest przesycony catun turynski, to znaczy, Ze to nie zostato zrobione
reka cztowieka, acheiropoietos? Zob. R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi ofotografii, przel. J. Trznadel,
Warszawa 1995, s. 138-139.
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razem zostaje obdarzone pierwotng sitg dzieki obrazom, do ktérych sie odwotuje. Na-
wet, jesli mozna je ogladaé na wideoklipach Sciagnietych z internetu, to obrazy (zwtasz-
cza $mierci) sa zawsze poruszajace. Obrazy takie sa dostepne w sieci w zasiegu reki i w
kazdej chwili; dzieje sie tak dlatego, ze zdjecia i filmy (zwlaszcza drastyczne - ukazujace
zabijanie i okaleczenia cial) daja nam odczu¢ posiadana przez wizerunki potege zabija-
nia zywych i ozywiania umartych oraz ich moc potegowania uczué, wspotczucia, empa-
tii albo oburzenia. Mozna to odnie$¢ do scen, do ktérych odwolatem sie na wstepie arty-
kutu - obrazéw smierci libijskiego dyktatora oraz obrazéw niszczenia jego wizerunkow
wypekiajacych przestrzen internetu.

Obraz ,niesmiertelny”
Przez wiele lat m6wiac o publicznych i spotecznych funkcjach obrazow, podkreslano, ze
szybki rozw6j mediéw komunikacyjnych reprodukujacych i multiplikujacych obrazy,
doprowadzi do ostabienia ich oddzialywania na widza. Bylo to w jakims$ sensie echo po-
wierzchownej lektury dziela Waltera Benjamina ,Dzielo sztuki w dobie reprodukcji
technicznej”** z 1936 roku. Opierato si¢ na twierdzeniu, Ze tzw. aura oryginalnego dzieta
sztuki rozmywa sie wskutek powielania przy pomocy nowych mediow, poniewaz pozba-
wione pierwotnego kontekstu i wielokrotnie reprodukowane wizerunki traca swoja jed-
nostkowa niepowtarzalnosé. Wspdtczesna kultura, kultura wizualna pokazuje niestab-
naca moc dziatania obrazu, chociaz multiplikowana w nieskoniczonej liczbie kopii.
Susan Sontag, ktora byla zagorzala zwolenniczka pogladu, Ze reprodukcja obra-
z6w doprowadzi do ostabienia skutkéw oddzialywania wizerunkow i zaowocuje ich ba-
nalnos$cia w kulturze wspolczesnej, dokonata pod koniec swojego zycia catkowitej zmia-
ny pogladéw: , Konstatacja, Ze ukazujace okrucieristwo wizerunki wywieraja niewielki
skutek, stala sie stereotypem dyskusji kosmopolitycznych (...)” - napisata Sontag w 2003
roku w stynnym eseju ,,Regarding the Pain of Others”. I dalej zadawala retoryczne pyta-
nie: ,,Jaki mamy dowdd, Ze zdjecia wywieraja coraz mniejszy wpltyw?”#. Pytanie to kiero-
wala do samej siebie, bowiem jak twierdzila weczes$niej, w 1977 roku w eseju ,,0 fotogra-
fii”: w Swiecie nasyconym, wrecz przesyconym wizerunkami skutek dzialania waznych
obrazéw ulegt atrofii. Teraz jednak Sontag przyznaje, zZe ,,istnieja obrazy, ktorych sita
nie ulega osltabieniu”. Wystarczy przypomnie¢ sobie zdjecia twarzy znieksztalconych
i okaleczonych przez wojne z jednej strony i okaleczane obrazy znienawidzonych przy-
wodcow z drugiej: ,,Czy naprawde mozna powiedzieé, ze ludzie sie do tego przyzwycza-
ili?”*, Stanowi to jaskrawy dowdd postepujacej dominacji obrazéw prowadzacej do iko-
nizacji wspolczesnej kultury i umocnienia kultury wizualne;j.

2w Benjamin, Dzielo sztuki w dobie technicznej reprodukcji, przel. J. Sikorski, w: Tworca jako wyt-

worca, Poznan 1975.
S. Sontag, Regarding the Pain of Others, New York 2003, s. 126.
S. Sontag, On Photography, London 1977. Zob. C. Rollyson i L. Paddock, Susan Sontag: The Making of

an Icon, W.W. Norton, 2000, s. 39; http://www.freepatentsonline.com/article/Post-
Script/172833464.html, 20.12.2011.
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Pozadanie obrazéw i nienawisé do obrazéw - to dwie strony tego samego meda-
Iu, jak ikonoklazm i ikonodulia, o czym pisal - cytowany tu wielokrotnie - Hans Bel-
ting. Im wieksza wtadza obrazéw (kultury wizualnej) nad widzami (uczestnikami kul-
tury), tym wieksze prawdopodobienistwo, zZe zostang one wykorzystane w dzialaniach
propagandowych, komercyjnych albo poddane dzialaniu represyjnemu. Przyczyna
wszystkich wazniejszych konfliktéw politycznych i spolecznych, do jakich doszlto
w ostatnich dwdch dekadach, zaréwno w skali globalnej, jak i lokalnej, na przyktad
w Libii, bylo reglamentowanie kultury wizualnej i ograniczenie obywatelom dostepu
do informacji, a skutkiem - manifestowanie przez obywateli niezadowolenia z tego sta-
nu rzeczy i obrazoburstwo. Coraz latwiejsze rozpowszechnianie obrazéw w cyberprze-
strzeni i mozliwo$¢é manipulowania nimi doprowadzaja dzi$ do zwiekszenia politycz-
nych i spotecznych naciskéw, by poddawaé je kontroli. Prébuje sie ograniczy¢ (na ogot
z przyczyn politycznych) potege wizerunkow, lecz nowe media zawsze znajduja nowe
sposoby, by podwazy¢ i obejs¢ te proby. Zwieksza to jeszcze bardziej moc oddzialywa-
nia wizerunkoéw i ich spoleczne i polityczne znaczenie: strumienia obrazéw nie moz-
na juz powstrzymac, staly sie poniekad ,,nieSmiertelne”. Nie mozna zakazaé takiego
czy innego wizerunku w internecie, w cyberprzestrzeni, poniewaz z pewnoscia po-
wréci on w zwielokrotnionej wersji. m

O AUTORZE:

Ks. dr Norbert MojZyn, historyk sztuki i konsultant ds. ochrony dobr kultury; ad-
iunkt w Instytucie Wiedzy o Kulturze Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie; absolwent Instytutu Historii Sztuki UKSW (doktorat z teorii sztuki postbi-
zantymnskiej), Papieskiego Wydzialu Teologicznego w Warszawie (historia Kosciola), Wy-
dziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu (zabytkoznawstwo);
w latach 2004 - 2007 kustosz Muzeum Stugi BoZego Ksiedza Jerzego Popietuszki na war-
szawskim Zoliborzu; w latach 2009 - 2011 d uszpasterz akademicki i rektor kosciola uni-
wersyteckiego sw. Jozefa w Warszawie; kaplan archidiecezji warszawskiej; specjalizuje
sie w doktrynie ochrony dobr kultury, teorii sztuki, kulturze wizualnej i sztuce nowych
mediow.
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OSTRZEZENIE PRZED CYBERBULLYINGIEM

J PyZalski, Agresja elektroniczna wsrad dzieci i miodziezy, Gdariskie Wydawnictwo Psycholo-
giczne, Sopot 2011, ss. 164,

becne czasy przejda do historii chociazby ze wzgledu na pojawienie sie no-

wych mediow. Prawdziwa rewolucja bylo juz pojawienie sie tradycyjnych

srodkow przekazu - telewizji, radia, prasy, lecz media, charakteryzujace sie
cyfrowoscia, interaktywnos$cia, przekraczaja najsSmielsze oczekiwania odbiorcow.
Wraz z postepem technologicznym czlowiek ma coraz to nowe mozliwosci. Wiecej
ibardziej moze tworzy¢, wydajniej pracowac, szybciej przekazywaé i zdobywac in-
formacje, a przede wszystkim sprawniej komunikowac sie.

Obok jednak tych perspektyw rozwaoju czlowieka pojawiaja sie powazne zagrozenia,
zwiazane z uzytkowaniem Internetu. Jednym z nich jest agresja elektroniczna, ktéra nie-
bezpieczna jest szczegolnie w przypadku dzieci i mlodziezy. Problem cyberbullyingu, bo
tez tak jest okreSlany ten rodzaj agresji, porusza w swojej ksigzce dr Jacek Pyzalski z Wyz-
szej Szkoly Pedagogicznej w Lodzi, autor wielu cennych opracowan na ten temat.

Na publikacje sklada sie dziesie¢ rozdzialéw. W pierwszym Autor wyjasnia,
czym sg nowe media, skazujac szczegélna uwage na ich cechy, co cenne jest dla zro-
zumienia cyberbullyingu. W rozdziale drugim nawiazuje do zagadnienia komunika-
cji zaposredniczonej, w trzecim zas przechodzi do oméwienia znaczenia nowych me-
diéw w codziennym zyciu mtodych ludzi, ktoérzy - zwlaszcza rodzicom i pedagogom
- jawia sie jako ,,cyfrowi tubyley” ( okreslenie M. Prensky’ego).

W czesci czwartej Autor wprowadza czytelnika w zagadnienie agresji elektro-
nicznej, rozrézniajac ja na agresje wobec pokrzywdzonych, celebrytéw, nieznajo-
mych oraz agresje uprzedzeniowa. Niezwykle waznym w tym rozdziale jest opis
mobbingu elektronicznego. W rozdziale piatym poznajemy szczeg6towe cechy cyber-
bullyingu, co pozwoli rodzicom i wychowawcom zdiagnozowaé poczynania wycho-
wankow w Internecie. W kolejnej za$ czesci Autor dokonuje blizszej analizy sprawcy
mobbingu elektronicznego, by nastepnie przyjrzeé sie takze jego przyczynom (roz-
dziat si6dmy) oraz konsekwencjom (rozdzial 6smy). W czesci dziewiatej Autor ukazu-
je, wjaki spos6b mozna sie przed tym nowym niebezpieczeristwem bronié. W to za-
gadnienie wpisuje sie takze ostatnia czesc¢ ksiazki, w ktérej odnajdujemy zasady bez-
piecznego korzystania z nowych mediow.

Ksiazka dr. Jacka Pyzalskiego stanowi niezwykle cenne opracowanie, wypel-
niajace luke na polskim, medioznawczym rynku. Jest ona nie tylko impulsem do po-
dobnych, czy dalszych badan dla zajmujacych sie zagadnieniem nowych medidw, ale
przede wszystkim stanowi cenng pomoc dla rodzicéw, wychowawcéw i pedagogow.
Lektura ksiazki u§wiadamia nam bowiem, jak bardzo powaznym zagrozeniem jest
cyberbullying. Ajest on tym bardziej niebezpieczny, im wieksza nieSswiadomos¢
i obojetnos¢ wzgledem problemu. Ksigzka nie tylko o zjawisku alarmuje, ale pobu-
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dza przede wszystkim do podjecia obserwacji korzystania z Internetu przez mto-
dziez, a takze naklania do konkretnego dziatania na rzecz zwalczania omawianego
niebezpieczenstwa.

Warto takze wspomnie¢, iz Autor prezentuje w ksigzce bardzo duzo konkret-
nych przyktadéw cyberbullyingu, co pozwoli rodzicom, nauczycielom i opiekunem
lepiej to zjawisko zrozumieé, a przede wszystkim sobie je uswiadomié. Godny uwagi
czytelnika jest takze zamieszczony na konicu publikacji stowniczek z najczesciej uzy-
wanymi zwrotami internetowymi, a $ci§le zwiazanymi z zagadaniem poruszanym
w ksiazce. m

dr Malgorzata Laskowska
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