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Ldzistaw Beksinski

- malarz apokaliptycznej wizji Swiata?

Zdzislaw Beksinski - a painter of the apocalyptic vision of the world?

STRESZCZENIE:

ARTYSTYCZNA DROGA BEKSINSKIEGO,
ROZPOCZYNAJACA SIE OD ARCHITEKTURY PRZEZ
FOTOGRAFIE 1 RZEZBE, A KONCZACA NA RYSUNKU

I MALARSTWIE, WSTRZASALA ZAWSZE GREMIUM
KRYTYKOW SZTUKI, UPATRUJACYCH W NIEJ ANTYSZTUKE.
SAME WYWIADY ZE ZDZISLAWEM BEKSINSKIM,

W OSOBACH O NIM PISZACYCH, WZBUDZALY W NICH NUTE
METAKRYTYCZNA, GDYZ NIGDY NIE BYLO DO KONCA
WIADOMO CZY AUTOR MOWI NA POWAZNIE O SOBIE, CZY
JEDNAK IRONIZUJE. PLASZCZYZNA PODEJMOWANYCH
PRZEZ NIEGO TEMATOW BYLA ROZCIAGNIETA TAK
SZEROKO I TAK ZAWILE, ZE NASZYM OCZOM UKAZUJE SIE
CALA GAMA POMIESZANYCH ZE SOBA MOTYWOW,
POCZAWSZY OD EROTYCZNYCH ZWIAZKOW MILOSCI

1 $MIERCI Z ROZPADAJACYMI SIE 1 GNIJACYMI CIALAMI,
PRZEZ SENNO — WYOBRAZNIOWY TEATR CZASZEK

1 PISZCZELI, AZ PO MISTYCYZM PEIZAZY Z LAT
SIEDEMDZIESIATYCH, BEDACYCH FUZJA ELEMENTOW
GOTYCKIEJ ESCHATOLOGII Z ROMANTYCZNA WIZIA
ZNACZACEGO KRAJOBRAZU.

SLOWA KLUCZOWE:

BEKSINSKI, MALARSTWO, APOKALIPSA, SYMBOLIKA.

ABSTRACT:

THE PAINTING OF ZDZISLAW BEKSINSKI HAS THE UNIQUE
CHARACTER. HE WAS THE ONLY ONE ARTIST, WHOSE WAY
OF PERFORMING OF VIEWS IS SUPRISING BOTH THE CRITICS,
AND THESE, WHO HAD THE CHANCE TO SEE HIS ART. THE
PLANE OF THE THEMES WAS STRETCHED SO WIDE AND SO
INTRICATELY THAT WE CAN SEE A WHOLE RANGE OF
JUMBLED THEMES TOGETHER FROM THE EROTIC UNION OF
LOVE AND DEATH OF THE DILAPIDATED AND ROTTING
CORPSES. IT IS MIXED WITH A FUSION OF ELEMENTS OF THE
GOTHIC ROMANTIC VISION OF ESCHATOLOGY WITH
MYSTERIOUS LANDSCAPE.

Trnus, BEKSINSKI BECAME THE ARTIST, COMPOSITIONS OF
WHICH MIGHT BE REFERRED NOT ONLY TO SAINT JOHN'S
APOCALIPS, BUT ALSO TO BOOK OF TADEUSZ KONWICKI
,,MALA APOKALIPSA’” OR OTHER ARTISTS AND
PARTICULARLY ART STYLES. THEREFORE, WHAT IS WORTH
TO ADD, THE KEY TO UNDERSTAND HIS WORK INCLUDES
TWO ELEMENTS: HIS PERSONALITY AND THE ANALYSIS OF
UNDERTAKING MOTIVES BY ARTIST.
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1977 roku. Wtym okresie ukonczyl studia na Wydziale Architektury Politechni-

ki Krakowskiej. Przeniost sie do Warszawy z zona isynem Tomaszem wiasnie
w 1977 roku. Zamieszkal z Zong, matkg i tesciowg oraz synem. Ostatecznie pozostal sam.
Zona zmarla na raka, a syn popeinit samobdjstwo (w Wigilie 1999, kiedy po raz trzeci
podjat probe samobajcza, tym razem skuteczng). Beksinski wiodl samotne Zycie do mo-
mentu, kiedy zostal brutalnie zamordowany przez syna znajomej rodziny, ktora poma-
gala mu w pracach remontowych i przy sprzataniu mieszkania. Stafo sie to 21 Iutego
2005 roku.

: : dzistaw Beksiniski - urodzony w Sanoku, 24 Iutego 1929 roku, gdzie mieszkat do

Osobowos¢ artysty kluczem do zrozumienia malarstwa
Od momentu objawienia sie Zdzistawa Beksiniskiego w roli artysty, o jego tworczosci pi-
sano wiele. Spektrum wypowiedzi prasowych jest tak szerokie, ze sigga od ,,Trybuny
Ludu” po ,,Tygodnik Powszechny”, gdzie mnogos¢ komentarzy, sposobéw interpretacji
jego dziel, daje wiecej informacji o osobie Beksinskiego ijego pracach niz sam autor
moglby prawdopodobnie powiedzie¢, gdyby mial napisa¢ samodzielnie autobiografie.
Artystyczna droga Beksinskiego, rozpoczynajaca sie od architektury przez fotogra-
fie i rzezbe, a koniczaca na rysunku i malarstwie, wstrzasala zawsze gremium krytykow
sztuki, upatrujacych wniej antysztuke'. Wzbudzal duzy krytycyzm w dziennikarzach
przeprowadzajacych z nim wywiady, gdyz nigdy nie bylo do konica wiadomo, czy autor
mo6wi na powaznie o sobie, czy jednak ironizuje. Cechowal go dystans do §wiata i rzeczy-
wistosci go otaczajacej. Dlatego, tak jak sama posta¢ Beksiniskiego nie byla tatwa do odszy-
frowania, tak jego tworczosé stanowila nie lada zagadke. Plaszczyzna podejmowanych te-
mat6éw byla rozciagnieta bardzo szeroko - naszym oczom ukazuje sie cala gama pomiesza-
nych ze soba motywéw, poczawszy od erotycznych zwigzkow milosci i Smierci z rozpada-
jacymi sie i gnijacymi cialami zatraconymi w milosnym uscisku, przez senno - wyobraz-
niowy teatr czaszek i piszczeli, az po mistycyzm pejzazy z lat siedemdziesiatych, bedacych
fuzja element6éw gotyckiej eschatologii z romantyczna wizja znaczacego krajobrazu.
Postaé Beksinskiego wraz z jego dorobkiem artystycznym nalezy traktowac jak je-
den organizm. To sztuka, na ktora sktada sie podmiot i przedmiot. Nazywana jest feno-
menem myslowym (pod wzgledem oryginalnosci mozna ja poréwnac jedynie do twor-
czosci Witolda Gombrowicza). Wrazenie fenomenu myslowego pojawia sie wtedy, gdy
chcac poznac tajemnice przekazu danego obrazu, czyli dokona¢ kodyfikacji, zamkniecia
w pewne ramy i jednoczesnie logicznej analizy, natrafiamy na rodzaj duchowego szanta-
zu oraz doswiadczamy specyficznej, ogarniajacej nas niemoznosci poznania. Mimo jed-
nak odrzucenia wszelkich niejasnosci i nielogicznosci, sztuka Beksiniskiego wygra z po-
tencjalnym odbiorca na catlej linii - opis stanie sie¢ utomny, a tym samym bezsensowny.
Wydaje sie, Ze analizowaniu jego dziel sam artysta demonstruje swoja twérczosé, a zara-
zem prowadzi nieustanng potyczke miedzy soba a widzem, soba a Swiatem, a takze za-

T. Nyczek, Pejzaz z wisielcem (o Zdzistawie Beksinskim), ,Tworczos¢”, 1985, nr 2, s. 86-95.

82 KULTUIa— MeDia - Te0L0gia 6/2011



D. Zarymbski, Zdzistaw Beksiniski - malarz apokaliptycznej wizji...

pewne miedzy soba ijakim§ alter ego na poziomie jemu tylko znanym?®. Dlatego twor-
czos$¢ Zdzistawa Beksinskiego wymaga podjecia gry, w ktdrej instrukcje jej zasad moze-
my poznac jedynie stajac oko w oko z obrazem, badZ z samym artysta.

Twérczos¢ artystyczna miraiem pojmowania Swiata

(...) ,Koszmarna wizja swiata?” A coz to jest swiat? Nalezaloby o to zapytac starca nad
grobem lub czlowieka ze zmiazdzonym kregostupem, umierajacego w szpitalu, lub poli-
tyka w okresie zagrozenia wojna - za kazdym razem otrzymalibysmy inna wersje stowa
,Swiat”, W tym sensie i ja mam swadj swiat’.

Te stowa o Swiecie stworzonym przez Beksiniskiego sa jakby informacja na bramie
wejSciowej do jego rzeczywistosci. Zawieraja swoiste ostrzezenie, Ze elementéw, sktada-
jacych sie na fundamenty jego psychiki, jest wiele i nie beda one w jego Swiecie do korica
dla wszystkich jasne.

Poszukiwanie wielu form stuzacych wyrazaniu artyzmu sklonito Beksinskiego
ostatecznie w strone tworzenia obrazéw na plycie pilSniowej reprezentujacych tak zwa-
ny okres fantastyczny, co dokonalo si¢ wlatach siedemdziesiatych iosiemdziesigtych
ub. wieku. Budowane wizje z pogranicza snu ijawy, stworzone w wyobrazni artysty,
charakteryzuja si¢ przestrzenia skomponowang w nadzwyczaj drobiazgowy i realistycz-
ny sposo6b. Ich odbiorca przenosi sie¢ w atmosfere, gdzie zadziwia metafizycznosc pejza-
zy, fantastyka architektury i plastyka postaci, czesto jawiacych sie jako fantomy.

Malarstwo Beksiniskiego mozna zrozumieé¢ na dwoch plaszczyznach. Jedna
znich jest on sam. Druga - jezyk artysty, ktérym sie postuguje, a wiec pewna wynalaz-
cz0S¢ jezykowa. Swiadezyé o tym moze pewien wachlarz motywéw, ktéry rozposciera
sie oczom odbiorcéw, bedacy mieszaning stylu grozy i wzniostosci, snu i wyobrazni,
egzystencjalizmu i metafizyki, oblany w nuta dekadencji, podwazania istniejacych ka-
nonéw rzeczy i materii*. Stad tto jawi sie jako aksjologiczny chaos, powstajacy w umy-
Sle artysty - Beksiniski nie ma na celu obrony jakichkolwiek warto$ci poprzez sztuke,
poniewaz tak naprawde egzystencja staje sie dla niego to, co jawi sie¢ na jego obrazach.
Chodzi tutaj o Fenomen Bycia, ktéry dla niego jest jakby najtrwalsza wartoscia®. Stad
nie powinny przerazaé czaszki, koSciotrupy, cmentarze czy destrukcja ludzkiego orga-
nizmu, lecz to, co si¢ za tym kryje, czyli obraz namalowany niewidzialnym pedzlem.
Istote jego obrazow stanowi dno ludzkich spraw, zapewne bedace impulsem twor-
czym. Beksinki pobudza wyobraznie, jednoczesnie prébujac wskazaé¢ na fundamen-
talne poczucie tragicznosci cztowieka, ktére wszystkich tak naprawde nurtuje, a zwia-
zane jest z istotg egzystencji, przejawiajacej sie w sensownosci bélu istnienia i ludzkie-

2 Tamze, s. 87.

5z Beksinski, cyt. za: H. Brzozowski, Odnalez¢ w sercu i pod powiekami, ,,Tygodnik Powszechny” 1977,
nr 25, s. 6.

D. Szomko-Osekowska, Beksiniski - wizje zatrzymane, ,,Przemyski Przeglad Kulturalny”, 2009, nr 1 (12),
s. 15.

T. Nyczek, Pejzaz ..., dz. cyt., s. 91.
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go cierpienia®. Jak méwil sam autor: (...) dla mnie wizjg, ktora stoi u poczatku pozna-
nia obrazu lub rysunku, i ktorg od biedy mozna nazwac takze pomystem, jest jakby -
obraz czegos, co istnieje tylko w jakby - rzeczywistosci i o w sposob niedookreslony,
(...) pojawia sie blyskawicznie w umysie jako zamknieta calosc.

Kompozycja niektérych obrazéw jawi sie czasami jako bardzo zagadkowa, jed-
nak sam Beksinski wyjasnia, Ze puste miejsca na obrazie sg idealna ptaszczyzna dla poja-
wienia sie czaszek, czarownic, wezy, trumien, ktére tylko czekaja, zeby wniknaé w kazdy
wolny fragment obrazu, by nie psué¢ pierwotnej wizji. Ciezko jest zrozumieé przestanie
artysty, poniewaz sposob wyjasnienia samego zamystu tworzenia dziela jest zawily i tro-
che nielogiczny, cho¢ znany jemu samemu. Tym samym, Swiat przedstawiony przez
Beksinskiego jest jakby teatrem w metaforycznym sensie. Nakreslony zostaje tutaj swo-
isty dramat, w ktérym dochodzi do gry z czytelnikiem - widzem, o szczerosc¢ i autentycz-
nosc¢ samego artysty. Na obrazach widac, ze Beksiniski stosuje zabiegi wplatania teatral-
nosci, ktére odnosza sie do udawania, zacierania sladéw, mylenia tropéw. Mowa jest tu-
taj o ukazaniu prawdziwego sedna obrazu, ktérego trudno sie doczytaé. Jak sam mowi:
(...) mam gleboko zakorzenione upodobanie do teatralnosci, do patosu zgola infantylne-
20'. To wszystko rozgrywa sie nie tylko na zewnatrz (co nalezy utozsamiac z rolami gra-
nymi przez aktoréw, ktérymi sa cale obrazy), ale takze wewnatrz, gdzie rodzi sie druga
sceneria, misternie ukryta. Analizujac dzieta Beksiniskiego nalezy obraé jako punkt wyj-
Scia, co zreszta wida¢ na pierwszy rzut oka, predylekcje, czyli szczegélne upodobanie
malarza do wyciggania ukrytych w kulturze elementéw dzieciecej wyobrazni. Mozna to
poréwnac do watkéw podejmowanych przez bajki Grimma lub watkéw z Procesu Kafki.
Stad mozna wnioskowaé, Ze nie pragnie on przekazac jakiejs rzeczywistosci realnej, po-
niewaz krajobrazy sa abstrakcyjne, a ukazane piszczele i czaszki raczej nie stuza po to, by
wzbudzac strach i upatrywac w nich znaczen biblijno - metafizycznych badz wizji kata-
stroficznych o przestaniu pacyfistycznym. Duzo latwiej by bylo, gdyby sztuka Beksin-
skiego dala sie jakos$ zdefiniowaé czy ujaé w pewne ramy, w ktérych odzwierciedlataby
rzeczywistosé, w jakiej artyscie przyszto zy¢. Nie pomaga ona jednak potencjalnemu od-
biorcy w zrozumieniu przekazu, jaki ukrywa. Kluczem do swiata Beksiniskiego jest on
sam, co daje sie odczué¢ w stowach: (...) nie sadze, Zeby maoja wizja ulegla zmianie, gdy
krolowa zostanie zastapiona krowg, alas stadem ptakow. Tozsamos¢ miesci sie nie
w znaczeniach przedmiotowych, lecz w nastroju lub moze raczej wyrazie, ktory pragnai-
bym przekazad. Jednak wymowa przytoczonej wypowiedzi artysty nie neguje préby od-
wolywania sie do znaczenia symboli, jakie widoczne s3 na obrazach. Choé¢ préba inter-
pretowania jego dziel, tak jak juz zostalo wspomniane, zazwyczaj konczy sie dla odbior-
cy fiaskiem, to jednak zmiana spojrzenia na pewne elementy moze rozswietli¢ to, czego
golym okiem nie widaé. Istnieje bowiem wiele plaszczyzn na obrazie, ktdre s zalezne
jedna od drugiej. CaloSciowy sens jest ukonstytuowany przez jednostkowy sens poszcze-

D. Szomko-Osekowska, Beksinski..., dz. cyt., s. 19.
T. Nyczek, Pejzaz ..., dz. cyt., s. 93.
Tamze, s. 94.

84 KULTUIra - MeDia - Te0L0gia 6/2011



D. Zarymbski, Zdzistaw Beksiniski - malarz apokaliptycznej wizji...

Ciezko jest zrozumieC przestanie artysty,
poniewaz sposoh wyjasnienia samego zamystu
tworzenia dzieta jest zawity i troche nielogiczny,
cho¢ znany jemu samemu. Tym samym, Swiat
przedstawiony przez Beksinskiego jest jakby
teatrem w metaforycznym sensie. Nakreslony
z0staje tutaj swoisty dramat, w ktorym
dochodzi do gry z czytelnikiem - widzem,

0 szczeroSC i autentycznoS¢ samego artysty.

golnych fragmentéw. Beksiniski wyposazyl je w okreslone wartosci i mial wptyw na for-
mowanie sie pozostalych plaszczyzn. Jednak, co szczegdlnie wazne, im wyzsza warstwa,
tym bardziej zanika sam malarz. Natomiast w procesie percepcji zjawisko to zachodzi
zupelnie odwrotnie. Jest to spowodowane tym, Ze ostatnie warstwy zarezerwowane sg
dla odbiorcy, ktéry prezentujac odpowiedni zasob poje¢ czy pewnej wrazliwosci, doko-
nuje osobistej interpretacji. Mozemy wiec sadzi¢, Ze Beksinski pozostawil duzo miejsca
dla odbiorcéw jego sztuki, ktorzy charakteryzuja sie r6Znym stopniem rozwoju wyobraz-
ni, sam bedac schowanym gdzies w glebi’.

Bardzo jasno i precyzyjnie wypowiedzial si¢ na temat sztuki prezentowanej
przez Beksiniskiego Andrzej Urbanowicz, dla ktérego jest ona tak wyrazista, ze az
przerazliwa'’. Zauwaza, Ze artyzm, paradoksalnie skierowany do wtasnego wne-
trza, egoistyczny, zapatrzony w siebie, samotniczy i penetrujacy stale jedynie gle-
bie psychicznosci twdrcey, staje si¢ niesamowicie przyciagajacym odbiorcéw. Powo-
duje zywa reakcje emocjonalna, pomimo nakierowania sztuki Beksinskiego na jej
podmiot, co skutkuje zupelnym niezwracaniem uwagi na widza. Andrzej Urbano-
wicz wyjasnia ten proces spostrzezeniem, ze artysta jest (...) szczery na tyle, na ile
potrafi, wobec siebie i wobec tego co robi*'. Dodatkowo konkluduje, Ze podczas ze-
tkniecia sie z Beksinskim (jego sztuka) moZemy zaréwno mowiacy dowiedzie¢ sie
czegoS$ o artyscie, a takze spostrzec cze$é prawdy o nas samych. Sugeruje w ten spo-
sob, zZe sztuka wcale nie musi by¢ rozpatrywana obiektywnie, poniewaz subiekty-
wizm stanowi jej jadro i korzen. Autor artykulu kaze potraktowac wlasne stowa
jako truizmy, ktére towarzysza mu przy interpretacji obrazéw Beksiniskiego. Nie
przeczy takze, ze w zetknieciu z ta sztuka, jego wyobraZznia nasuwa i rozpoczyna
nieznane jemu samemu wcze$niej procesy myslowe. Wydaje sie, ze na przyklad ob-

9 ]. Dabkowska, Metafory Beksinskiego, ,Nurt”, 1979, nr 6, s. 27.

104 Urbanowicz, Malarstwo malarstwu zaprzeczajace, ,,Wspolczesnos¢”, 1970, nr 8, s. 8.
11 .
Tamze.
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razy i rysunki powstale w latach szesédziesiatych, przedstawiajace poszarpane czy
rozlazace sie ciala, spazmatycznie zlaczone w erotycznym uscisku, wiecej mowia
o pewnej sferze psychicznej niz dzieta Freuda.

Nalezy dostrzec jednoczesnie, Ze pojawiajacy sie wrecz obsesyjnie motyw Smier-
ci, uwiezienia, stosowania tortur ma hipnotyzujaca site sugestii.. Urbanowicz okresla
wizyjnos¢ dziet jako apokalipse ohydy, §mierci, bedaca wytworem niepojetej wyobrazni
artysty. Dlatego sktania sie ku twierdzeniu, ze Swiat wizji Beksiniskiego jest az do przesa-
dy natretny w swej obsesyjnosci. Natomiast dla Beksinskiego taki kierunek przedstawia-
nia sie wynika z imperatywu nakazujacego pozostawac ciagle aktywnym tworezo. Stad
malarz, nie pozwala na nieemocjonalne podejscie w odczytywaniu jego obrazéw, gdyz
nie ma tutaj mowy o bezrefleksyjnosci i suchym patrzeniu na tematy podejmowane
przez artyste’. Pomimo odmowy Beksiriskiego wobec interpretowania wlasnych obra-
z6w, nie jest niczym niepoprawnym refleksja ze strony odbiorcy, doszukiwanie sie dru-
giego dna. Zdaniem Urbanowicza odczytanie tych obrazéw staloby sie mozliwe, gdyby
dokonana zostala transformacja pewnych elementéw; mianowicie zamiana niektérych
znakéw osobowosci, czyli introwertywnych na ekstrawertywne lub jednych czynnikéw
na inne, by uzyska¢ calkiem odmienny ton wypowiedzi dzieta. Wtedy okazaloby sie, ze
tak naprawde sztuka Beksinskiego jest jedng z bardziej realistycznych sposobéw ukazy-
wania naszej rzeczywistosci.

Warto tez zwrdci¢ uwage, na podejmowany przez malarza wielokrotnie motyw po-
staci ludzkiej. Sktania on do refleksji, co tak naprawde autor ma na mysli: czy siebie sa-
mego, czy moze ludzi uwiktanych w mechanizm bezsensownej egzystencji, ktorej uswia-
domienie sobie prowadzi do jednego: Smierci i cierpienia (a w domysle, indywidualnej
apokalipsy)?

Symhole...

Symbole na obrazach Beksiniskiego zbudowane sa w sposob antynomiczny, czyli posia-
daja swoje wlasne przeciwienstwa - dlatego w taki sposéb prawdopodobnie nalezy za-
cza¢ odczytywac dzieta artysty.

Odpowiedzi na pytanie o znaczenie sztuki Beksiniskiego, a szczeg6lnie o znacze-
nie stosowanych przez niego rekwizytéw wyrazajacych destrukcje, probowata udzielié
Monika Postawa w jednym ze swoich artykuléw. Twierdzi ona, Ze skoro artysta probuje
namo6wié widza do podgladania zachodzacych na obrazie zjawisk, co ma na celu wejscie
w glab obrazu, to jednoczesnie wskazuje, ze odbiorca potrafi ujrze¢ dostownosé, jakiej
czesto sie unika lub o jakiej nie chce sie nawet pomysle¢. Wtedy stajemy na skraju prze-
pasci, gdzie po drugiej stronie widzimy zupelnie inny $wiat - odbicie tego, co widzimy
na co dzien, ale jakby w innym Swietle. USwiadomienie faktu, Ze nasze ciala nie sa pelne
zycia, a nasze umysty rozsadza bezsilnos¢, to cel wizji malarza, wskazujacej na proces de-

2 D. Szomko - Osekowska, Beksiriski..., dz. cyt., s. 19.

B T.Nyczek, Pejzaz ..., dz. cyt., s. 94.
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formacji materii az po jej zniszczenie. Jak zauwaza Postawa, ten proces tak naprawde za-
chodzi w naszej rzeczywistosci, dlatego nie jest dla niej niczym zaskakujacym. Dla autor-
ki artykutu Beksinski nie przedstawia zjawiska szokujacego, pomimo bezposredniosci
w kreowaniu ogrodow $mierci, poniewaz taki §wiat nas dotyka, tylko boimy sie zrzuci¢
z niego maske™.

Metafory stosowane przez malarza stanowia wielka ptaszczyzne rekwizytow,
ktore jawia sie nam na etapie destrukeji, swoistego rozpadu. Jednak nalezy pamietac, ze
widziane przedmioty, pojawiajace sie w postaci ptakéw, drzew, szkieletéw sa i nie sa za-
razem tymi przedmiotami. Jest to zaskakujace, poniewaz napotykamy na stosowanie ilu-
zji, gdzie widziane przedmioty, poprzez obieranie odpowiednich §rodkéw wizualno -
plastycznych, staja sie jedynie znakami, a nie konkretnymi rzeczami na obrazie. Dlatego
to, co jest widoczne na pierwszy rzut oka, czyli przedstawiane wyobrazenia, szokujace
istraszne, sa tylko efektem manipulacji artysty.

Mowa jest o przestrzeni pelnej groteskowych figur o niepokojacych obliczach,
pojawiajacych sie w Swiecie, w ktérym dookota widacé tylko rozkltad. Tym samym mozna
powiedzieé, ze sztuka demaskuje brzydote, poniewaz Swiat jest nig przesigkniety®.
Wspomniany motyw ukazany zostal poprzez karykaturalnosé, groteskowa deformacje,
atakze dzieki zastosowaniu nastrojowo - emocjonalnych wartosci koloru. Ten charakte-
rystyczny element symbolizuje przechodzenie ciala zywego w martwe. Niekoniecznie
musi jednak odwotywaé sie tylko do wymiaru cielesnego, poniewaz granica zycia
i $mierci ujawnia sie w przypadku przedmiotéw i zjawisk, ktére podlegaja procesowi za-
gltady. Ujmowany proces moze ulega¢ zniszczeniu naturalnemu, badZ nadchodzacemu
z zewnatrz. Stad tkanki zZywe ukazywane sa obok tych gnijacych, umierajacych, co jest
wyrazem uswiadomienia sobie, Ze proces wymiany dojrzewania i gnicia nie ma swojego
korica w naturze. Mozna to rozumieé jako Smieré dostowna pojedynczych egzemplarzy,
ktore ging, natomiast gatunki i rodzaje sa nieSmiertelne. Jednak Beksiriskiemu bardziej
zalezy na ukazaniu wtasnie tego pojedynczego egzemplarza, jawiacego sie jako istnienie
niepowtarzalne'®. Dlatego tez wskazuje na dokonujacy sie wzrost i upadek, narodziny
i Smier¢. Wten sposéb rozumiany motyw mozna odnaleZz¢ w serii Oczekiwanie, zapre-
zentowanej przez Beksinskiego. Rzadko nazywal swoje obrazy, raczej ujmowal je w cy-
Kle, by nieco przyblizy¢ by¢ moze kierunek interpretacji. Tutaj, symbolika przedstawia-
nych scen jest bardziej jednoznaczna, cechujac sie mocna metafora, surowoscia i brutal-
noscia. Zarazem ma to pokazaé, ze tak naprawde Swiat stanowi jedynie karykaturalng
wizje, stajac sie przerysowanym obrazem czlowieka i materii, w jakiej zyje. Stad erotyka
jest na obrazach artysty jakby niezaprzeczalnie zlaczona ze §miercia, poniewaz stoi naj-
blizej Zrodet zycia i §mierci.

Dla zrozumienia artysty wazne jest dopowiedzenie, Ze czerpat on z kodu, jaki po-
wstal pod wplywem odkryé Zygmunta Freuda na temat psychologii gtebi, gdzie nad-

4" M. Postawa, W ogrodach pomocnika smierci, ,,Opcje”, 1996, nr 2, s. 83.

5 T. Sowiriska, Zjawy i sfinksy, ,Przeglad artystyczny”, 1979, nr 3, s. 13.
6 Nyczek, Zdzistaw Beksinski albo oswajanie smierci, ,,Student”, 1973, nr 18, s. 9.
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rzedna role odgrywatla podswiadomos$é przejawiajaca sie w snach. To, czego nie mozna
byloby sobie wyobrazi¢ w wymiarze swiadomosci, wypracowuje pod§wiadomosé, co,
zdawaloby sie, widoczne jest wlasnie na obrazach Beksinskiego. On sam miewat sny, ob-
razujace sposob funkcjonowania jego podswiadomosci. Jak méwil: (...) miewam takie
sny: wokolo prochno, pajeczyny, robactwo, brud, cala podloga zasrana i zasikana, tu
Itam rozkiladajace sie flaki, a ja jestem boso. (...) Kazdy z nas czegos sie NAJBARDZIE]
Ieka. Ja lekam sie swiata organicznego". Czytanie symboli na kazdym z dziel artysty po-
ciaga wiec ze soba koniecznos$¢ brania pod uwage swiata lirycznego, metaforycznego
i Swiata obiektywnej rzeczywistosci'®. Dlatego Beksinski sktania si¢ do przedstawiania
obscenicznych wizji z cala rekwizytornia sennych urojen, lekow czy pewnej obsesji. Ale
traktowanie jego sztuki jako zapisu tych wizji byloby bledne dlatego, ze interpretacja
dziela wykracza daleko poza ramy plaszczyzny namalowanej, a calos¢ symboli jest zbio-
rem przemykajacych obok siebie wzajemnie, pozornie niepasujacych rzeczy. Jednak na-
lezy potozy¢ w tym miejscu akcent na stowo pozornie, owo ,,niepasowanie” jest tylko ilu-
zja. Stad nie da sie powiedzieé, przy omawianiu symboli u Beksiniskiego, Ze dana rzecz
ma konkretne znaczenie. Balansujemy tutaj na plaszczyZznie domystéw, gdyz niemozli-
wym sie staje skonkretyzowanie tych przedmiotéw czy zespolenie ich i odczytanie
w nich jakiej$ idei. Kunszt sztuki Beksinskiego wyptywa wtasnie z tego, Ze obrazy narzu-
caja skojarzenia, laczace je z apokaliptycznymi wizjami, degradacja swiata czy ludzkiej
egzystencji. Staja sie one podstawa funkcjonowania metafory, ale scisle jej nie prébuja
wyznaczac, tym samym kreslac oryginalng koncepcje tworcza, nadajaca catosci atmosfe-
re niedomdwien i tajemniczosci.

Jak méwi Wiestaw Rustecki', tylko amator mégtby mie¢ taka odwage, zeby inter-
pretowac duchy, demony i inne dziwadta na obrazach Beksinskiego przez pryzmat natu-
ralizmu. Ten motyw jest skrupulatnie, technicznie modyfikowany przez artyste, ktéry
potrafi w tak destrukecyjny sposob ukazaé swiat mieszczuchowsi, ze jego stodka ostoja co-
dziennej egzystencji moze sta¢ sie miejscem pelnym obrzydliwosci, odkrywajac przed
nim drugie dno materii ludzkiego ciala. Wizje te nie sa splotem przypadkowych skoja-
rzen, lecz powstaja jako efekt misternie utozonej konstrukeji, stad chmury, piszczele,
strzepy zaczynaja nabierac nie tyle konkretnego znaczenia, co staja sie swoistym uklo-
nem w strone mieszczanskich zapotrzebowan na efektowno$¢®. Poczatkowo, wrecz ob-
sesyjnie pojawiajace sie rekwizyty w postaci trupich czaszek, twarzy naznaczonych piet-
nem zgnilizny, sieci pajeczych, wydaja sie sSredniowiecznymi rekwizytami z misteriow
$mierci*'. Mogtyby stworzy¢ rupieciarnie Smierci, gdyby je tylko wszystkie zebra¢ w ca-
tos¢. Jednak ten przetworzony na potrzeby Beksinskiego, jak gdyby naturalizm, prowa-

7L Snieg - Czaplewska, Bex@ Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksiriskim, Warszawa, 2005,

s. 144-145.

J. Dabkowska, Metafory..., dz. cyt., s. 30.

W. Rustecki, Strachy na lachy, ,,Argumenty”, 1976, nr 52, s. 9.

M. Postawa, W ogrodach..., dz. cyt., s. 83.

K. Henczel, Krajobrazy posmiertne, ,Magazyn Kulturalny”, 1983, nr 3-4,dz. cyt., s.15.
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dzi do torturowania odbiorcy martwa tkanka. Jak konkluduje Wojciech Skrodzki, ma to
swoje znaczenie w zamysle artysty, ktory zawsze chcial przedrze¢ sie poza kotary pozo-
réw, jakie tworzy bezrefleksyjny, emocjonalnie zimny rytm zycia*. Dlatego wizja pesy-
mistycznej egzystencji u Beksiniskiego, zaprawiana elementami niewoli, rozpaczy, bez-
silnosci, co tworzylo atmosfere smutna, wzbogacona o sadyzm, byta wlasnie wyrazem
pokazania jego kondycji psychicznej*. Prawdopodobnie czul sie spetany przez ograni-
czono$¢ umyshu, zamknietego w ,,puszce”, jaka jest czaszka, przez co szukat drog wyjscia
z wlasnej niewoli.

Absolutem, jaki pojawia sie na plétnach Beksinskiego, jest Smier¢*. Wezesniej
wyrazana byla za pomoca natretnych symboli, przez co utozsamiany byt z tradycyjnym
alegorysta. Jednak pozniejsze obrazy pokazuja tchnienie §mierci poprzez kolorystyke,
ekspresje. Dzieje sie tak, jakby artysta za kazdym razem podpisywal sie pod prawda
przekazana przez Heideggera, ktory mowil, ze nikt za mnie nie moze umrzec. Najbar-
dziej widoczna wizja Smierci przedstawiana jest na tych obrazach, ktére wyzbyly sie na-
tretnych rekwizytéw oraz werystycznego sposobu przedstawiania tego motywu. Jak pi-
sze Kazimierz Henczel, Beksinski w wielu plétnach zaskakuje odbiorce swoim zestawie-
niem elementéw, atakze wplataniem w obraz misternie odzwierciedlonych proceséw
gnilnych. Przede wszystkim, wiaze sie to z ukazaniem mrocznej apokaliptycznej wizji
Swiata wewnetrznego epoki schytkowej. W tym wszystkim tak naprawde nie chodzi
o przestraszenie widza nastepstwami wszelkich proceséw, jakie zachodza w swiecie, kt6-
re doprowadzaja do jego degradacji. Nalezy jednak spojrzeé na to z perspektywy intro-
spektywnej, gdzie apokaliptyczna wizja swiata odnosi sie do Swiata wewnetrznego, kto-
ry artysta wystawia na widok publiczny. W ten sposéb, reakcja na jego obrazy ma obu-
dzi¢ w odbiorcy jego wlasny, uspiony §wiat - zawieszony miedzy jawa a snem, podwaza-
jacy sens egzystencji ludzkiej. Jak pisat Eurypides, kfo wie, czy Zycie tu nie jest w rzeczy-

22 Za: W. Rustecki, Strachy..., dz. cyt.,s. 9.

*  B.Kowalska, Rysunki Z. Beksiriskiego, ,Wspélczesno$¢”, 1967, nr 17, dz. cyt., s. 8.

' K. Henczel, Krajobrazy..., dz. cyt.s. 15.
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wistosci smiercig, a Smierc nie jest zZyciem?” Przy takim podejsciu, prawdopodobne jest,
ze Beksinski mogl r6wniez cierpie¢ na ten sam problem egzystencjalny. Jedno niewatpli-
wie jest wiadome: malarstwo Beksinskiego to nobilitacja zycia wewnetrznego, ktore jest
zarazem dyskredytacja przyziemnej rzeczywistosci, ,,bezczelnym” wskazywaniem jej
ulomnosci i znakiem zaniku pewnej wartosci mitotworczej w Swiecie.

Sztuka nie powinna opieraé sie na manipulacjach estetyka Oswiecimia, ani tez
nie powinna podchodzi¢ do odbiorcy, tak jakby juz mieszkal od dawna na cmentarzu.
Nie mozna przypisaé tego Beksiniskiemu - nie byl on naturalista, poniewaz to, co pre-
zentuje poprzez dany Srodek artystyczny, stanowi kompleks wyobrazeniowy. Symbolika
i metafora, potraktowane razem, wslizguja sie pomiedzy postrzeganie a czlowieka i od-
grywaja role fatamorgany, ktéra ksztalttuje sie tak, jak tego chce odbiorca. Dlatego dla
niektérych ukazanie krzyza obok rozkltadajacych sie cial lub kobiety obnazajacej swoje
narzady, moze jawi¢ sie jako godzace w ich poglady religijne.. Interpretacja jest osobi-
stym wyrazem nastroju odbiorcy - cho¢ Beksinski zdaje sie czasem w swoich namalowa-
nych wizjach ukrywacé dla widza w gtebi wskazowke interpretacyjna.

Krazace nad obrazami Beksiriskiego widmo egzystencjalizmu lat piecdziesiatych na-
prowadza odbiorce do myslenia o jego twérczosci przez pryzmat. egzystencjalistycznej litera-
tury. Tym samym na pierwsza linie wysuwa sie Beckett czy Sartre z dramatéw. Jest to stuszne,
poniewaz Beksinski, jak mato ktéry malarz, ma odwage sktaniac sie ku literackosci, wycho-
dzac tym samym na przekor sztuce, ktéra w okresie jego tworczosci usilnie starata sie ucinac
jakiekolwiek powigzania z literatura, a co wazniejsze, unikac oznaczenia®.

Jak pisal Beksinski: Moj system kontaktu z rzeczywistoscig i otoczeniem jest i byt
od zawsze pelen rezerwy 1 zawsze zZartuje (...), ze moglbym z kims przezy¢ 10 lat na bez-
Iudnej wyspie i nie zapytac, czy jest zonaty, czy ma dzieci i jakie studia ukoriczy'. Od-
wolujac sie do tej wypowiedzi, mozna powiedzieé, ze tak samo jest z jego sztuka. Patrzac
na obrazy Beksiniskiego odnosimy wrazenie milczenia, jakby autor namalowat obraz,
powiesil go i bez stowa oczekiwal na reakcje potencjalnego odbiorcy, nie dajac zadnych
wskazowek do interpretacji. Co wiecej, uwidacznia sie tutaj stynna wypowiedzZ Beksin-
skiego: Znaczenie jest dla mnie bez znaczenia®. Jednak kierujac sie licznymi wypowie-
dziami Beksiniskiego, ktore nie narzucaja Swiatopogladu, czasami wida¢ wyraznie, ze
pewne elementy, dotyczace podejscia do rzeczywistosci czy moéwienia o ludziach, sg
skrzetnie ukryte w jego obrazach. Ta ukryta tres¢ przyrownac przywoluje na mysl swiat,
w ktorym zostal osadzony gtéwny bohater powiesci Tadeusza Konwickiego ,,Mata Apo-
kalipsa”. Ci dwaj tworcy - Beksiniski i Konwicki - stworzyli zaskakujaco podobne, choé
w réznej materii wykonane dziela. Ich tworczosé ma podobny klimat, upodabnia ich
sposoby przedstawiania rzeczywistosci. W tym miejscu wazne jest zwrdcenie uwagi na
budowanie nastroju i sposobu przekazu tresci. Zadne dzieto malarskie Beksiniskiego nie

Za: K. Henczel, Krajobrazy..., dz. cyt.

T. Nyczek, Zdzislaw Beksinski albo..., dz. cyt., s. 9.

Tamze, s. 200.

Z.Taranienko, Znaczenie jest dla mnie bez znaczenia, ,,Sztuka” 1979, nr 4/6, s. 31.
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jest oczywiste. Jednak niektore z nich, szczegoélnie te z lat siedemdziesiatych i osiemdzie-
siatych, niejako oddaja nastroje panujace w Polsce, gdzie pod przykrywka normalnosci
ludzie zZyja w pewnym zagubieniu: nie tylko ideologicznym, ale takze z poczuciem roz-
mytego znaczenia stowa wolnos$¢. Stad nalezy wskazaé pewne dziela artysty, ktore nieja-
ko odzwierciedlaja 6wczesna rzeczywistos¢ i wykazuja pewne nasycenie elementami, ja-
kie mozemy odnalezZ¢ w wykreowanym przez Konwickiego obrazie literackim. Tym sa-
mym trzeba zaznaczy¢, Ze tak jezyk literacki, jak i malarski staja sie narzedziami do wy-
razania pewnych reakcji ludzi na rzeczywistosé, ktéra dotyka egzystencji spoteczenstwa.

Swiat przedstawiony w powiesci Konwickiego jawi sie jako obraz destrukcji, we-
getacji, groteski izepsucia. Panuje atmosfera absurdu, korica Swiata, wyznaczanego
przez ustrdj. Brak nadziei i zaufania do kogokolwiek powoduje zagubienie nie tylko nar-
ratora, ktory jest jednoczesnie gtléwnym bohaterem, ale takze wszystkich ludzi, ktérych
spotyka na swojej drodze.

To, co znamienne u obydwu artystow, to ukazanie stanu przedagonalnego lub
posmiertnego, w ktorym jednak pewna forma Zycia sie utrzymuje. Giéwny bohater ,,Ma-
lej Apokalipsy” twierdzi, Ze juz dawno umart. Chodzi tutaj o wyniszczenie ludzkiej egzy-
stencji przez przenikajaca ideologie i destrukcyjnos¢ systemu. Tak samo dzieje sie u Bek-
sinskiego, gdzie postacie pojawiaja sie w stanie rozpadu, gnicia i wysychania,. Jak méwi
Michatl Fostowicz, ten rozklad sam w sobie przejawia istote, natomiast poprzez fantomy
tworzy sobie wlasciwa przestrzen®. Tymi fantomami sg wszystkie osoby, jakie pojawiaja
sie w ,,Malej Apokalipsie”.

Obraz chaosu, umasowienia i pustki, nakreslony za pomoca jezyka literackiego,
mozna odnaleZ¢ takze w malarstwie Beksinskiego, ktorego obrazy niejako ilustruja na-
stroje spoteczne. Literackie postaci staja sie manekinami - jak na obrazie Beksinskiego -
z ktérych twarzy nic nie mozna wyczytaé, gdyz sa wyczyszczone z wszelkich emocji i po-
glad6w. Ta rzeczywisto$¢ spowodowatla, Ze upodobnili sie do siebie nie tylko ze wzgledu
na postawe polityczna, ale takze strojem i wygladem. Dlatego tez gléwny bohater powie-
sci zauwaza, Ze ich twarze (przechodniéw) sa brzydkie, podobne i zle. Dostrzega w nich
potomkoéw dziataczy partyjnych, ktorzy sa jednakowo szpetni. Ta brzydota jest spowodo-
wana oddzialywaniem systemu, ktory - tak jakby - produkowal wtasne dzieci. Jest to
swoiste napietnowanie kazdego, spowodowane ustrojem, dazacym do ujednolicenia
iwpojenia zasad tylko przez niego akceptowalnych. Oto produkcja masowa, rodzaca
pseudoobywateli, rozchodzacych sie po spoteczenstwie jak jedna z plag w Apokalipsie -
szarancza o ludzkich glowach, ktéra wnika wszedzie, siejac tylko zamet.

Tworczos¢ Zdzistawa Beksifiskiego przesycona pesymizmem...

Obnazenie ideologii, odarcie jej z formy, otoczki, jaka nadaja jej ludzie przekonani,
ze tylko w takim kierunku powinien i$¢ swiat, zmusza Beksiniskiego do powiedzenia,
ze nie wszystko zloto, co sie swieci. Jego obrazy éwczesnej rzeczywistosci, wraz z za-

M. Fostowicz, Zaslony obrazu. Wokol malarstwa Zdzistawa Beksinskiego, ,,Odra”, 1987, nr 6, s. 81.

KULTUIra - MeDia— Te0L0gia 6/2011 91



MEDIA, KULTURA, PIENIADZEI...

warta w nich antycypacja wydarzen mozna poréwnaé do Apokalipsy - opieraly sie
bowiem na ponurych wizjach, wzbudzajacych w ludziach lek. W miare uptywu cza-
su, Zdzistaw Beksiniski utwierdzatl sie w przekonaniu co do apokaliptycznego przed-
stawiania Swiata, cho¢ nigdy otwarcie tego nie powiedzial. Poprzez te obrazy akcen-
towal szczegdlnie mocno bezsensownos$¢ wszelkich wysitkow oraz przemijalnosé
czlowieka, gdyz bez wzgledu na to, co by zrobil, to i tak skazany zostanie na totalna
zaglade i zapomnienie. Ten motyw staje sie apokalipsa u Beksinskiego. Ma to swoje
potwierdzenie w tym, Ze cztowiek tak naprawde jest tylko pionkiem w ogromie §wia-
ta, ktéry go przerasta. Abstrahujac od okresu fantastycznego, pézZniejsze dzieta takze
wskazuja na §lad zawartej w nich Apokalipsy. Pojawia sie to w formie zmystowych
i bezsprzecznie zywych ust czaszek. Wydawaé by sie mogto, Ze utozZone sa one do ssa-
nia lub kojarza sie z procesem gnicia, ktéry réwniez je rozchyla. Istota tych postaci,
przedstawionych w destrukcyjnej formie, jest zakl6canie stworzonego porzadku. ,
Dlatego mozna sadzi¢, Ze niematerialne zjawy, ktére unosza sie w przestrzeni nad
polzywym tlumem, to swoista apokaliptyczna wizja Sadu Ostatecznego. Przewija sie
on w wielu formach, ktory ostrzega przed zgubnym losem swiata, w ktérym tkwi zto
ibrzydota. Tematyke Sadu Ostatecznego w Ksiedze Apokalipsy warto rozpatrywaé
pod katem zycia. Realnos¢ piekla wowczas staje sie nie miejscem kazni, lecz prze-
strzenia, do ktérej podazaja ludzie doswiadczeni niespelnieniem. Apokalipsa méwi,
ze ludzie podatni na grzech wybieraja pustke - pusta, czcza egzystencje, ktéra rodzi
jedynie frustracje. Sam cykl obrazéw Oczekiwanie, ktory zostal jako jeden z niewie-
lu nazwany przez Zdzistawa Beksinskiego, sktania do podazania takim Sladem inter-
pretacyjnym®’.

Beksiriski malujacy Apokalipse (?) ..
Obrazy Beksinskiego, w calej swojej istocie wyrazaja to, co méwi sam autor na temat eg-
zystencji. Uwaza on, ze nasza egzystencja jest wypetniona bezsensownymi, stereotypo-
wymi, na pol automatycznymi dzialaniami i catkowicie beznadziejna®. Zauwazmy, ze
w takim rozumieniu, Apokalipsa sw. Jana prébuje nadac¢ Zyciu sens, pomimo swojego,
na pierwszy rzut oka, katastroficzno - apokaliptycznego przestania. Tak samo dzieta Bek-
sinskiego, pomimo wzbudzania strachu, jednoczesnie zmuszaja do refleksji, by tym sa-
mym zastanowi¢ sie nad wlasng egzystencja i uswiadomic¢ sobie marng pozycje cztowie-
ka w §wiecie zmierzajacym ku zagladzie.

Wizja Sadu, méwiaca, ze przed tronem Zasiadajacego zgromadza sie umarli
w oczekiwaniu osadzenia i wydania wyroku, jest wielokrotnie obecna u Beksin-
skiego. Nie jest to identycznie nakreslony obraz, ale nastrdj, jakim wypelniona zo-
staje przestrzen oraz sposéb przedstawienia ludzi w stanie rozktadu, ktorzy czeka-
ja jakby skonczenia ich meki, wyraza pewne podobienstwo twérczosci artysty do

30 T. Sowiriska, Zjawy ..., dz. cyt., s. 14.

31 L. Snieg-Czaplewska, Beks@..., dz. cyt., s. 219.
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wizji opisanej w Ksiedze Apokalipsy. Beksinski wyraza dodatkowo pewna gleboko
ukryta prawde, Ze $§mier¢ nie zna imion i nie szereguje pod wzgledem zajmowane-
go stanowiska. O tym samym mowi Apokalipsa, konkludujac, Ze nikt nie zostanie
pominiety.

Rozdzial Apokalipsy, dotyczacy wizji Sadu Ostatecznego, doprowadzit wielu ba-
daczy do oskarzen o chaos, jaki panuje w Ksiedze. Jednak nic w dziele §w. Jana nie jest
zbedne, tak samo jak u Beksiniskiego. Pomimo chaosu, wszystko udaje sie sprowadzié do
ram catosciowych, ktére po wnikliwej analizie okazuja sie konstruktem logicznym. Do-
datkowo nalezy wskazaé, ze Ksiega ta ma pewien ciag, cho¢ nie wszystkie symbole udaje
sie jednoznacznie zanalizowac¢. Podobnie Beksinski w swoim chaosie, czesto niezrozu-
mialym przekazie, zamyka szczelnie obraz, nadajac mu odpowiedni wyraz. gdzie kazdy
odbiorca moze wieloznacznie odczytywac zastosowang symbolike. Tym samym artysta,
poprzez niezliczone rzesze rozkladajacych sie postaci, pustych oczodotéw, czaszek i kra-
jobrazow pos$miertnych, dotyka odbiorce w newralgiczne punkty jego wtasnej egzysten-
¢ji, co powoduje natychmiastowe zrodzenie sie w cztowieku pytania o sens i wartosé jego
zycia. Jego obrazy automatycznie wywotuja stan niepokoju i refleksji w odbiorcy, tak
samo jak tresci zawarte w Apokalipsie, zmuszajace do glebszego zastanowienia si¢ nad
wlasna kondycja i losem..m
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