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larnos$¢ na calym swiecie po drugiej wojnie swiatowej, jest film samurajski, realizo-

wany - naturalnie - przez kinematografie japoriska. Do globalnej fascynacji owym zja-
wiskiem przyczynilo sie wiele elementéw; do najbardziej charakterystycznych, wyréz-
niajacych i ekscytujacych naleza spektakularne pojedynki szermiercze przy uzyciu spe-
cyficznej broni, ktéra stanowi miecz samurajski.

Do swiatowego sukcesu powojennego kina japonskiego, a szczegdlnie filmu sa-
murajskiego, w decydujacym stopniu przyczynila sie twdrczosé genialnego rezysera,
Akiry Kurosawy (1910 - 1998) oraz fenomenalnego aktora, Toshiro Mifune (1920 - 1997)
doskonatego odtworey rol wojownikéw i rycerzy'. Dzieta Kurosawy - Rashomon (1950),
Siedmiu samurajow (1954), Sobowtor (1980) - zyskaly przychylnosé krytyki, zdobywaty
uznanie inagrody na miedzynarodowych festiwalach (Ztote Lwy w Wenecji, Oscara
w USA, Zlota Palme w Cannes) oraz cieszyly sie niezwykla popularnoscia masowego od-
biorcy. Obraz Siedmiu samurajow zaliczany jest nie tylko kanonu filmu japonskiego,
ale takze do arcydziel kinematografii Swiatowej’.

Wprawdzie akcja samurajskich filméw Kurosawy toczyla sie w dawnych czasach
ito wkraju egzotycznym wobec kultury zachodniej, ale krytycy i publiczno$é odnajdo-
wali wnich przestanie uniwersalne, wspdlne dla calej ludzkosci; ilustracja swoistej
zbieznosci kulturowej, wynikajacej z natury ludzkiej oraz powszechnosci i podobienstw
doswiadczen egzystencjalnych, bylo swoiste przektadanie przez japonskiego rezysera
dziet Szekspira na jezyk filmu samurajskiego: udang adaptacje Makbeta stanowit
wstrzasajacy Tron we krwi (1956), a nowym przedstawieniem Krola Leara byt zrealizo-
wany zwielkim rozmachem obraz Ran (1985)°. Filmy samurajskie, wyswietlane naj-
pierw w kinach, a nastepnie emitowane w telewizjach réznych krajow, czesto stanowily
znaczacy przekaz medialny ukazujacy globalnemu odbiorcy swiatopoglad, mentalnosé,
tradycje i wartosci narodowe Japonczykéw oraz specyficzne dziedzictwo kulturowe ich
kraju.

]ednym z najbardziej charakterystycznych gatunkéw filmowych, ktory zdobyl popu-

Etos i miecz samuraja

Do pelnego zrozumienia filméw samurajskich konieczna jest znajomos¢ dziejow, kultu-
ry i cywilizacji Japonii. Analiza jej historii ukazuje bowiem specyfike i stara, feudalna
strukture spoleczna, w ktdrej kasta wojownikow byla grupa wyjatkowa, a japonski ry-
cerz - samuraj - to przeciez najczesciej glowny bohater filméw o dawnych czasach Kraju
Kwitnacej Wisni, w ktorym - w okresie szogunatu Tokugawow (1600 - 1868) - okoto 80
procent ludnosci stanowili chlopi. Samuraje byli wyjatkowo uprzywilejowana grupa
spoleczna, nie mogli wykonywac zadnych prac fizycznych, a jedynie mieli doskonalié sie

L' Zob. Kurosawa Akiraw: Slownik filmu. Red. R. Syska, Krakéw 2005, 5.330 - 331; Mifune Toshiro.
W: Tamze, s. 353. T. Mifune byt odtwdéreg gléwnych rél w nastepujacych z omawianych filméw: Rasho-
mon, Siedmiu samurajow, Samuraj - Miamoto Musashi, Tron we krwi, Straz przyboczna, Sanjuro - sa-
muraj znikad; Bunt, znaczace role kreowat ponadto w obrazach: Miecz zaglady, Samuraj i kowboje.

Por. Siedmiu samurajow, w: Stownik filmu, dz. cyt., s. 569 - 570.
Por. Kurosawa..., art. cyt., s. 331.
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w sztukach walki jako rycerze pozostajacy na stuzbie u ksiazat, senioréw (daimyo). Sym-
bolem statusu spotecznego rycerzy byl miecz samurajski. W obrebie klasy wojownikow
réwniez wystepowaly rozmaite podzialy; Zalosna grupe stanowili roninowie, czyli sa-
motni, bezdomni rycerze, pozbawieni statych Zrodel utrzymania; zachowali wprawdzie
przywilej noszenia dwdch mieczy jako znaku szlachectwa, ale czesto bywali pogardzani
i traktowani na réwni z wyrzutkami spoleczeristwa®.

Samuraje, stanowiacy ok. 6 - 7 procent ludnosci Japonii, w wiekszosci zamieszki-
wali w miastach i miasteczkach lub na rozkaz senioréow osiedlali sie na podzamczach;
pelnili rozmaite funkcje, bywali urzednikami, policjantami, strézami porzadku publicz-
nego, anawet zajmowali si¢ studiami®. Dwa miecze, ktérych noszenie bylo prawem
i obowigzkiem dziedzicznych wojownikéw, stanowily nie tylko grozZne narzedzie walki,
ale czesto bywaly rowniez uznawane za dziela sztuki®.

,»Miecz w kulturze japorskiej zajmuje wyjatkowe miejsce”’. Ewolucja wytwarza-
nia tej broni doprowadzila poprzez rozmaite udoskonalenia do powstania lekko wygie-
tej, jednosiecznej glowni; ten rodzaj broni nazywany jest wprawdzie szabla, ale ze
wzgledu na specyfike szermierki japonskiej bardziej adekwatna i uzasadniona jest na-
zwa miecza. Byt on otaczany niezwyklym kultem, niespotykanym nigdzie na Swiecie®.
Fascynacja mieczem nadawala mu znaczenie symboliczne; w potysku glowni dostrzega-
no wartosci bedace fundamentem honoru samuraja, a mianowicie czystos¢, prostote
i wiernosé.

Swiadectwem niespotykanej gdzie indziej roli i znaczenia broni jest nazywanie ja-
ponskiego miecza dusza samuraja. Miecz byl znakiem jego potegi i mestwa, a takze na-
rzedziem ksztaltowania osobowosci; szermierka jako najbardziej ceniony sposob walki
stawala sie droga ku doskonalosci fizycznej i duchowe;j. Ideatem obrazujacym wzorowy
fechtunek byta umiejetnosé powalenia przeciwnika jednym ciosem™.

Nie wolno przeoczy¢ specyficznego zwigzku miedzy oryginalnymi sztukami wal-
ki, rozwijanymi na Wschodzie, a tamtejszymi religiami, wierzeniami, §wiatopogladami.
Miecz byt otaczany szacunkiem i zyskiwal prestiz przez to, zZe wedlug wierzen japon-
skich byl darem bogéw oraz nalezal do insygniéw wiadzy cesarskiej. Doskonalenie sie
w fechtunku stanowilo zas jeden ze sposobéw dazenia do zbawienia pojmowanego w ka-
tegoriach ideatéw buddyjskich jako uwalnianie sie od doczesnych uwarunkowan i do-
Swiadczenie oswiecenia. Niektorzy wojownicy uprawiali wiec asceze; mistrzami sztuk

4 Zob. J. Tubielewicz, Historia Japonii, Wroctaw 1980, s. 275 - 280.

Zob. A. Gordon, NowoZzytna historia Japonii. Od czasow Tokugawow do wspolczesnosci (t1. I. Merklejn),
Warszawa 2010, s. 29. 37 - 38; Samuraj, w: . Tubielewicz, Kultura Japonii. Sfownik, Warszawa 1996, s.
267 - 268; K. G. Henshall, Historia Japonii (t1. K. Wisniewska), Warszawa 2011, s. 76.

Miecz japoriski, w: ]. Tubielewicz, Kultura Japonii..., dz. cyt., s.198 - 201.

5

K. Polak, Leksykon broni japoniskiej, Warszawa 2007, s. 7.

Por. tamze.

Zob. 1. Hakusui, Miecz samurajski (tt. M. Matusiak), Bydgoszcz 2009, s. 13.
10" Zob. A. Spiewakowski, Samuraje (t1. K. Okazaki), Warszawa 2007, s. 59.
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walki bywali réwniez mnisi, gdyz szkoly postlugiwania sie bronia znajdowaly sie row-
niez w klasztorach buddyjskich. Bieglos¢ w sztuce szermierczej, pragnienie doglebnego
poznania siebie, egzystowanie w zgodzie z prawami natury stanowito konglomerat dro-
gi miecza (kendo), wynikajacy z przenikania sie ilaczenia idei szintostycznych, buddyj-
skich (w wersji zen), taoistycznych oraz konfucjanskich. Swoista mistyka miecza i fech-
tunku akcentowala to, Ze szermierka stanowi éwiczenie zZyciowej energii, a w walce naj-
wazniejsza jest nie bron, ale cztowiek, ktory poprzez dluga praktyke osiagnat niezwykla
sprawnosc¢ fizyczna, bedaca swiadectwem doskonalosci, opanowania siebie i harmonii
wewnetrznej'.

Proces wykuwania miecza zawieral elementy religijne, a dokladniej magiczne;
jak wierzono, platnerzowi mialy w pracy pomagac¢ dobre duchy, a nawet bogowie; amu-
letami zabezpieczano kuznie przed ztymi duchami. Sztuke szermierki takze interpre-
towano jako dar krwawych béstw ingerujacych w ludzkie konflikty oraz uczacych wier-
nych wyznawcéw sekretéw fechtunku®.

Sposéb postepowania samurajéw regulowat swoisty kodeks etyczny (bushido); ak-
centowal szlachetnosé, a wobec seniora podkreslat ideal lojalnosci, wiernosci, a nawet
synowskiej milosci. Samuraj powinien byé honorowy, mezny, powsciagliwy w zachowa-
niu i mowie, wytrwaly, i zawsze gotowy na Smier¢*.

Efekt niedoskonatosci

Bohaterami obrazéw samurajskich sa zaréwno postacie historyczne, jak i fikcyjne.
Najstynniejsza postaciag autentyczna, wielokrotnie ukazywana na ekranach, jest
Miyamoto Musashi, najdoskonalszy szermierz Ssredniowiecznej Japonii; malarz, pi-
sarz, a zarazem tworca oryginalnej techniki walki dwoma mieczami, niepokonany
w ponad sze$édziesieciu pojedynkach, nazywany §wietym miecza ( kensei), przegrat
- jak glosi legenda - starcie ze starym mnichem, i doznal wtedy oSwiecenia, gdyz do

' Zob. S. Tokarski, Sztuki walki. Ruchowe formy ekspresji filozofii Wschodu, Szczecin 1989, s. 56. 69 - 75.

Zob. Sztuki walki. Kendo, w: A. Zwolinski, Leksykon wspolczesnych zagrozen duchowych, Krakéw
2009, s. 533 - 536. 541 - 542.

Por. Bushido, w: ]. Tubielewicz, Kultura Japonii..., dz. cyt., s. 38 - 39; A. Spiewakowski, dz. cyt., s. 13.
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doskonatosci brakowato mu tylko jednego - doSwiadczenia przegranej. Zwyciestwa
w pojedynkach na miecze, jak wspominal Musashi, budzily w nim watpliwos$é: zasta-
nawial sie bowiem, czy to on osiggnal doskonalosé, czy zwyciezal dzieki brakom
swych przeciwnikéw'*. Smieré ukazuje wiec swoista niedoskonatosé rywali szermie-
rza-mistrza, stawiajacego sobie za cel zycia wewnetrzng iluminacje. Jego przeciwni-
cy jawia sie jako gorsi wojownicy nie ze wzgledu na umiejetnosci bojowe i braki
w wyszKkoleniu, ale przede wszystkim ze wzgledu na kondycje moralna. Wiekszo$é
filmoéw o Musashim pozostaje jednak w konwencji widowiska historyczno-przygodo-
wego, ktore przyémiewa wewnetrzna wizje fechtunku jako sposobu dochodzenia do
doskonatosci, o§wiecenia, zbawienia®.

Sposdb przywracania sprawiedliwosci i fadu spofecznego
Wsrod postaci fikeyjnych, bedacych bohaterami filméw samurajskich, wyréznia sie oso-
ba samotnego ronina, nierzadko cynicznego, ale nie pozbawionego poczucia honoru
i sprawiedliwosci. W filmie A. Kurosawy Straz przybocznaT. Mifune stworzyl postaé wo-
jownika, ktory niejako przez okolicznosci zostaje zmuszony do podjecia walki z banda
terroryzujaca jaka$ miejscowos¢. Zdradzony, pobity, ledwo uchodzi z zZyciem i ukrywa
sie w malej Swiatyni. Nie ma juz miecza, zostal mu tylko no6z. Zdaje sobie sprawe z tego,
ze ewentualna walka z gory skazana jest na przegrana, gdyz przywodca bandy ma bron
skuteczniejsza od miecza, a mianowicie rewolwer. Samotny ronin éwiczy jednak uparcie
rzucanie nozem oraz potajemnie otrzymuje od zastraszonych mieszkanicow stary
miecz; na wie$¢ o uwiezieniu cztowieka, ktéry mu pomagat, samuraj wyrusza do wioski.
Koricowa sekwencja filmu pokazuje zwycieska walke ronina z bandytami. Celny rzut no-
zem w reke herszta trzymajacego rewolwer niweluje przewage opryszkéw, a samuraj -
mistrz szermierki - po kolei rozprawia sie mieczem niemal ze wszystkimi bandytami .
Obraz, peten symbolicznych tresci, ukazuje zmaganie dobra ze ztem, daZzenie do dosko-
nalosci, pragnienie przywrécenia tadu i sprawiedliwosci. Smieré zadawana mieczem
wydaje sie stuszng kara dla opryszkéw; znaczacy wymiar ma scena, w ktorej samuraj -
jednym precyzyjnym cieciem - uwalnia z wiezéw czlowieka, ktéry mu pomagal. Miecz,
narzedzie Smierci i kary, okazuje sie w tym przypadku instrumentem wyzwolenia. Wy-
powiedziane przez ronina na koncu filmu stowa o zapanowaniu porzadku i odejscie
z miejsca walki przypominaja klasyczne obrazy samotnych szeryféw z filmoéw o Dzikim
Zachodzie".

Swoista kontynuacje Strazy przybocznej stanowil film Sanjuro - samuraj znikad,
czyli kolejne dzieto duetu A. Kurosawa - T. Mifune. Tym razem ronin wplatany zostaje
w spisek polityczny, pomaga buntownikom walczacym ze skorumpowanymi urzednika-

" Zob. S. Tokarski, dz. cyt., s. 63 - 64.

5 Ppor. np. nagrodzony Oscarem Samuraj - Miamoto Musashi , rez. H. Inagaki, 1954; informacje faktogra-

ficzne dotyczace filméw pochodza gtéwnie z odpowiednich stron serwisu www.filmweb.pl.
16 Zob. Straz przyboczna, rez. A. Kurosawa, 1961.

Por. np. W samo potudnie, rez. F. Zinnemann,1952.
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mi. W koficowym pojedynku Sanjuro - jak prawdziwy mistrz - jednym cieciem zabija
przeciwnika’. Samotny samuraj i jego miecz staja sie stugami sprawiedliwosci, wymie-
rzaja kare, bronia stusznej sprawy. Smieré przestepcéw znéw ukazana wiec jest jako spo-
sOb przywroécenia tadu spotecznego.

Obrona i zto konieczne

Najwybitniejsze dzieto A. Kurosawy - Siedmiu samurajow - to opowie$¢ o grupie roni-
noéw, ktérzy za poldarmo podejmuja sie obrony ubogiej wioski przed czterdziestoma
bandytami rabujacymi chtopom plony. Zwyciestwo nad rabusiami zostaje przeptacone
$miercia czterech samurajéw'. Podjecie walki z liczniejszym przeciwnikiem, i groZznym,
bo posiadajacym trzy strzelby, stanowi wyrazna ilustracje realizacji nie tylko rycerskie-
go idealu obrony ucisnionych, ale przede wszystkim stusznosci etycznego postulatu opo-
wiedzenia sie po stronie dobra iryzykowania wlasnym zyciem w walce o sprawiedli-
woS¢. Gtéwny bohater filmu, stary, doSwiadczony samuraj, znakomity wojownik i szer-
mierz, jednoczesnie jest medrcem; ma nie tylko bogate doswiadczenie bojowe, ale
przede wszystkim zyciowa madrosc¢, ktéra przejawia sie w doskonalej znajomosci ludz-
kiej natury; ta gleboka duchowa wiedza w decydujacym stopniu przyczynia sie do zwy-
ciestwa garstki rycerzy nad banda okrutnych rozbéjnikéw. Smieré jako jedyny sposéb
obrony ipoczatek nowego w pewnym sensie ukazana jest jako zto konieczne; ostatnie
stowa starego samuraja: ,,Znéw udalo nam sie przezy¢. PrzegraliSmy po raz kolejny, to
wiesniacy zwyciezyli”, oraz stojacy przed mlodym rycerzem wybor dalszej drogi, czyli
albo kontynuowanie drogi miecza, albo jej porzucanie z mitosci do wiejskiej dziewczy-
ny, obrazuje odwieczny dylemat wiazacy z moralng ocena doboru odpowiednich Srod-
kow do realizacji wyznaczonych celow. Stowom samuraja towarzyszy obraz mogit pole-
glych rycerzy oraz mezczyzn i kobiet pracujacych w polu®. Trudno w tym przedstawie-
niu nie widzieé krytyki walki jako sposobu zycia oraz afirmacji codziennego, zwyczajne-
go wysilku jako tworczego elementu ludzkiej i wewnetrznego rozwoju.

Symbol zmagania o godnosé

Wizja walki i $mierci jako jedynego sposobu przywracania tadu spolecznego zakorzenio-
na jest w japonskiej tradycji stuzby publicznej oraz moralnego zobowiazania. Samuraj-
ski kodeks postepowania (bushido) bywat jednak poddawany krytyce; upadek klasy ry-
cerskiej zostal pokazany w filmie Harakir?'. Jego twoérca, Masaki Kobayashi (1916 -
1996), w kolejnym dziele, czyli w filmie Bunt, zawarl krytyke tradycji oraz dawnych
norm kulturowych. Btyskotliwa konstrukcja dramaturgiczna, przedstawiajaca konflikt
miedzy szlachetnym samurajem a okrutnym ksieciem, byta nie tylko alegorycznym ob-

8 Zob. Sanjuro - samuraj znikad, rez. A. Kurosawa, 1962.

Por. Siedmiu samurajow, art. cyt., s. 569 - 570; J. Ptazewski, Historia filmu 1895 - 2005, Warszawa 2008,
s. 245.

Zob. Siedmiu samurajow, rez. A. Kurosawa, 1954.
1 Por. Harakiri, rez. M. Kobayashi, 1962 .

19

20

KULTUra - MeDia - Te0L0gia 5/2011 25



PRAWDA W MEDIACH?

razem starcia wybitnej jednostki ze zdehumanizowanym systemem wladzy feudalnej,
ale réwniez ukazaniem wewnetrznego rozdarcia, stanowiacego skutek wyboru miedzy
bezwzglednym postuszenistwem a niewiernoscia wobec suwerena, lojalnoscia wobec
niego a mitoscia i pragnieniem obrony szczescia rodzinnego, godnosci i honoru®.

W filmie Bunt senior rodu Sasahara, szlachetny stary samuraj, (znakomita kre-
acja T. Mifune), wystepujac w obronie godnosci swej rodziny buntuje sie przeciw lokal-
nemu wiladey i podejmuje walke z gory skazana na przegrana®. Bj o godnosé - mimo
Smierci samuraja, jego syna i synowej - nie pozostaje bezowocny; ocalata wnuczke ratuje
stara piastunka, ktdra - jak wolno przypuszczac - przekaze dziecku pamieé¢ o rodzinnym
dramacie i podlosci wladcy oraz bohaterstwie dziadka, mistrza miecza.

Nagla i niespodziewana

Jednym z charakterystycznych bohateréw filméw samurajskich jest posta¢ slepca, masa-
zysty, a przy tym fenomenalnego szermierza. Slepy wojownik - Zatoichi - byt wielokrot-
nie ukazywany na ekranie*’. Nie jest szlachcicem - samurajem, nie ma wiec prawa do
noszenia rycerskiej broni; postuguje sie prostym mieczem ukrytym w lasce - atrybucie
niewidomego. Broni prostych ludzi przed bandytami, przez co Sciaga na siebie zemste
roznych gangow; ze wszystkich walk i opresji wychodzi jednak zwyciesko. Przewaga Za-
toichego ma Zrddlo nie tylko w oryginalnym sposobie walki i mistrzowskim fechtunku,
ale przede wszystkim w tym, ze lepiej od widzacych rozpoznaje otaczajaca go rzeczywi-
stosé. Smieré zadawana z reki wydawatoby sie bezradnego slepca jest naglta, niespodzie-
wana, celnie uderzajaca w ztych, karzaca nieprawos¢ i zbrodnie. Tradycja widowiska hi-
storycznego stanowi tlo do ukazania odwiecznego zmagania dobra ze zlem, pokory i py-
chy, i stabosci oraz uludy i prawdy®.

Iemsta ma twarz kobiety

Specyficzna bohaterka filméw samurajskich jest kobieta-zabdjczyni. Yuko Koshima,
Krwawa Pani Sniegu pytana oto, kim jest, odpowiada, ze jest zemsta za los
bezbronnych, ktérzy cierpieli z winy czlowieka, ktérego wiasnie dosiegnal jej miecz
ukryty w rekojesci parasolki. Przeznaczona od chwili urodzenia do pomszczenia swych
rodzicow ibrata, wyszkolona przez mnicha, miala zapomnie¢ o mitosci i nienawisci,
myslec¢ tylko o zemscie, mie¢ Swiadomosé, ze nie jest czlowiekiem, tylko bestia, demo-
nem, i ze nawet Budda sie od niej odwrdcil. Z determinacja wiec realizuje droge zemsty,
zabija wszystkich, ktérzy brali udzial w zagltadzie jej rodziny. Kontrast miedzy ohyda
zbrodni, krwawa zemsta a dobrem i pieknem jest podkreslony przez to, Ze tytutowa bo-

22 Zob. Kobayashi Masaki. W: Stownik filmu, dz. cyt., s. 326; J. Ptazewski, dz. cyt., s. 354 - 355.
2 7ob. Bunt, rez. M. Kobayashi, 1967.

Por. Opowiesc o Zatoichim, rez. K. Misumi, 1962; Zatoichi, rez. K. Misumi, 1967; Zatoichi, rez.]. Saka-
moto, 2010; od poczatku lat 60.tych nakrecono w Japonii ponad dwadziescia filméw o Zatoichim, a tele-
wizja wyemitowala o nim serial liczacy okolo stu odcinkdow.

% Zob. Zatoichi, rez. T. Kitano, 2003; J. Plazewski, dz. cyt., s. 731.
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haterka jest wyjatkowo urodziwa dziewczyna, o delikatnych, subtelnych rysach, wrazli-
wej duszy, i ktéra nie czyni zta niepotrzebnie. Jej duze oczy sa smutne; ptacz na cmenta-
rzu wyraza zal za utracong z winy zloczyncow szansa szczescia rodzinnego. Piekna Pani
Sniegu nie zna jednak ani litosci, ani przebaczenia; zabija nawet winowajce wyrazajace-
go zal i skruche, wyznajacego, Ze od dnia zbrodni drecza go wyrzuty sumienia, blagaja-
cego o przebaczenie i darowanie zycia®*. Uwiklana w intrygi polityczne pomaga swa
niezré6wnang sztuka fechtunku w walce z niegodziwa wladza®.

W kinie samurajskim nowej fali réwniez pojawia sie postaé dziewczyny-morder-
czyni. Azumi wraz z grupa chtopcéw, ktérzy jak i ona sa sierotami, jest wychowywana
i przygotowywana przez mistrza-samuraja do roli zawodowego zabdjcy; ma mie¢ serce
z kamienia, ktore nie powinno zna¢ litosci. Ostatnia préba przed podjeciem misji, czyli
zamachu na zlych moznowtadcéw, polega na zabiciu przyjaciela, z ktérym byta szkolo-
na. Azumi zabija chlopca, potem okazuje sie bezwzgledna, doskonala, niepokonana wo-
jowniczka®.

Kwintesencja zta

Jeden z najbrutalniejszych i najbardziej krwawych filméw samurajskich - Miecz zaglady
- przedstawia posta¢ samuraja ztego do szpiku kosci, bezwzglednego, okrutnego, cynicz-
nego, ulegajacego najnizszym zadzom iinstynktom; Tsukue zabija niewinnego i przy-
padkowego czlowieka oraz prowokuje walke, w ktorej ginie wielu rycerzy. Nic poza do-
skonaleniem umiejetnosci bojowych nie ma dla niego zadnej wartosci, za co przeklina
go nawet ojciec, ktory byl takze jego pierwszym nauczycielem szermierki. Konicowa sce-
na pojedynku, araczej rzezi, rozgrywa si¢ w plonacym domu, jakby obrazie piekla,
gdzie obecne sg tylko zto, przemoc, krew i Smier¢.

Do najciekawszych inajbardziej sugestywnych scen nalezy walka arcymistrza
miecza, Shimady z liczna grupa samurajéow. Shimada - najlepszy szermierz éwczesnej
Japonii - pokonuje wszystkich napastnikéw. Do ich przywdédcy moéwi gniewnie: ,,Przez
twoja beztroska zuchwalo$é musialem zgrzeszy¢, zabijajac”; zas do przygladajacego sie
z dala Tsukue kieruje takie stowa: ,W mieczu zakleta jest dusza. Kto studiuje walke mie-
czem, siega w glab duszy. Zte serce prowadzi nikczemny miecz”. Tsukue nie decyduje
sie na pojedynek z mistrzem Shimada, bo uswiadamia sobie, Ze nie mialby szansy wy-
grac. Miecz zaglady to drastyczny obraz mrocznych zakamarkéw ludzkiej natury, alie-
nacji, poczucia bezsensu, spirali zla potegowanego przez pyche.

Filmy samurajskie jako artystyczne inspiracje kinematografii zachodniej

Kinematografia japonska dzieki filmom samurajskim wywarla znaczacy wptyw na
tworczos¢ rezyserow zachodnich. Stynng przerébka Siedmiu samurajow stal sie zna-
komity western Siedmiu wspaniatych, parafraza Strazy przybocznej byl obraz Za

26 7ob. Lady Snowblood, rez. T. Fujita, 1973.
T Zob. Lady Snowblood II, rez. T. Fujita, 1974.

28 70b. Azumi, rez. R. Kitamura, 2003; Azumi 2. Milos¢ albo smieré, rez. S. Kaneko, 2005.
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garsc dolarow, w ktéorym postaé bezimiennego rewolwerowca kreowat Clint Eastwo-
od, wizerunek $lepego mistrza miecza, Zatoichiego zostal odtworzony w obrazie Sle-
pa furia, za$ postac kobiety - mS$cicielki, wojowniczki, mistrzyni sztuk walki pojawit
sie w cyklu Kill Bill. Udana proba polaczenia filmu samurajskiego z westernem byt
obraz Samuraj i kowboje, w rezyserii T. Younga (1915 - 1994), twdrcy trzech filmow
o Jamesie Bondzie (Doktor No, 1962; Pozdrowienia z Rosji, 1963; Operacja Piorun,
1965) i w doborowej obsadzie gwiazd Swiatowego kina; w obrazie o samuraju na Dzi-
kim Zachodzie wystapili bowiem Toshiro Mifune, Charles Bronson, Ursula Andress,
Alain Delon. Najwazniejszy atrybut i symbol filméw samurajskich, czyli historycz-
ny miecz stal sie prawzorem miecza Swietlnego, czyli szlachetnej broni rycerzy Jedi
ze stynnej filmowej sagi G. Lucasa Gwiezdne wojny; takze posta¢ Obi - Wana Kenobie-
go przypomina japonskich mistrzéw szermierki, ktérych sztuka fechtunku jest efek-
tem doskonatosci wewnetrznej®.

Dekalog i Ewangelia wobec ideologii filmow samurajskich

Naszkicowane i wyliczone wezesniej rozmaite obrazy §mierci, wystepujace w japonskich
filmach samurajskich, stanowia konsekwencje okreslonej tradyc;ji, Swiatopogladu, men-
talnosci. Rézni sie ona zdecydowanie od cywilizacji i obyczajowosci zachodniej, w decy-
dujacy sposob uksztaltowanej przez dziedzictwo kultury greckiej, rzymskiej, biblijnej,
a przede wszystkim chrzescijaniskiej. Dekalog i Ewangelia uformowaly w kregu cywiliza-
cji zachodniej okreslona hierarchie wartosci, ideal postepowania, sposéb postrzegania
Boga, czlowieka i swiata®.

2 Por. Siedmiu wspanialych, rez. J. Sturges, 1960; Za gars¢ dolarow;, rez. S. Leone, 1964; S]epa furia, rez.

Ph. Noyce,1989; Kill Bill vol. 1, rez Q. Tarantino, 2003; Kill Bill vol 2, rez. tenze, 2004; Samuraj i kowboje,

rez.T. Young, 1971; Gwiezdne wojny, rez. G. Lucas, 1977.

0 Trzeba tu pamietaé, ze Kosciét od samego poczatku istnienia mediéw masowych (do ktérych mozna

w jakis sposdb zaliczyé réwniez film) przygladal sie im z uwaga, stojac na stanowisku, ze ich dzialanie
nie moze byé zredukowane wylacznie do logiki rynku, ale powinno by¢ zgodne z prawem moralnym
oraz bogate w tresci zawierajace wartosci humanistyczne i chrzescijariskie. Tam, gdzie bylo ono sprzecz-
ne z godnoscig osoby ludzkiej oraz podstawowymi prawami cztowieka, Kosciét zajmowat stanowisko
krytyczne. Por. A. Adamski, Bl ks. Ignacy Klopotowski (1866-1931) jako wychowawca swiadomych, kry-
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Konfrontacja chrystianizmu z ideologia zawarta w filmach samurajskich moze sie
dokonaé gtéwnie na plaszczyZnie moralnej; analiza taka musi jednak uwzglednia¢ réwniez
wymiar historyczny, a mianowicie specyfike epoki sredniowiecza japonskiego jako tla
wiekszosci obrazéw samurajskich. Poszczegdlne, oméwione wyzej filmy, poréwnane wiec
zostang do norm oraz idealéw biblijnych, a szczegolnie ewangelicznych, a takze konkret-
nych sposobow ich realizacji w czasach Sredniowiecza europejskiego.

Cho¢ iw kulturze zachodniej pojawiaja sie watki o wyjatkowosci jakiejS broni
(m.in. Excalibur krdla Artura, miecz Lancelota, hrabiego Rolanda, Karola Wielkiego, czy
znany z polskiej historii Szczerbiec, az literatury Zerwikaptur Longinusa Podbipiety
z Ogniem 1 mieczem oraz Scyzoryk Gerwazego z Pana Tadeusza), to jednak - mimo sym-
bolicznego znaczenia - nie jest ona utozsamiana (jak miecz samurajski) z dusza wojowni-
ka. Nauka Kosciola wyraznie, jednoznacznie i stanowczo odrdznia to, co duchowe, od tego,
co materialne, wartosci osobowe od przedmiotowych. Bron jest wiec zwyklym, cho¢ cza-
sem symbolicznym (jak np. miecze koronacyjne), ale tylko narzedziem. Chrzescijanistwo
akcentuje znaczenie ludzkiej wolnej woli, ktéra moze wykorzystywaé narzedzia jako srod-
ki do czynienia dobra albo zla. W epoce sredniowiecza KoSciot wychowywat rycerzy do
postugiwania sie mieczem tylko w obronie pokoju i tadu; uroczystos¢ pasowania na ryce-
rza miala charakter religijny®'. Za zadanie Smierci podczas bitwy Kosci6t naktadal poku-
te*; nawet krzyzowcom przypominal, ze zabijanie wrogéw jest grzechem®. Rozmaite ob-
rzedy i rytualy towarzyszace pasowaniu na rycerza, a takze koncepcje pokoju Bozego, azy-
lu, wojny sprawiedliwej mialy okielzna¢ klase wojownikéw, ograniczaé przemoc i niespra-
wiedliwo$é, chronié bezbronnych i najbardziej narazonych na bezprawie.

Kosciol ukazywal wiec wzor pomagajacego wszystkim szlachetnego wojownika,
rycerza, opiekuna kobiet i dzieci, wd6w i sierot. Gloszone przez Kosciét warunki prowa-
dzenia wojny sprawiedliwej, zachowywanie pokoju BozZego, przestrzeganie rozejmoéw,
czasow i miejsc Swietych miato na celu maksymalne ztagodzenie skutkéw licznych wo-
jen oraz zredukowanie liczby wojen prywatnych. Jednym z najwazniejszych postulatow
byto unikanie zbednej przemocy, okrucienistw, represji, grabiezy; zZadanie to miato stu-
zy¢ ochronie ludnosci cywilnej, szczegdlnie kobiet, starcow i dzieci, wdéw i zakonnic,
atakze innych os6b nie bioracych udzialu w walkach, a mianowicie duchownych, pu-
stelnikow, pielgrzymow, kupeéw, pasterzy, rolnikéw oraz ich débr. Do ucywilizowania
klasy wojownikow przyczynity sie réwniez reguly zakonéw rycerskich, powstatych w do-
bie krucjat. Takie wartosci etosu rycerskiego, jak: honor, duma, odwaga, zostaly wzboga-
cone o nieustepliwosé i dyscypline, a przede wszystkim o wartosci majace podtoze ewan-
geliczne: skromnos¢, pokore, postuszenstwo i pobozno$é*.

tycznych i aktywnych odbiorcow srodkow przekazu, ,,.Biuletyn Edukacji Medialnej” 2010 nr 1, s. 76.

31 Ppor. J. Flori, Rycerstwo w sredniowiecznej Francji (tt. A. Kurys), Warszawa 1999, s. 112 - 116.

32 70b.R. Barber, Rycerze i rycerskosc (t1. ]. Koztowski), Warszawa 2000, s. 269.

Zob. J. Aumann, Zarys historii duchowosci (. . Machniak), Kielce 1993, s. 137.

Zob. P. Contamine, Wojna w sredniowieczu ( tt. M. Czajka ), Warszawa 1999, s. 274. 279 - 293; R. Barber,
Rycerze i rycerskosc(t1.]. Koztowski ), Warszawa 2000, s. 268 - 270; J. Flori, dz. cyt., s. 102 - 103; F.
Kusiak, Rycerze sredniowiecznej Europy laciniskiej, Warszawa 2002, s. 10 - 13. 46 - 49. 71; H.]. A. Sire,

33
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Walka, zawsze wiazaca sie z jakim$ zlem, takze tym zaliczanym do najwiek-
szych, czyli zab6jstwem, nie byla pojmowana przez Koscio6t jako sposob dochodze-
nia do doskonalosci oraz zbawienia. W starozytnosci Kosciét odradzal wiernym za-
wodowa stuzbe wojskowa, gdyz ta profesja mogta sie wigzaé z zabijaniem®. Ore-
dzie Ewangelii ukazuje wizje zbawienia jako daru, a zarazem zadania wymagajace-
go odpowiedniej kondycji moralnej, okreslonego sposobu postepowania w sytu-
acjach wyjatkowych oraz zZyciu codziennym. Nauczanie Kosciota mocno akcentuje
to, ze tylko dobro buduje i jest silg tworcza w czlowieku, jego sercu i sumieniu, zas
zto zawsze jest destrukcyjne i pozostawia glebokie rany w ludzkiej duszy. Wobec
tego chrystianizm sprzeciwia sie wizji zta koniecznego oraz zasadzie mowiacej, ze
cel uswieca Srodki. Zabijanie jako ilustracja wlasnej doskonalosci stanowi dla
chrzescijaristwa nie tylko karykature dobra, ale przede wszystkim sprzeciwienie
sie nakazowi Dekalogu®.

Brak poszanowania zycia wolno uznaé za jedna z podstawowych réznic dziela-
cych cywilizacje japoriska ukazana w filmach samurajskich, a kultura zachodnia
uksztaltowana przez chrzescijanstwo. Wobec zjawiska przemocy Kosciot glosit dok-
tryne obrony koniecznej oraz wojny sprawiedliwej. Wiadcéw za$§ wychowywal w po-
czuciu odpowiedzialnos$ci za powierzone kraje i ludnosé, akcentowat znaczenie spra-
wiedliwos$ci oraz koniecznosé obrony najstabszych®’. W hierarchii ecnét rycerskich
podkreslal znaczenie honoru, ale nie jako wartosci najwazniejszej, gdyz te zawsze
stanowilo zbawienie i milo$¢ bliZniego.

Porzadek feudalny, postuszenstwo seniorowi, a nawet krélowi réwniez nie miato
charakteru bezwzglednego, ale byto konsekwencja okreslonego swiatopogladu, w kto-
rym przykazania Dekalogu oraz idealy Ewangelii stanowily wartos¢ fundamentalna
inadrzedna. Wobec niegodziwego postepowania wladcy poddani mogli mu wypowie-

Kawalerowie maltariscy (1. H. Szczerkowska ), Warszawa 2000, s. 34 - 35; G. Bordonove, Zycie codzien-
ne zakonu templariuszy (t. A. i M. Loba ), Poznan 1998, s. 34; K. Militzer Historia zakonu krzyzackiego
(tt. E. Marszal, J. Zakrzewski ), Krakow 2007, s. 14 - 17; M. Ossowska, Ethos rycerski i jego odmiany, War-
szawa 1973, s. 99.

Por. A. G. Hamman, Zycie codzienne pierwszych chrzescijan (1. A. Guryn, U. Sudolska ), Warszawa
1990, s. 75.

3 Por. Wj 20, 13.

3T Zob. O dwunastu stopniach naduZzy¢(tl. S. Belch), Londyn 1996, s.51 - 53.
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dzie¢ postuszenstwo. Kosciot uczyt kroléw i ksigzat wrazliwosci sumienia, wzywat do
przestrzegania praw Bozych, glosil odpowiedzialnos¢ wobec Stworcy i Zbawcey za spos6b
postepowania i sprawowania rzadow*®.

Uksztaltowana przez wieki hierarchiczna struktura spoteczna w kregu cywilizacji
zachodniej afirmowata klase wojownikow. Chrystianizm akcentowal jednak takze war-
tosé kazdej uczciwej pracy, podkreslat jej wymiar duchowy; w systemie feudalnego pod-
danstwa i przymusu staral sie ostabia¢ ucisk i surowos¢ oraz bronil godnosci kazdego
czlowieka®.

Jednym z najczestszych motywow filmow samurajskich jest zemsta. Chrystianizm
za$, Swiadomy tego, ze kazde zto moze skutkowaé kolejnym ztem, odrzucil zemste jako
motyw ludzkiego postepowania; norme mitosci bliZniego rozszerzyt bowiem nawet na
nieprzyjaciét i glosit zasade zwyciezania zta dobrem®. Gloszenie przykazania milosci
blizniego zaowocowalo uksztalttowaniem mentalnosci i obyczajowosci afirmujacej idee
milosierdzia, litosci, przebaczenia, szczegolnie wobec grzesznikéw zatujacych swych
zlych uczynkow*.

Niezwykle widowiskowym elementem filmdéw samurajskich sa pojedynki. Efektowne
sceny walki, przejmujacy swist miecza, oryginalna sztuka szermierki tworza obrazy dyna-
miczne, ekspresyjne, sugestywne. W tym kontekscie nalezy podkresli¢ zmaganie Kosciota
o to, by walka, a wiec przemoc nie stanowila sposobu rozstrzygania sporéw. Kosciot konse-
kwentnie wiec potepial pojedynki i nakladal sankcje na bioracych w nich udziat*. W sre-
dniowiecznej Europie swiadectwem i pokazem sprawnosci rycerskiej byly turnieje, ktore
w wyniku ewolucji przeksztalcily sie w widowiska dworskie. Kosciét potepial turniejowe
zmagania, gdyz wigzaly sie one zwypadkami $miertelnymi oraz odciagaly rycerzy od
udzialu w krucjatach®. Gloszony przez Kosciél nakaz poszanowania i Swietosci Zycia zabra-
nial ré6wniez samobgjstwa*. Rytualne samobgjstwo samurajéw - harakiri, seppuku - obce
wiec jest kulturze i etyce zachodniej*®.

Pedagogika chrzescijaniska zawsze miata na celu wychowanie czlowieka dobrego
i prawego; nadrzedna wartos¢ mitosci blizniego wykluczata oraz potepiata umyslne formowa-

% Por. G. Lecicki, Swiatlo Ewangelii. Wplyw Kosciola oraz chrzescijatistwa na rozmaite dziedziny zycia,

kultury i cywilizacji, Warszawa 1999, s. 98 - 105.
% Por.tamze,s. 72.76- 77
* Zob.Prz25,21; Mt 5, 38 - 48; Rz 12, 19 - 21; Zemsta. W: Encyklopedia biblijna (t}. zb.), Red. P.]. Achte-
meier, Warszawa 1999, s. 1371.
4 por, J. Delumeau, Wyznanie i przebaczenie. Historia spowiedzi (tt. M. Ochab), Gdansk 1997, s. 17 - 20;
Milosierdzie . W: Stownik teologii biblijnej (1. K. Romaniuk ), red. X. Leon-Dufour, s. 482 - 483.
# " Zob.T. E. Woods, Jak Kosciot katolicki zbudowal zachodnig cywilizacje (tl. G. Kucharczyk), Krakéw 2006,
s. 220 - 222.
Zob. B. W. Brzustowicz, Turniej rycerski w Krolestwie Polskim w poznym sredniowieczu i renesansie
na tle europejskim, Warszawa 2003, s. 70. 77 - 78. 139 - 146.
Por. T. E. Woods, dz. cyt., s. 218 - 219.
Por. L. Frédéric, Zycie codzienne w Japonii u progu nowoczesnosci 1868 - 1912 (t1. E. Bakowska), War-
szawa 1988, s. 145 - 146.
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nie ku grzesznemu i zlemu postepowaniu. Kosciét wzywat do nasladowania Chrystusa, mo-
ralnej doskonatosci, litosci, milosierdzia oraz wielkoduszno$ci nawet wobec krzywdzicieli®.

Chrystianizm, poprzez gloszenie zréwnania godnosci obu plci*’, uksztaltowat
nowy ideal kobiety. Na uformowanie sredniowiecznego ideatu chrzescijariskiej kobiety
najwiekszy wplyw wywart kult Najswietszej Maryi Panny jako doskonatego wzoru po-
boznosci, macierzynistwa, milosierdzia. Nasladowanie heroicznego, ufnego zaufania
Bogu, bezgranicznej matczynej mitosci Maryi do Syna, akcentowanie Jej przymiotéw
jako Pocieszycielki i Opiekunki wplyneto na profil zaréwno religijnosci ludowej, jak
i poboznosci niewiast z wyzszych warstw spotecznych i rodéw panujacych*. Ideal kobie-
ty dobrej, prawej, mitosiernej wykluczal wiec zemste i zabijanie jako motyw postepowa-
nia. Uksztaltowany w kregu cywilizacji zachodniej wzorzec przyjazni akcentowal wza-
jemna pomoc, solidarnosé, zaufanie*’; wykluczal wiec mordowanie przyjacict.

Wymienione wartosci chrzescijaiiskie stanowia wyraZzny kontrast wobec wie-
lIu idei zawartych w filmach samurajskich. Nalezy jednak zaakcentowac, zZe ten ro-
dzaj przekazu medialnego nie w pelni oddaje prawde historyczng. W filmach samu-
rajskich - wbrew rzeczywistosci - elementy religijne pojawiaja sie sporadycznie i ra-
czej marginalnie, gdy tymczasem prawda o religijnosci samurajow jest glebsza i bar-
dziej zlozona; zadawanie Smierci nie pozostawalo czynem obojetnym; nawet bo-
wiem zahartowani samurajowie zostawali mnichami, by modli¢ sie za swe ofiary;
kult zmarlych oraz dazenie do jednoSci i harmonii z naturg stanowito istotny czyn-
nik samurajskiej poboznosci®.

W filmach samurajskich odnalez¢ jednak mozna takze intuicje i obrazy bliskie za-
chodniemu, chrzescijariskiemu pojmowaniu rzeczywistosci duchowej. Wewnetrzne
zniewolenie zlem, pycha ukazana w Mieczu zaglady, niedaleka jest od rzeczywistosci
znanej Kosciolowi. Idealy pomagania stabym i ucisnionym, obrony tadu i sprawiedliwo-
Sci - przedstawione w filmach Siedmiu samurajow, Sanjuro - samuraj znikad, Straz
przyboczna - wspolbrzmia z wymaganiami stawianymi rycerzom chrzescijanskim. Fil-
mowe opowiesci o Lady Snowblood oraz Azumi zdecydowanie réznia sie od wychowaw-
czych i moralnych postulatéw chrystianizmu i przecza ideatowi kobiecosci gtoszonemu
przez KosSciol. Najistotniejsza roznice stanowi jednak relacja wobec Zycia; brak jego po-

4 7ob. Ek 6,27 - 38; T. Sikorski, A. Zubierbier, Mifosc. w: Stownik teologiczny. Red. A. Zuberbier, Katowice
1998, s.293; A.Vauchez, Duchowosc sredniowiecza (1. H. Zaremska ), Gdansk 1996, s. 126 -127; Tenze,
Swiety. w: Czlowiek sredniowiecza (. M. Radozycka-Paoletti ). Red. J. Le Goff, Warszawa - Gdarisk 1996,
s. 407 - 409.

7 Zob.Ga3,28.

8 Por. Kobieta. W: J. Rajman, Encyklopedia sredniowiecza, Krakow 2006, s.493; Maria, Najswietsza Maria

Panna, Matka Boza. Tamze, s. 613.

Por. Przyjazn. W: E. Ozorowski, Sfownik podstawowych pojec teologicznych, Warszawa 2007, s. 231 -

232.

Zob. L. Frédéric, Zycie codzienne w Japonii w epoce samurajow 1185 - 1603 (1. E. Bakowska), Warszawa

1971, s. 135; A. Spiewakowski, dz. cyt., s. 14.
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szanowania, ukazany klarownie w filmach o Musashim i Zatoichim moze mie¢ przyczy-
ne wwierzeniu o powtarzalnosci istnien, ktére przeczy doktrynie chrzescijanskiej o jed-
norazowosci ludzkiego zycia.

Chrystianizm interpretuje ludzkie zycie i postepowanie w perspektywie eschato-
logicznej; ukazuje osobista odpowiedzialnosc¢ cztowieka przed Bogiem za sposob przezy-
wania doczesnej egzystencji’'. Wizja Smierci, sadu, wiecznego zbawienia lub potepienia
wywarla znaczacy wplyw na sposéb pojmowania umierania. Od czaséw starozytnych
Kosciol wzywat wiernych do przygotowania sie na kres ziemskiej pielgrzymki  oraz
modlil sie o oddalenie Smierci naglej i niespodziewanej, uniemozliwiajacej pojednanie
z Bogiem i bliZnimi; chrzescijariska ars moriendi uczyta odpowiedzialnosci oraz godne-
go przezywania Smierci jako przejScia do nowego zycia™.

Analiza rozmaitych obrazéw $mierci, prezentowanych w filmach samurajskich, uka-
zuje znaczng odmiennos¢ Swiatopogladowa, obyczajowa i mentalng od hierarchii wartosci
uksztaltowanej w kulturze zachodniej pod wplywem chrzescijanstwa. Przedstawione ré6zni-
ce moga sie jednak wydawac coraz mniej wyrazne, gdyz w aktualnej epoce globalizacji prze-
kazu medialnego nastapilo odejscie od tradycyjnej moralnosci uksztalttowanej przez chry-
stianizm™.m
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