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spolczesne spoleczenstwa faworyzuja wzrok jako podstawowy zmyst'. To na

nim oparte zostaly dominujace metody poznawania rzeczywistosci, kultura

isztuka, wzajemne stosunki pomiedzy jednostkami, wizualne metafory, kto-
rymi przesiagkniete sa jezyk oraz nasza swiadomos¢. Nieprzypadkowo wiec tworzenie
wizualnych reprezentacji, interpretowanie ich, postugiwanie sie nimi, jest jedna z naj-
bardziej centralnych aktywnosci spoleczenstw.

Hegemonia kultury wizualnej
Zyjemy zatem wspoélczesnie w §wiecie zdominowanym przez komunikacje wizualna?
kulture wizualna, nazywana tez ikonologia®, przy czym, obraz nalezy rozumie¢ co naj-
mniej dwojako: zar6wno jako obraz mentalny (ulokowany w ludzkiej pamieci), jak i ob-
raz medialny (fotograficzny, telewizyjny, internetowy, reklamowy itp.). Obraz, jak pisat
H. Betting, jest ,,[...] czyms wiecej niz produktem postrzegania. Powstaje jako rezultat
osobistej lub kolektywnej symbolizacji. Wszystko co wejdzie w spojrzenie lub przed we-
wnetrzne oko, daje si¢ w ten sposob objasni¢ jako obraz, lub w obraz przeksztatci¢. Dlate-
go tez pojecie obrazu jezeli potraktuje sie je powaznie, moze by¢ ostatecznie tylko poje-
ciem antropologicznym”*. Obraz moze by¢ techniczny (film, fotografia, graficzne prze-
tworzenia cyfrowe) albo naturalny, to jest ten, ktéry powstal w materialnym ksztalcie
w obrebie sztuk plastycznych i byl utworzony ludzka reka. Obraz mozemy takze zdefi-
niowa¢ jako ,,wydarzenie wizualne” (visual events). Oznacza ono wszelkie wrazenie
wzrokowe, w ktorych konsument poszukuje informacji wizualnej, znaczenia albo przy-
jemnosci, uzyskiwanych dzieki narzedziom i wizualnym technologiom (od malarstwa
poprzez fotografie, film, telewizje, az po multimedia cyfrowe oraz Internet)’.

Pojecie obrazu, ikonicznosci, ma wiele znaczen, obok tych wczesniej odnotowa-
nych. Ikonicznie mozna przedstawiaé na przyklad Jezusa na krzyzu - odwotujac sie do
obrazu. ,,IPod” jest ikoniczna technologia kultury materialnej. Woodstock jest ikona lat

Nazywane to jest czasem wzrokocentryzmem - wzrok jako model poznawania rzeczywistosci, wzrokowe
doswiadczanie rzeczywistosci jako ekspresja charakterystycznych dla Zachodu systeméw wartosci.
Komunikacja wizualna jest to porozumiewanie sie poprzez obraz, przekazywanie informacji w formie
wizualnej miedzy nadawca a odbiorca przy pomocy srodkéw przekazu tzw. mediéw (np. prasy, ksiazki,
plakatu, telewizji, Internetu, prezentacji multimedialnej i innych). Zasadniczo bazuje ona na takich ele-
mentach wyrazu jak: ilustracja, fotografia, typografia, infografika, film czy animacja. Za pomoca obra-
zu, popartego tekstem mozna skuteczniej oddziatywac na odbiorce komunikatu. Ocena dobrze zaprojek-
towanego komunikatu wizualnego opiera sie nie na estetycznych lub artystycznych upodobaniach, tyl-
ko na pomiarze zrozumienia przez odbiorcéw komunikatu, ktére obraz mial wyrazaé. Ostatnie badania
w tym zakresie skupialy sie na projektowaniu stron www i byly zorientowane na graficzna uzytecznosé.
Graficy uzywaja metod komunikacji wizualnej w codziennej pracy. Poprzez obraz musza przekazywac
wartosci, emocje iidee, ktére stoja za przedmiotem, np projektujac logo. Wizualna komunikacja jest
prawdopodobnie najwazniejsza forma komunikacji jesli chodzi o Internet.

Nazwy takiej uzywa np. Erwin Panofsky, Perspektywa jako , forma symboliczna”, przel. Grazyna
Jurkowlaniec, Warszawa 2008.

H. Belting, Bild-Anthropologie, Miinchen 2001, s. 11-12.

N. Mirzoeff, The Subject of Visual Culture, w: The Visual Culture Leader, London-New York 2002, s. 6.
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sze$¢dziesiatych, symboliczna, niematerialna matryca tamtych lat. To, o czym mowa,
doskonale wida¢ w jezyku angielskim, w ktérym istnieja dwa rézne stowa na okreslenie
dwdch réznych poje¢ dotyczacych obrazu: picfure i image. Obraz jako picture to dzieto
wykonane na jakiej$ ptaszczyznie, za pomoca farb, kredek, otéwka itp.; wizerunek kogos
lub czego$ na pldtnie, papierze, desce szkle itp.; zwykle oprawiany w ramy. Rama jest
wazna, gdyz wyznacza granice miedzy Swiatem realnym a fikcyjna rzeczywistoscia obra-
zu. Rama niejako definiuje obraz jako picfure iwskazuje na obecnosé wszystkich jego
konstytutywnych elementéw: realizacji w materialnej postaci; autorskiej intencjonalno-
$ci; wewnetrznej struktury estetycznej; symbolicznego znaczenia®. Obraz jako imagejest
z kolei widokiem kogos lub czegos - krajobrazem, scena, osoba widziana lub odtwarza-
na w pamieci, w wyobrazni’. Mozna powiedzieé, ze image to obraz techniczny i mental-
ny. /mage wprzeciwietistwie do picture nie jest materialnym przedmiotem, nie ma tez
zasadniczo charakteru intencjonalnego, nie jest rowniez osobista interpretacja (tylko
w stopniu, w jakim kazde widzenie jest interpretacja)’. Image jest bezposrednim wido-
kiem rzeczy, jest realizmem widzenia i maksymalng obiektywizacja. Obrazy rzadza sie
swoimi wlasnymi prawami’, ktére r6znia sie od praw jezyka, a nawet wychodza poza je-
zyk. Paradoksalnie jednak, badajac kulture ikoniczna i stawiajac tezy, naukowcy musza
zapisaé je za pomoca jezyka. Nie mozna wysta¢ obrazow na CD-ROM-ie do redake;ji jakie-
gos pisma ioczekiwaé, ze wszyscy beda wiedzieé¢ ,,0 co chodzi”. Trzeba je opisaé, aby
bylo wiadomo, co z nimi zrobié¢. Dlatego autonomia wizualna jest wzgledna, a na pewno
ciekawym zagadnieniem bedzie analizowanie zaleznosci wizualnosci i jezyka.

Rewolucja ikoniczna
Przedstawiana tendencja uwypuklajaca znaczenie obrazu jest okreslana przez krytykow
jako zwrot obrazowy; nazywany takze zwrotem piktorialnym (pictorial turn)" lub zwro-

6 g Lubowicz, Miedzy Picture a image. Obrazy w kulturze wspoiczesnej, w: 4 (50) 2006 ,,Kultura wspot-

czesna”, s.11.
" Por. Slownik Jezyka Polskiego, PWN, Warszawa 1996, t.2, s. 402.

E. Gombrich w Sztuce i ztudzeniu. O psychologii przedstawiania obrazowego, przel. ]. Zaranski, War-
szawa 1981 pisze, Ze kazde widzenie jest w istocie interpretacja. Jest to jednak minimum interpretacji
w poréwnaniu z ta jaka potrzebna jest do odbioru dzieta sztuki.

Z tego powodu maja one rézne funkeje do spetnienia: Obrazy stuza poznawaniu rzeczywistosci konstru-
ujac rzeczywistos$¢; dokumentujac i kreujac rzeczywistos¢ przez reprezentacje wizualne; Obrazy buduja
porzadek spoleczny jako reprezentacje systemdw klasyfikacyjnych i srodki legitymizacji porzadku spo-
lecznego; Obrazy lacza ludzi tworzac wiezi spoteczne (wykonywanie i ogladanie zdjeé oraz filméw sa
dzialaniami wieziotworczymi, albumy i portrety rodzinne jako materializacja wiezi spotecznych); Obra-
zy dzielg ludzi jako narzedzia sprawowania wladzy i kontroli poprzez tzw. przemoc ikoniczna, przyczy-
niajac sie do rasowych, piciowych podzialéw spotecznych; Obrazy zmuszaja do dzialania przez manipu-
lowanie Swiadomoscia oraz uwodzenie zwlaszcza w reklamie i propagandzie jako podstawowych przy-
ktadach perswazyjnych; Obrazy dostarczaja przyjemnosci (tworzenie, ogladanie i niszczenie obrazéow
jako zrddta przyjemnosci, vouyeryzmi jego wspoélczesne odmiany, przyjemnosci patrzenia i bycia ogla-
danym i kulturowe formy ich wykorzystania).

Tworca terminu jest W.J.T. Mitchell Zob The Pictorial Turnw: tegoz Picture Theory. Essays on Verbal
and Visual Representation, Chicago 1994; Historie tworzenia si¢ kultury wizualnej przedstawia M. Dra-

10

KULTUr'a - MeDia - TeoLogia 1(1) 2010 %



PROGI (PO)NOWOCZESNOSCI

tem ikonicznym (Gottfried Bohm, Jeffrey C. Alexander) we wspdtczesnej humanistyce.
Zwrot ten daje nie tylko kompleksowe objasnienie reprezentacji wizualnej dzieki wyko-
rzystaniu konkretnych terminéw teorii kultury. Jego istote stanowi fakt, ze obrazy two-
rza punkt szczegélnego zorientowania intelektualnych dociekan. Staje si¢ on central-
nym tematem dyskusji w naukach humanistycznych, pociagajac za soba Visual Culfure
Studies (studia nad kulturg wizualng). Jest on reakcja na zwrot lingwistyczny zlat szesc-
dziesiatych i siedemdziesiagtych minionego stulecia, bazujacy na filozofii lingwistycznej
Wittgensteina, strukturalizmie Levi-Straussa i Foucaulta, hermeneutyce Ricoeura, Ga-
damera, Derridy czy Frye’a. Logocentryczne podejscie do kultury, traktowanie kultury
jako tekstu czy jezyka, a spoleczenistwa jako tekstu', ustepuje miejsca wizualnosci. Jest
to spowodowane miedzy innymi procesem ,,postmodernizacji”, opartym na rozpo-
wszechnianiu telewizji satelitarnej i Internetu.

W.J.T. Mitchell (1962), profesor angielskiego i historii sztuki na Uniwersytecie
w Chicago, teoretyk mediow i kultury wizualnej, jest zdania, ze wspotczesnie jesteSmy
Swiadkami przesuniecia akcentu z filozofii lingwistycznej, analitycznej, w kierunku wi-
zualnego nurtu piktorialnego, co nazywa wlasnie zwrotem piktorialnym®, do tego stop-
nia, ze mamy do czynienia z obawami przed ,,wizualnym”, swoistego rodzaju ikonofo-
bia. Faktem jest, Ze obraz posiada dzisiaj status centralnego tematu dyskusji w humani-
styce, podobnie jak kiedys byl nim jezyk. Nadreprezentacja obrazu umozliwia powsta-
wanie idolatrii, ikonoklazmu, ikonofilii i innych ,,izméw” na wzdr tych z epoki srednio-
wiecza®.

Czy jest to przelom socjologiczny i kulturowy, czy moze narodziny samodzielnej
dyscypliny badan kulturowych? Takie pytanie zadaje sobie profesor Ph. Smith z Cen-
trum Socjologii Kulturowe] Yale University, wspétautor pionierskiej pracy poswieconej
socjologii wizualnej zatytulowanej Researching the Visual*. Autorzy ksiazki prezentujac
nowy metodologiczny program socjologii wizualnej, stawiaja teze, ze jest znacznie wie-
cej form wizualnych, nizli tylko fotografia, reklama czy programy telewizyjne. Na przy-
ktad obiekty i budynki moga mie¢ znaczenie w sensie wizualnym, tak samo, jak obrazy.
Obiekty sa odbiciami gtebszych spolecznych struktur®, podobnie jak ubrania i jezyk cia-
la. Wizualnos¢ mozna dostrzega¢ w kazdym aspekcie zycia spolecznego. Sypialnia i ta-

bek w artykule: Kultura wizualna, czyli jaka? Nowy paradygmat wizualnosci, w: ,Kultura popularna”
1/2009, s. 31-38.

Zob. R. Rorty, Filozofia a zwierciadfo natury, przet. Michat Szczubiatka, Warszawa 1994; R. Rorty, 7he
Linguistic Turn, Chicago 1967.

Nalezy przez ten zwrot rozumieé postlingwistyczne i postsemiotyczne ponowne odkrycie obrazu jako
zloZonej gry pomiedzy wizualnoscia, zmystami, instytucjami, dyskursem, cialem i figuratywnoscia. Jest
to obecnosé obrazu w kulturze w niespotykany dotad sposéb, od filozoficznych spekulacji az po produk-
cje masmediow.

W.J.T. Mitchell, Zwrot piktorialny, w: ,,Kultura popularna” 1/ 2009, s. 5-8.

Zob. Rozmowe z nim w ,,Kultura popularna” 1(2009), s. 21-28. Wizualnosc, Socjologia wizualna i zwrot
ikoniczny w naukach spolecznych (rozmawia Dominik Bartmanski). Rzecz dotyczy ksigzki M. Emmison,
Ph. Smith Researching the Visual, London 2000.

W tej materii pojawil si¢ szereg prac autorstwa Victora Turnera, Davida Chaneya czy Celii Lury.
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zienka byly przeciez innowacjami, ktére przyczynily sie do wylonienia prywatnosci
przez zmiane norm dotyczacych ludzkiego ciala i jego traktowania'’.

Autorzy Researching the Visual zaproponowali trzy sposoby na odejscie od trady-
cyjnego traktowania fotografii i badan wizualnych, nazywajac je tréjwymiarowymi ele-
mentami przestrzeni. Po pierwsze, oddzielenie badan wizualnych od tekstu i przeniesie-
nie ich w sfere wizualnosci. Po drugie, przedmioty moga stuzy¢ jako Srodki do mierze-
nia proceséw spotecznych, co pozwoli na wyciaganie wnioskéw o catych populacjach. Po
trzecie, kwestie przestrzeni i miejsca sa kluczem do zrozumienia tych przedmiotéw.
W wizualnosci iikonicznosci chodzi bowiem o co§ wiecej niz samo widzenie; chodzi
o socjologiczna Swiadomos¢ tego, Ze wizualna ,,powierzchnia” rzeczywistosci spotecznej
nie tylko odzwierciedla jej gtebie, ale wtasciwie ja kreuje, wplywajac na nasze zachowa-
nia i mysli, a zatem na nasz Swiatopoglad. Kultura materialna i reprezentacje ikoniczne
zmieniaja nasz sposob myslenia i zachowania. Zdjecie Ziemi zrobione przez Williama
Andersa podczas misji Apollo §wokot Ksiezyca, a zatytulowane Wschod Ziemi, stalo sie
gléwnym impulsem rozwoju ekologii. Teledyski izdjecia Madonny rozpoczely nowy
dyskurs na temat seksualnosci. Film Alberta Arnolda Gore’a (znanego jako Al Gore) na
temat globalnego ocieplenia wszczal Swiatowa debate nad zmiang klimatu. Pokazany na
satelitarnych zdjeciach kurczacy sie Lodowiec Szelfowy Rossa, z rozpadajacymi sie géra-
mi lodowymi, specjalnie jednak nie wzruszal, natomiast pokazanie biatego niedZwie-
dzia uwiezionego na dryfujacej krze wzniecilo wspdtczucie i zainteresowanie.

Wspolezesna kultura odwotuje sie z jednej strony do performatywnosci (ze wzgle-
du na tzw. zwrot performatywny), z drugiej zas do obrazu, przez rozwoj technik maso-
wej reprodukeji (ze wzgledu na zwrot ikoniczny). Mowi sie nawet o zarysowujacych sie
konturach nowej cywilizacji wizualnej, co wydaje sie - jak zauwaza A. Zaidler-Janiszew-
ska - jednak diagnoza otyle nietrafna, Ze wspolczesne obrazy wplecione sa na ogoét

6 Zob. N. Elias, Przemiany obyczajow w cywilizacji Zachodu, przel. T. Zablodowski, Warszawa 1980.
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w zlozone konteksty intermedialne’’. G. Bohm, wychodzac od stwierdzenia, ze pytanie
0 obraz jest zarazem pytaniem o wielo$¢ obrazéw, méwi o obrazach namalowanych, po-
myslanych, wysnionych (w jednej perspektywie), o malowidtach, metaforach, gestach (w
perspektywie innej) i o lustrze, echu, mimikrze (w jeszcze innej), by postawié¢ pytanie:
,,Co wspolnego posiadaja one, co datoby sie w kazdym przypadku uogdélnié¢? Jakie dyscy-
pliny naukowe granicza z fenomenem obrazu? Czy sa dyscypliny, ktére z nim nie grani-
cza?”'®,

Tymi zagadnieniami zajmuje sie powstala w potowie lat dziewieédziesiatych Vi-
sual Culture Studjes, ktora jednak nie wypracowata dotad, jak przyznaje A. Zeidler-Jani-
szewska, takiej teorii, ktéra obejmowataby wszelkie pojawiajace sie w dziejach formy
ucielesniania obrazéw, zwiazane z r6znymi praktykami kulturowymi (od najdawniej-
szych do wspdtczesnych). Powstaje kolejne pytanie formowane przez A. Zaidler-Jani-
szewska: czy ukierunkowanie sie na piktoralnosé nie ,,zaprzepaszcza” historii sztuki po-
przez jej rozproszenie itrywializacje, czego obawiali si¢ amerykanscy krytycy zwrotu
ikonicznego, trzymajacy sie twardo prymatu tekstu nad obrazem? By¢ moze odpowie-
dzia na powyzsze pytanie bytoby samoograniczenie sie historii sztuki - jak to postrzegat
Hans Betting - do epoki obrazu artystycznego i jednoczesne jej otwarcie na inne dyscy-
pliny zajmujace sie obrazami. Podstawe tego inter-, czy nawet transdyscyplinarnego pro-
jektu stanowi¢ ma antropologia obrazu. Dlaczego wlasnie antropologia? Nie tylko, dlate-
go zZe zaréwno jej odmiana filozoficzna, jak i kulturowa, a takze antropologia fizyczna
traktuja o ludziach, ktérzy zyja z obrazami i w obrazach, a takze obrazy produkuja, ale
idlatego ze antropologiczna perspektywa analizujaca praktyki obrazowe wich ciele-
snych ikulturowych kontekstach odréznia sie wyraznie od czysto technologicznie zo-
rientowanej historii obrazu i jego mediéw. Poza tym, wlasnie w obszarze antropologicz-
nym uprawia sie badania inter- i transkulturowe.

Dlaczego nie teologia wizualna?
W zwiazku z powyzsza refleksja pojawiaja sie r6zne dziedziny wiedzy, ktérych przed-
miotem badania jest obraz - socjologia wizualna®, antropologia obrazu®', antropologia

7 Zob. A. Zaidler-Janiszewska, Obrazy w naszym Zyciu, w: ,,Kultura wspétczesna” 4 /2006, s. 5-8.

8 Gottfried Bshm, Die Wiederkehr der Bilder oraz Die Bilderfragew zredagowanej przez niego pracy

zbiorowe]j Was ist ein Bild, Minchen 1994.

A. Zaidler-Janiszewska, O fzw. zwrocie ikonicznym we wspoifczesnej humanistyce. Kilka uwag wstep-
nych, w: www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs4/AnnaZeidlerJaniszewska. Zob. przytaczanego przez au-
torke Beltinga, Bild-Anhropologie. Entwurtfe fur eine Bildwissenschaft, Mtinchen 2006.

Zob. P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2005; Wizualnos¢
dotyczy tego, jak widzimy codzienne obiekty i ludzi, a nie tylko tych rzeczy, ktére uwazamy za teksty wi-
zualne. Socjologia wizualna jest dyscypling bardzo mloda, daleka od ukonstytuowania sie, ,,postrzegana
jest jako izolowana, samowystarczalna i nieco ekscentryczna specjalizacja” (Emmison, Smith 2000): Wi-
zualne, naocznie postrzegalne aspekty Swiata spotecznego sa przedmiotem rosnacego zainteresowania
nauk spotecznych.

19

20

1" Zob. K. Olechnicki, Antropologia obrazu. Fotografia jako metoda, przedmiot 1 medium nauk spofecz-

nych, Warszawa 2003.

28 KULTUI'a - MeDIia— Te0L0gia 1(1) 2010



W. Kawecki, Od kultury wizualnej do teologii wizualnej

widowisk®, psychologia widzenia i postrzegania®. Dlaczego nie ma powstawac takze
teologia obrazu? W teologii od wiekéw twierdzono, ze religijne doswiadczenie, objawie-
nie, wykracza poza jezyk wyrazu. Slowa nie wystarczaja do ujecia prawd ostatecznych.
Niekiedy obraz moze wyrazi¢ znacznie wiecej. Przy czym, dodajmy uczciwie, tylko dzie-
ki jezykowi moze zaistnie¢ teologiczna dyskusja na temat doswiadczen religijnych. Teo-
logia wizualna jest teologia obrazu. Do obrazu** mozna mieé r6zne podejsScie w poszcze-
golnych religiach, kulturach, czy nawet w obrebie tej samej religii. Anikonizn?® oznacza,
ze dane spoleczenstwo czy grupa nie tworza obrazéw materialnych, figuratywnych, ani
rzezby, ani rysunku, ani malarstwa, ani tez zadnej innej formy wyrazu. Zkonizm, wprze-
ciwienistwie do poprzedniego, oznacza fakt istnienia obrazéw w danej religii czy kultu-
rze. Moze sie on przeradzaé w ikonofilie - zamilowanie do obrazu, 7konodulie - czesé ob-
razow, a nawet adoracje obrazéw - ikonolatrie, czy tez niemozno$¢ zycia bez nich - iko-
nomanie. Po drugiej stronie odniesiert do obrazu znajdzie si¢ ikonofobia, czyli sprzeciw
wobec obrazow, przechodzaca w ikonomachie zwalczajaca obrazy, az po ikonoklazm,
czyli niszczenie obrazow.

W obliczu rozwoju Visual Culture Study oraz dominujacej wspolczesnie komuni-
kacji wizualnej warto zapytaé, czy nie nalezy w wiekszym niz dotychczas stopniu odkry-
waé w teologii jezyk niewerbalny, czyli wyraz artystyczny w réznych jego formach: mu-
zyka, taniec, wyraz ciala, performance, sztuki piekne, teatr, film, Internet. Wazne bo-
wiem wydaje sie, aby Ewangelia i jej gloszenie - tak w kulcie, katechezie, jak i studium
teologicznym - przekroczyla granice jezykowe, intelektualne, wyznaniowe i socjologicz-
ne, zwlaszcza tam, gdzie stowo staje sie trudne do zrozumienia. Nie chodzi jednak o to,
by w teologii wizualnej obraztraktowac na przyklad jako prosta ilustracje biblijnego tek-
stu (Biblia Pauperum). Chodzi o to, aby obraz rozumie¢ szerzej, jako pewnego rodzaju
interpretacje, ponowne odczytanie, naswietlenie tradycji i kultury, ktéra interpretuje.
W tym sensie nalezy zauwazy¢, ze obraz ma swdj wlasny ,,jezyk” wyrazu, ktéry otwiera
droge do mnogosci mozliwych znaczen, odsyta o wiele bardziej niz kultura werbalna do
symboliki, poprzez uzycie kodéw ikonograficznych. Obraz akcentuje sensytywnos$é
iswiat emocji, to jest cielesnosc ludzkiej egzystencji. Obraz domaga sie dialogu-spotka-
nia miedzy ogladajacym a konkretnym dzielem, bioragcym pod uwage zaré6wno rézno-
rodnosé psychologicznych postaw ogladajacego, jak ipojecia czasowosci i ponadczaso-
wosci dzieta. Obraz o wiele bardziej nizli tekst podkresla relacje, jaka istnieje miedzy po-
staciami danej sceny, ze wzgledu na ich gesty, charakterystyczne postawy, wyraz twarzy,

2 70b. A. Chatupnik, W. Dudzik, M. Kanabrodzki, L. Kolankiewicz (red.), Anfropologia widowisk, Warsza-

wa 2005.

» PH. Linsday, D.A. Norman, Procesy przetwarzania informacji u czlowieka, Warszawa 1991.

24 . P . . . . . <z . .
Mowa o obrazie religijnym, takze w wezszym zakresie o ikonie - czyli Swietym obrazie namalowanym

i skomponowanym zgodnie z zasadami i kanonami sztuki chrzescijaniskiego Wschodu, majacym swoje

miejsce w liturgii i przeznaczony do czci.
% Anikonizm oznacza ceche religii, epoki, kultury, swiatyni, zdobnictwa czy przedmiotu, polegajaca na

nieobecnosci przedstawien figuratywnych.
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mimike, gre spojrzen, emocje jakie wyrazaja, nie mowiac juz o grze koloréw, swiatlo-cie-
nia i dynamizmu ruchu zawartego w nim.

Czlowiek jawi sie bardziej jako ,,obraz” (przez swoja widoczna cielesnos$é¢), nizli
stowo. W historii chrzescijaristwa stowo stalo si¢ ciatem - Chrystus przez fakt Wcielenia
wszedt wludzka historie. Bog spotyka ludzi w ciele i krwi, zbawia ich w wymiarze du-
chowym i cielesnym. Z tego wzgledu teologowie i egzegeci powinni w wiekszym stopniu
brac¢ pod uwage obraz nawet wtedy, gdy interpretuja tekst. Moga w ten spos6b glebiej od-
kry¢ kruchos¢ i prawdziwe czlowieczenistwo bytu ludzkiego w jego harmonijnym jeste-
stwie cielesno-duchowym. Bylby to takze przyczynek do odnowy jezyka teologicznego,
przechodzac od abstrakeji do konkretu®.

Zadaniem wspoélczesnosci jest zintegrowanie ,,sztuki obrazu” z teologia, uwzgled-
niajac jej obecnosé i wklad w poszczegdlne dyscypliny teologiczne. Wspdtczesnosé po-
winna odkrywa¢ teologie zawarta w dzietach sztuki i jednoczesnie analizowac sztuke ob-
razu jako przestrzen i przedmiot studiow teologicznych. Nie chodziloby przy tym o roz-
wijanie - kolejny raz jak to miato miejsce w historii - dyskursu teologicznego na temat
réznych form artystycznych, nie zostawiajac im mozliwosci ,,bycia soba” i wyrazania ca-
lej ich potencjalnosci. Zadaniem wspoélczesnosci bytoby wykazanie jak sztuka obrazu
iteologia pochodza z tej samej formy aktywnosci ludzkiej - kultury, a zatem refleksja
nad kulturowym wymiarem teologii i teologicznym wymiarem kultury. Wreszcie, po-
winno sie¢ probowaé ukazaé istniejace relacje pomiedzy sztuka a wiara idrogi do niej
prowadzace. Innymi stlowy, czy i w jaki sposob sztuka obrazu moze prowadzi¢ do wiary,
choéby poprzez via pulchritudinis - droge piekna.

Sztuka wspotczesna w jakims$ sensie probuje uwolnié sie od metafizyki. Brak od-
wolania sie do uznanych kanonéw piekna powoduje eksplozje form estetycznych. Sztu-
ka wspdlczesna nie chce pozostawaé na ushugach zadnej ideologii (tak przynajmniej
twierdzi, bo jesli w pop kulturze jest zaktadniczka rynku sztuki, to tez jest swoista ide-
ologia konsumeryzmu), nie pretenduje do nauczania, ani tez do potwierdzania u obser-
watora okreslonej wizji Swiata. Sztuka wspoétczesna pyta natomiast swoich obserwato-
row - co ich laczy zrzeczywistoscia iz innymi. Przybiera wiec w konsekwencji postaé
utylitaryzmu i pozostaje czesto w stuzbie funkcjonalizmu ekonomicznego. T.W. Adorno
twierdzi wzwiagzku z powyzszym, zZe takie postawienie zagadnienia sprawia, iz ,,misja
sztuki obecnie jest wprowadzenie chaosu w porzadek™’. Z drugiej strony, sztuka wspot-
czesna szuka sensu w zachwycie nad ,,niepojetym” (czyms, czego nie ogarnia, nie rozu-
mie, nie potrafi wyrazi¢, nie umie dociec do prawdy). Pozostaje wiec w pewnej iluzji,
anawet zaklamaniu, operujac pomiedzy pieknem i brzydota, przyjemnoscia i przykro-
Scia, zachwytem iudreka (sztuka A. Warchola). Brak sensu i prawdziwych znaczen, by
nie powiedzie¢ wartoSci, zastepuje powszechna estetyzacja, upiekszanie wszystkiego.
Niestety nie ma w tym nawet prowokacji estetycznej, moze co najwyzej prowokacja so-

% Zob. B. Neipp, Apporto dellimagine al testo biblico dalla prassi nella Chiesa all approcio scientifico, w:

,Arte e teologia” (red. E. Genre, Y. Redalie’), Torino 1997, s. 91-98.

2T TW. Adorno, Minima moralia, Paris 1980, s. 143.
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cjologiczna, wywracajaca istniejacy konwencjonalny porzadek. A przeciez, doswiadcze-
nie artystyczne jest o wiele glebsze, nizli prowokacja spoteczna. Odciecie sie od metafi-
zyki, aw konsekwencji odrzucenie ,,przestania” rodzi cierpienie pustki (braku sensu),
w ktérym pozostaje co najwyzej jezyk wyrazu, oryginalnosé formy>.

Wspoélczesna sztuka obrazu moze jednak prowadzi¢ do wiary, a metoda temu stuza-
ca moze by¢ r6zna: moze to by¢ punkt widzenia teoretyczny, w ktorym sztuka obrazu
rozpatrywana bedzie w jej relacjach do religii iteologii na poziomie teoretycznym, ze
szczegdolnym uwzglednieniem regut interpretacyjnych, kwestii epistemologicznych, a w
konsekwencji i metodologicznych. Odnosi¢ sie to bedzie do teologii systematycznej, hi-
storii i estetyki. Moze to by¢ punkt widzenia analityczny, w ktérym sztuka obrazu wi-
dziana jest jako przedmiot do analizy dla wiary i kultury w perspektywie historycznej
i wspdtczesnej. Odnosié sie to bedzie do teologii kultury, historii, nauk biblijnych. Moze
to by¢ wreszcie punkt widzenia praktyczny, w ktérym sztuka obrazu postrzegana bedzie
w jej funkeji i roli pelnionej w kulcie i praktyce pastoralnej. Odnosié sie to bedzie do li-
turgii, srodkéw spolecznego przekazu, homiletyki, katechezy, teologii pastoralnej
iewangelizacji.m
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