KULTUI'd — MEDIa - TEOLOgia
2010 nr 3, s. 33-43.

Bartosz Glowacki

Prasa trzeciego ohiegu w okresie przetomu

STRESZCZENIE:

TEKST PRZYBLIZA ZJIAWISKO NIEZALEZNYCH,
WYDAWANYCH WEASNYM SUMPTEM PRZEZ MEODYCH
LUDZI GAZETEK, TZW. FANZINOW (zINOW). BYL TO JEDEN
Z PRZEJAWOW TZW. TRZECIEGO OBIEGU, OBSZARU
CALKOWICIE NIEKONTROLOWANEGO PRZEZ WEADZE
KOMUNISTYCZNE W LATACH 80. XX WIEKU I POZNIEJ

w OKRESIE III RP. IDEA FANZINOW W POLSCE BYLA

W PELNI SKORELOWANA Z OSOBAMI ZAANGAZOWANYMI
W KULTURE PUNK (JEDEN Z PODGATUNKOW MUZYKI
ROCKOWEJ), KTORZY JAKO PIERWSI ZACZELI JE TWORZYC
1 WYDAWAC. W POLSCE WEASCIWY FANZINOWY BOOM
NASTAPIL W OKRESIE PRZELOMU (LATA 1988-1994), co
ZWIAZANE BYLO PRZEDE WSZYSTKIM Z ROSNACA WSROD
MLODYCH LUDZI POPULARNOSCIA DZIALAN

O CHARAKTERZE ALTERNATYWNO-KONTRKULTUROWYM,
JAK 1 BRAKIEM ODPOWIEDNICH KANALOW KOMUNIKACII,
KTORE FANZINY ZASTEPOWALY.
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ABSTRACT:

THE ARTICLE PRESENTS THE PHENOMENON OF FANZINES
(ZINES), INDEPENDENT MAGAZINES WRITTEN, MADE AND
PUBLISHED BY YOUNG PEOPLE. THE FANZINE SCENE WAS
ONE OF THE KEY ASPECTS OF, THE SO CALLED, THIRD
CIRCULATION IN POLAND, A SPHERE THAT WAS
COMPLETELY UNCONTROLLED BY THE COMMUNIST REGIME
IN THE LATE 1980 AND THEN BY NOBODY IN THE FIRST
YEARS OF FREE POLAND. THE IDEA OF FANZINE WAS
BROUGHT TO POLAND THANKS TO PEOPLE INVOLVED

IN PUNK CULTURE (A SUBCULTURE WITHIN ROCK MUSIC)
WHO WERE AMONG THE FIRST WAVE OF YOUNG PEOPLE
WHO MADE ZINES. THE REAL MASSIVE FANZINE BOOM
IN POLAND CAME IN YEARS 1988-1994 (THE YEARS
OF THE COLLAPSE OF COMMUNISM). IT WAS MAINLY
CORRELATED WITH THE SPREAD OF POPULARITY

OF ALTERNATIVE AND COUNTERCULTURAL ACTIVITIES

AS WELL AS THE LACK OF INDEPENDENT AND FREE
COMMUNICATION NETWORKS THAT FANZINES READILY
REPLACED.
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Trzeci obieg to spontaniczna, kompletnie zwariowana, prywatna
prasa. Zdrowy, samoobronny odruch ludzi wolnych.

- Krzysztof ,,Skiba” Skibinski,

Polish Art Press Exhibition, Galeria Dziatart Maniakalnych,
16dz, 25.11-03.12.1989 .

ata 80. to okres, w ktérym na niespotykana wezesniej w Polsce skale zaczeta rozwi-

jac sie niezalezna (j. poza oficjalnym obszarem) kultura mlodziezowa. Zwigzane

to byto gléwnie z gwaltownym rozwojem muzyki rockowej z pierwszej potowy de-
kady - popularnie nazywanym ,.boomem polskiego rocka” (lata 1980-84)" - i w jego na-
stepstwie, masowym rozwojem muzyki z obszaru rocka alternatywnego (niezaleznego)
w drugiej polowie dekady. Towarzyszace temu zjawiska z kregu kultury mlodziezowej
zaczely funkcjonowaé w odrebnym obiegu informacji. Bezkompromisowos¢ tego mlode-
go pokolenia okazala sie na tyle silna, ze bariery, ktore wcze$niej stwarzat system komu-
nistyczny, wyraznie oslably. Bylo to mozliwe gléwnie wskutek postepujacego rozpadu
nie tylko PRL-u, ale i calego bloku komunistycznego®. Innym, czesto pomijanym, a nie-
zmiernie waznym czynnikiem rozwoju kultury mlodziezowej, bylo pojawienie si¢ w ob-
rebie przestrzeni publicznej magnetofonéw i kaset, co ztamato monopol srodkéw maso-
wego przekazu i paristwowych firm fonograficznych na nagrania. Kasety, nagrywane na
przenosne magnetofony na koncertach, a potem przegrywane w domu, umozliwialy
niezalezna komunikacje wsréd mlodziezy®.

To wlasnie w latach 80. wyodrebnit sie trzeci obieg kultury, tak r6zny od dwo6ch
pozostatych. Pierwszy obieg to calos¢ kultury oficjalnej rozpowszechnianej za pomoca
mass mediow, kontrolowanej (w mniejszym lub wiekszym stopniu) przez panstwo. Dru-
gi obieg zostal powolany do zycia przez opozycje demokratyczng w potowie lat 70. i miat
na celu nie tylko eksponowanie pogladéw przeciwnej opcji politycznej, lecz takze uzu-
pelnienie obiegu oficjalnego o te dziela, ktore nie mialy szans ukazania sie ze wzgledow
pozaartystycznych (najczesciej politycznych). Zauwazy¢ trzeba, Ze wartosci, obecne
w drugim obiegu kultury, w spoleczenstwach rzadzonych demokratycznie uchodzityby
raczej za tradycyjne - chociaz wigc w Polsce drugi obieg pozostawal w opozycji, nie
mozna powiedzie¢, ze byt przeciwny calosci zastanej kultury, nie zamierzat tez zrewolto-
wacé obyczajowosci czy dominujacych gustow estetycznych®.

Por.: L. Gnoinski i J. Skaradzinski, Encyklopedia polskiego rockaIn Rock, Poznan 2001, ss. 88-90.

Inna popularna teoria, aczkolwiek nigdzie nieudokumentowana, ttumaczy eksplozje rocka w latach 80.
(jego umasowienie nastapito w okresie po wprowadzeniu stanu wojennego) cichym przyzwoleniem
wladz, ktére traktowaly muzyke mlodziezZowa jako swoisty wentyl bezpieczenstwa, dzieki ktéremu mto-
dzi ludzie zamiast bié si¢ na ulicach w czasie protestéw politycznych z milicja i ZOMO, chodzili na kon-
certy, gdzie w kontrolowanych warunkach mogli da¢ upust swoim emocjom. (por. np. wypowiedzi mu-
zykéw K. Grabowskiego, R. Brylewskiego, M. Staszczyka i organizatora Festiwalu w Jarocinie W. Chel-
stowskiego w: K. Lesiakowski, P. Perzyna, T. Toborek Jarocin w obiektywie bezpieki, IPN, Warszawa
2004, 5.56).

3 Nofuture?Zdr ]. Werensteinem-Zutawskim rozmawiata Inka Stodkowska, ,,Wiez” nr 6/1987 s. 24.
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Tego zadania podjat sie dopiero trzeci obieg kultury, ktéry stanowit ewidentna re-
akcje na kulturowa rzeczywistos¢ dwcezesnych czasow i wpisat sie jako specyficzna (alter-
natywna, a w niektérych przypadkach takze kontrkulturowa) forma komunikacji. Trze-
ci obieg zaproponowat inny sposéb formutowania mysli, inng wrazliwos¢ czy wreszcie
hierarchie wartosci,’ skupiat problemy lekcewazone przez ,,doroste” spoteczeristwo nie
tylko w pierwszym, ale réwniez w drugim obiegu. Najwazniejszymi jego cechami byty:
negacja, dystans i niezwykta dynamika, ktéra najczesciej przybierata forme efemerycz-
nosci dziatan®.

Trzeci obieg funkcjonowal na marginesie kultury oficjalnej, promowanej przez
panstwo, a zarazem w innym obszarze i na innych zasadach niz drugi obieg, ktéry byt
nielegalny. Nie posiadal panstwowych pozwolen na sprzedaz czy rozpowszechnianie,
anawet nie zabiegal o nie. Zazwyczaj réowniez nie ponosil z tego powodu jakich$ szcze-
golnych konsekwencji, bo czesto byla to po prostu dziatalnosé bardzo ograniczona. Jak
zauwaza Anna Idzikowska-Czubaj, ,,6w trzeci obieg z odbijanymi na ksero gazetkami,
a zwlaszcza z muzyka rockowa niosaca buntowniczy przekaz, stworzyl z czasem nasza
rodzima, niezwykle ciekawa wersje kultury alternatywnej”".

Z punktu widzenia niniejszych rozwazan istotne jest wyodrebnienie sie trzeciego
obiegu w kontekscie ksztaltowania sie w Polsce kultury punk®. Wlasnie w odniesieniu
do tego zjawiska Rafal Jesswein po raz pierwszy w Polsce uzyt terminu trzeci obieg.” Kul-
tura ta stworzyla szereg srodkow, za pomoca ktérych mtodzi ludzie mogli wyrazac swoje
poglady i zachowania, ktére nie miescity sie w kanonie kultury oficjalnej i tradycyjnej
(pierwszego idrugiego obiegu). Mlodziez, posadzana w oficjalnych mediach o skrajna
bezmysInosé i apatie, zaczeta wydawaé wlasne gazetki, nagrywac i rozprowadzac kasety,
organizowac koncerty (wynajem sali i sprzetu, przygotowanie plakatéw reklamowych,
organizowanie noclegu i wyzywienia dla muzykoéw etc.), produkowaé koszulki z nadru-
kowanymi hastami czy nazwami zespoléw, czy wreszcie komponowa¢é piosenki i pisaé
do nich teksty, bardzo czesto o charakterze politycznym, krytykujacym system komuni-
styczny w stopniu wezesniej niespotykanym.

Nosnikiem nurtéw alternatywnych wtrzecim obiegu byly kasety' ifanziny.
W trzecim obiegu znalazly sie te zespotly, ktére nie mialy zadnych szans (a niejednokrot-

M. Peczak, O wybranych formach komunikowania alternatywnego w Polsce, ,,Kultura

i Spoleczeristwo” nr 3/1988, 5.172.

M. Peczak, Kilka uwag o trzech obiegach, ,Wiez” nr 2/1988, s. 35.

B. Fatyga, Dzicy z naszej ulicy. Antropologia kultury miodziezowej, ISNS UW, Warszawa 1999, s. 94.
A.Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, Wyd. Poznanskie,
Poznan 2006, ss. 287-288.

W polskiej literaturze, w odniesieniu do wiekszosci dziatan mlodziezowych, uzywa sie pejoratywnych
terminéw ,,subkultura” lub ,,podkultura”. Ja sktaniam sie raczej ku terminowi ,,.kultura”, ktéry w od-
niesieniu do opisywanych przeze mnie zjawisk nie jest tak nacechowany negatywnie jak dwa pozostate.
R.Jesswein, Trzeci obieg. Trzecie pokolenie 1945-1985, ,,0dra” nr 3/1985.

Kasety byly rowniez wykorzystywane w drugim obiegu kultury, np. kasety z piosenkami Jacka Karcz-
marskiego, zapisy negocjacji w Stoczni Gdanskiej z sierpnia 1980r., itp.
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nie aspiracji) na pokazywanie sie w obiegu pierwszym. W latach weze$niejszych réwna-
1o sie to samounicestwieniu, nie istnialty bowiem inne mozliwosci zdobycia popularno-
$ci. Wlatach 80. dzieki trzeciemu obiegowi sytuacja sie zmienila, wiele zespoléw bylo
znanych jedynie z niezaleznego obiegu kaset. Nagrywano je na koncertach lub w chatup-
niczych warunkach, a nastepnie powielano. P6Zniej krazyly one po catej Polsce wsrod
okreslonego grona ,,wtajemniczonych”. Z kolei fanziny staly sie istotnym nosnikiem al-
ternatywnych tresci Swiatopogladowych. Kazdy mogt je wspdtredagowac, wystarczyto
tylko nawiaza¢ kontakt i wystaé artykul. Tym samym oznaczalo to akces do wspélnego
tworzenia wartosci. Zniesiony zostal podzial na tych, co pisza (tworza) i na tych, co czyta-
ja (konsumuja)".

Idea fanzinu™ przywedrowata do Polski z Zachodu. Fanzin, najprosciej rzecz uj-
mujac, to gazetka przygotowywana i wydawana poza oficjalnym obiegiem, zgodnie z za-
tozeniami DIY (Do It Yourself - ang. zr6b to sam), najczesciej przez jedna osobe (pelniaca
wszystkie redakeyjne funkeje: autora tekstow, redaktora, grafika, korektora, dystrybuto-
ra, itp.). Waznym zalozeniem jest rowniez che¢ pozostania poza oficjalnymi kanatami
dystrybucji kultury: jest to Swiadomy wybdr autoréw. Ziny najczesciej powstawaly wte-
dy, gdy tematyka, ktéra podejmowaly, nie byla poruszana przez media gléwnego nurtu.
Jest to szczegodlnie istotne w odniesieniu do polskich realiéw lat 80., czy mozZe nawet bar-
dziej okresu tuz po przelomie. Pozostanie poza mainstreamem mozna odczytywac jako
sygnal, iz mtodzi ludzie (a przynajmniej ich czes$¢) nie identyfikowali sie ani z systemem
komunistycznym, ani obejmujacymi po nich wladze ludZmi szeroko rozumianej opozy-

|dea fanzinu przywedrowata do Polski z Zachodu.
Fanzin, najprosciej rzecz ujmujac, to gazetka
przygotowywana i wydawana poza oficjalnym
obiegiem, zgodnie z zatozeniami DIY (Lo It Yourself
- ang, zrob to sam), najczesciej przez jedng osobe
(petnigca wszystkie redakeyjne funkcie: autora
tekstow, redaktora, grafika, korektora,
dystrybutora, itp.). Waznym zatozeniem jest
rowniez che¢ pozostania poza oficjalnymi
kanatami dystrybucji kultury; jest to Swiadomy
wybor autorow,

p, Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne..., op. cit., ss. 289-290.

12 . . ) ) . L. . .
Z ang. ,,Fanzine” (polaczenie dwdch stéw: ,,fan” + ,magazine”), w skrdcie ,,zine”; w Polsce funkcjonuje

spolszczona wersja - odpowiednio: fanzin i zin.
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cji demokratycznej. Przegladajac fanziny zlat 1989-1991 mozna odnies$¢ wrazenie, ze
wiekszos¢ ich autoréw oczekiwala jakiejs trzeciej drogi, ktéra stataby w opozycji zarow-
no do modelu komunistycznego (socjalistycznego), jak i kapitalistycznego (liberalnego
czy konserwatywnego)®.

Wreszcie ostatnia rzecz wyr6zniajaca klasyczne fanziny, to idea non profit. Idee
tam reprezentowane byly wazniejsze niz ewentualne zyski - to mialo sens w realiach
PRL-u, gdy jakakolwiek dziatalno$é niekoncesjonowana przez panstwo byla zakazana.
Po przetomie, gdy wszystko to co niezakazane, bylo dozwolone, trzymanie sie powyz-
szych zalozen, sugerowato cheé tworzenia czegos nowego i na swoj sposéb unikatowego.

Na swiecie pierwsze fanziny pojawily sie w latach 30. XX wieku w USA wsréd fa-
now science fiction, ktorzy poczatkowo komunikowali sie poprzez ogloszenia i dziaty li-
stow w magazynach poswieconych literaturze science fiction, a z czasem przeniesli te
dyskusje do samodzielnie wydawanych czasopism. W kolejnych latach praktycznie kaz-
dy nowy nurt w kulturze, czy jakiekolwiek dzialania o charakterze spotecznym, miaty
swoje wlasne niezalezne wydawnictwa. Szczegdlne nasilenie tego zjawiska nastapito
w okresie kontrkultury lat 60., a masowe upowszechnienie samych fanzinéw nastapito
w potowie lat 70. przy okazji eksplozji muzyki punk, poczatkowo w Wielkiej Brytanii
i USA, a zaraz potem na calym Swiecie.

W polskich realiach fanzinowy boom zwiazany jest bezposrednio ze zjawi-
skiem punk rocka, czyli gatunku z obszaru muzyki rockowej, ktory narodzit sie réw-
nolegle w USA i Wielkiej Brytanii w latach 1976-1977, a do Polski dotart okoto roku

Wreszcie ostatnia rzecz wyrozniajaca klasyczne
fanziny to charakter non profit. Reprezentowanie
idei w tych gazetkach byto wazniejsze od
ewentualnych zyskow - to miato sens

w realiach PRL-u, gdy jakakolwiek dziatalnosc
niekoncesjonowana przez panstwo byfa zakazana.
Po przetomie, gdy wszystko to, co niezakazane,
byto dozwolone, trzymanie sie powyzszych
zatozen sugerowato che¢ tworzenia czego$
nowego i na swoj sposob unikatowego.

13 Stad by¢ moze tak duze (i stosunkowo krotkie, bo trwajace mniej wiecej do konica 1992 r.) powodzenie

wsrod mlodych ludzi idei anarchistycznych, ktére wezesniej w Polsce nigdy nie przybraly formy maso-
wej.

Zine Scene Revolution. Xerox Crazy Kids Sniffing Toner In the Office After Closing Time, [w:] “Do Or
Die” No 10/2002, ss. 299-302.

14
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1978. Punk rock byt pierwszym gatunkiem muzyki popularnej tak mocno zwiaza-
nym z oddolnym zaangazowaniem mlodych ludzi - fanéw, ktérzy oprocz shuchania
samej muzyki, tworczo angazowali sie w jej tworzenie, jak i dzialania okolomuzycz-
ne. Jednym z takich dzialan bylo wlasnoreczne tworzenie gazetek przez samych fa-
néw. Pisano w nich o nowej muzyce, nowych zjawiskach z tym zwiazanych, wymie-
niano adresy i informacje, podejmowano te wszystkie tematy, o ktérych nie chciaty
pisaé (lub ktérych nie dostrzegaty) oficjalne fachowe magazyny muzyczne. Poza tym
pisali je mlodzi ludzie w przedziale wiekowym 15-25 lat, jezykiem jakim postugiwali
sie na co dzien i kierujac je przede wszystkim do swoich réwiesnikow.

W Polsce pierwsze fanziny zaczely ukazywacé sie juz pod koniec lat 70., gtéwnie
w Warszawie i Gdanisku, czyli miastach, w ktérych powstaly pierwsze zespoty punkowe.
Oweczesne ziny mialy bardzo waskie grono odbiorcéw, wychodzity w bardzo matych na-
ktadach, gtéwnie dla przyjacidt i najczesciej jako pojedyncze numery®. Kolejny okres
duzej aktywnosci mtodych ludzi tworzacych fanziny przypadl na czas tzw. drugiej fali
polskiego punk rocka, czyli lata 1981-1983. W tym samym czasie, bedacym réwnoczesnie
okresem stanu wojennego, doszto do najwiekszego rozkwitu niezaleznej dziatalnosci
wydawniczej drugiego obiegu, co bylo konsekwencja ,,(...) 16 miesiecy wolnosci
(tzw. ,,1. Solidarnosci” - przyp. BG), sprzyjajacych samoorganizacji spoteczenstwa oraz
tworzenia i poszerzania technicznych mozliwosci zaistnienia niezaleznego obiegu infor-
macyjnego, jak réwniez oznaka postepujacego rozkladu systemu komunistycznego™*®.

Fanziny z pierwszej potowy lat 80. charakteryzowaly sie tym, zZe w duzym stopniu
byly tworzone przez ludzi z samych zespotéw lub ich bliskiego otoczenia oraz, Ze po raz
pierwszy zaczeto nawigzywacé bezposrednie kontakty z podobnymi wydawnictwami zza
»Zelaznej kurtyny”'". Jednym z takich fanzinéw ukazujacych sie w tym okresie byt ,,Azo-
tox” wydawany przez czlonkéw warszawskiej grupy Dezerter i darmowo rozprowadza-
ny wsrdd znajomych'®. Ukazywat sie w naktadzie nieprzekraczajacym 100 egzemplarzy,
bo taka liczba odbiorcow gwarantowata brak ingerencji przedstawicieli cenzura®.

W potowie dekady pojawily sie w Polsce fanziny, ktore na wiele lat wyznaczyly pew-
ne standardy odnosnie do tego, jak zin powinien wyglada¢. Mam tu na mysli przede
wszystkim dwa tytuty: warszawski ,,QQRYQ”® (czytaj: kukuryku) i wroctawska ,,Antena
Krzyku”. ,,QQRYQ” ukazywat sie od 1985 do 1993 r. (w sumie 18 numerow) i posiadat réz-
ng szate i jakos$¢ graficzna (od powielaczy, przez ksero po offset), jak i objetos¢ (od ok. 12

15 Wyjatkiem byt zin ,,Post”, ktéry do 1981 roku ukazal sie w ok. 20 numerach; patrz: M. Kornak (Martin

Eden) Zinofilia, ,,Punk’s Not Dead” nr 1/1994, s. 5.
6 p Sztaberek Zycie codzienne podziemnego wydawnictwa, . Kultura i spoteczenistwo” nr 2/1993, s. 131.

1 Spory wybdr reprodukeji fanzindw z tego okresu, patrz: A. Dabrowska-Lyons Polski punk 1978-1982

Warszawa 1999.

'8 K. Grabowski Dezerter. Poroniona generacja? Agora, Warszawa 2010, s.297-334.

YA Idzikowska-Czubaj Funkcje kulturowe i historyczne..., op. cit., s. 290.

2 Wartow tym miejscu zaznaczy¢, iz od samego poczatku pod szyldem ,,QQRYQ” wydawano nielegalnie
kasety z muzyka i organizowano koncerty (w tym takze zespoléw punkowych i hadcore’owych z zagrani-

cy).
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Samodzielne tworzenie fanzinéw gwarantowato
wolnos¢ wyrazania mysli, oraz duza swobode
formy, bez przesadnej troski o odpowiednie
stownictwo, pisownig, konwenanse. W duchu
kontrkultury tamano kanony, prowokowano,
stawano w kontrze do kultury zastanej.

stron formatu A5 w pierwszych numerach do ok. 88 stron formatu B4 w ostatnich).
W okresie przetomu byt to najbardziej znany i posiadajacy najwiekszy zasieg oraz naktad
polski fanzin. Gazeta od poczatku tworzona byla przez jedna osobe - Pietie (Piotr Wierzbic-
ki*'), ktérego z czasem zaczeli wspieraé Zbyszek (Zbigniew Matera) i Stasiek. ,,QQRYQ”
w zasadzie od samego poczatku wyrdznial sie stosunkowo starannymi i przejrzystymi, jak
na fanzinowe standardy, szata graficzna i layoutem, albowiem przypominat typowa gaze-
te, podczas gdy zdecydowana wiekszos$¢ zinéw w tamtym okresie pod tym wzgledem byta
mocno chaotyczna (by nie powiedzieé nieczytelna) i opierala sie na swobodnym, kolazo-
wym laczeniu fragment6w tekstu, zdje¢ czy rysunkow. Takze zawarto$¢* pisma prezento-
wala sie na tle innych zinéw wyjatkowo ciekawie. Od poczatku sktadaly sie na nig dziat fe-
lieton6w (zatytulowany ,, Kolumny™*, ktore z czasem zaczely pisac takze osoby spoza re-
dakcji), informacje i wywiady z zespotami (takze zagranicznymi), relacje z koncertéw, ra-
porty na temat funkcjonowania scen punkowych (ale takze szerzej: wszelkich dziatan o al-
ternatywnym charakterze) w réznych miastach Polski oraz Swiata, rysunki satyryczne
(o r6znej tematyce, od polityki po zdarzenia z zycia mtodych ludzi czy kontrkultury, ryso-
wane przez zaprzyjaznionych z redakcja mlodych rysownikéw), artykuty o wegetariani-
zmie, squattingu czy zastepczej stuzbie wojskowej, itp. W miare jak fanzin sie rozrastal,
przybyt dziatl listéw od czytelnikéw (aczkolwiek redakeja zdecydowata sie na podanie swo-
jego adresu na tamach pisma dopiero w numerze 15. z czerwca 1990 r.), minikomiksy, re-
cenzje plyt i fanzinéw*, czy wreszcie reklamy®. W latach 80. zasieg pisma byt dosé ograni-

21 .. e e e . . L. .. ..
Zbieznosc¢ imienia i nazwiska z zalozycielem ,,Gazety Polskiej” calkowicie przypadkowa.

2 5 y , . P .. . .
Pismo do$é wyraznie wzorowane bylo na amerykanskim fanzinie ,,Maximumrocknroll”, ukazujacym

sie nieprzerwanie od 1981 r. w San Francisco.
¥ Nazwa tego dziatlu wyraznie wskazuje na amatorski charakter wydawnictwa, albowiem felieton po an-
gielsku to ,,column”: tak tez nazywat si¢ analogiczny dzial we wspomnianym ,,Maximumrocknroll”.

Z czasem zwrot ,,Kolumny” zostal zaadoptowany przez wiekszosé polskich fanzindéw.
24

Warto podkreslié, Ze w recenzji zawsze podawano adres, pod ktérym pismo mozna byto kupié, a takze
jego cene.

Reklamy w,,QQRYQ” zgodnie z niepisana zasada obowiazujaca twércéw zinéw do konica istnienia tytu-
tu ukazywaly sie na zasadzie nieodptatnosci. Podobnie byto w przypadku innych fanzinéw, jednak z cza-
sem (mniej wiecej ok. 1994 r.) na coraz bardziej profesjonalizujacym sie rynku fanzinéw wprowadzono
reklamy odptatne (wg dostepnych mi informacji jako pierwszy zdecydowat sie na to anarchistyczny fan-

25
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czony i opieral sie na dystrybucji poprzez poczte oraz podczas koncertow. W pierwszym
przypadku do fanzinu mogli dotrze¢ tylko ludzie, ktorzy znali kogos, kto znat adres redak-
¢ji, aw drugim tylko ci, ktérzy chodzili na wybrane koncerty (najlepiej organizowane
przez osoby tworzace lub wspétpracujace z ,,QQRYQ”). Po przelomie naklad pisma wzrést
do ok. dwdch tysiecy, cho¢ same formy dystrybucji sie nie zmienity.

Wtasciwy okres fanzinowego szalenistwa (,,xeroferii”, jak w tamtym okresie o tym
mowiono) w Polsce przypad! na okres od korica 1988 r. do 1994 r., ze szczeg6lnym nasile-
niem w latach 1988-1991. Wptynelo na to szereg czynnikéw, z ktorych najistotniejsze to:

a) system komunistyczny z calym swoim aparatem represji nie byl juz tak silny
inie byl w stanie wszystkiego kontrolowac;

b) przemiany polityczne zapoczatkowaly otworzenie sie catkowicie nowych mozli-
wosci: nikt nie byl w stanie przewidzie¢, w jakim kierunku potoczy sie sytuacja spotecz-
no-polityczna, szukano nowych rozwiazan, mozliwosci i tzw. trzeciej drogi;

c) wraz z deregulacja rynku pojawily sie nowe mozliwosci, chociazby w obrebie
srodkow technicznych (prywatne i legalne punkty ksero, offset, legalny dostep do papie-
ru, komputery etc.) umozliwiajacych powielanie gazetek;

d) last but not least, wsréd shuchaczy i muzykow z kregu punk pojawila sie bar-
dzo prezna grupa probujaca robié¢ cos wiecej niz tylko siedzieé, pi¢ i narzekaé (zgod-
nie zhastem ,No future” - ,Bez przyszlosci”). Najczesciej identyfikowali sie oni
z jednym z podgatunkow punk rocka - hardcore’em. Ci mtodzi ludzie nie chcieli bez-
czynnie siedzie¢ i przygladac sie temu, co dzialo sie dookota nich, ale pragneli czyn-
nie sie zaangazowacé. Nie oznaczalo to bynajmniej poparcia dla ktérejs z dwoch Scie-
rajacych sie opcji, ale raczej tworzenia czegos$ nowego, niezaleznego zaré6wno wobec
upadajacego rezimu, zastepujacych go nowych elit. Elementem charakterystycznym
dla wielu mtodziezowych ruchéw kontrkulturowych tamtego okresu byt brak akcep-
tacji jakichkolwiek organizacji politycznych (w wypadku punkow tacznie z Solidar-
noscia*’); ze swojej natury byly one antyinstytucjonalne, a wszystkie istniejace orga-
nizacje formalne byly traktowane jako rdzen ,systemu”, ktory zagrazal realizacji
waznych wartosci jednostkowych?’.

Samodzielne tworzenie fanzinéw gwarantowalo wolnos¢ wyrazania mysli, oraz
duza swobode formy, bez przesadnej troski o odpowiednie stownictwo, pisownie, konwe-
nanse. W duchu kontrkultury tamano kanony, prowokowano, stawano w kontrze do kul-
tury zastanej. W trzecim obiegu funkcjonowalo specyficzne stownictwo miodziezowe -
wlatach 1980-1981 nastapil rozwdj slangu miodziezowego, czesto niezrozumialego dla
starszego pokolenia.. Jezyk ten obfitowal w wulgaryzmy, byt bezkompromisowy i dosad-

zin ,MaTb [Mapagka”).

Juz jeden z pierwszych polskich wykonawcéw punkowych, Walek Dzedzej Pank Band w utworze z 1979
1. Spiewal: ,Nie jestem duzy, nie jestem matly / Nie jestem madry, nie jestem gltupi / Nie jestem w ZMS-
ie, nie jestem w KOR-ze / Nie jestem w partii / Nie jestem kurwa niczym” (Za: W. Rogowiecki, Surfing na
polskiej Nowej Fali, ,,Non Stop” nr 2/1984).

B. Lenart, Etos kontestujacych ruchow miodziezowych hippies i punk w latach 80. w Polsce. Analiza po-
rownawcza, ,Kultura i spoleczeristwo” nr 3/lipiec-wrzesien 1993, s. 194.
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ny. Odzwierciedlal przemiany cywilizacyjno-obyczajowe, jakie zachodzity w Polsce w kon-
cu lat 70. i przez cala dekade lat 80. Ten szczegdlny rodzaj jezyka byl wykorzystywany
w tekstach utworéw rockowych i fanzinach, wyrazat poglady, sposéb myslenia i przezywa-
nia mlodego czlowieka®. Szargano w nim narodowe i religijne wartosci, tamano stereoty-
powe przyzwyczajenia, wyrazano okrucienstwo czaséw wspotczesnych, tworzono swoista
poetyke szarosci i niezgody na nia®.

Jezyk fanzin6éw byl jezykiem tych oséb, do ktorych fanzin byt kierowany. Odbiorca
nie byt tutaj ani gorszy, ani lepszy od redaktoréw. Nawet w najbardziej prowokacyjnych
gazetkach, obok inwektyw kierowanych do czytelnika, znajdowaly sie teksty podkresla-
jace jego podmiotowosé, a raczej koniecznosé poczucia podmiotowosci. Fanziny z poczat-
ku lat 80-tych charakteryzowaly sie wieksza haslowoscia, z czasem coraz wiekszego zna-
czenia zaczely nabierac same, coraz diuzsze, teksty.

Fanziny z okresu przelomu gwarantowaly poczucie catkowitej wolnosci i swobo-
dy. A co najwazniejsze przekazywanie informacji, co w spoleczenstwie z ogranicza licz-
ba kanaléw dystrybucji wiadomosci miato kolosalne znaczenie. Sita tych wszystkich pi-
semek brata sie stad, ze wydawane byly poza zasiegiem urzedu cenzury. Niekontrolowa-
ne przez nikogo mogly umieszczac teksty, ktérych nie mozna bylto spotkac¢ w zwyklej, do-
stepnej w kiosku prasie - zawieraly tresci o sprawach, o ktérych wielu obywatelom. Jak
zawazyl jeden z obserwatorow tego zjawiska, niezaleznosé tych pism od cenzury wycho-
dzita czytelnikom jedynie na dobre®.

Do najciekawszych fanzinéw ztamtego okresu, ktore ukazywaly sie cyklicznie
i mialy wplyw na cala scene zinowa, nalezaly: punkowo-hardcore’owe ,,QQRYQ” z War-
szawy, ,Antena Krzyku” z Wroclawia, ,,A-Tak” zPoznania, , Kanaloza” z Bydgoszczy,
,0.K.-urde” z Pily, ,,Ciach-zine” z Grodziska Mazowieckiego, ,,Woda” z Bytomia, ,,Tru-
posz” z Zielonej Gory, ,,Anfall” z Biatej Podlaski; anarchistyczne i z pogranicza anarchi-
zmu ,,Przegiecie Paly” zLodzi, ,Mars Ilapsaka” (Maé¢ Pariadka) z Sopotu, ,,Homek”
z Gdanska, ,,Rewolta” z Warszawy, ,,Kultura Nedzy” z Lublina, ,,Apolitik” z Etku; arty-
styczne ,,Linie” i,Iskra Boza” z Warszawy; ekologiczne i z pogranicza ekologii ,,Zielone
Brygady” z Krakowa, ,,Greencore” zPoznania, ,,Trujaca Fala z Trujmiasta” (pisownia
oryginalna); komiksowe ,,Zakazany Owoc” z Lublina, ,,Prosiacek” z Katowic, ,,AQQ”; wy-
dawnictwo ruchu ,,Wolnos¢ i Poké6j” - ,,A-Capella” z Krakowa; czy feministyczna ,,Czar-
na Suko” ze Szczecina.

Oszacowanie zjawiska nastrecza szeregu problemow: efemerycznos¢, przypad-
kowosé i rézny zasieg dziatan sprawia, iz doktadne okreslenie ilosci wydawanych w trze-
cim obiegu tytuléw (nie wspominajac o naktadach i tym samym odbiorze spotecznym®')

%8 Badaniem jezyka fanzinéw (aczkolwiek juz z okresu 1995-1998) zajmowat sie m.in. W. Kajtoch - zob. ten-

7e, Swiat prasy alternatywnej w zwierciadle jej stownictwa, Wyd. UJ, Krakéw 1999.

¥ A Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne..., op. cit, s. 290.

M. Szczygiel, Xeroxy, ,Na przetaj” nr51/52z31.12.891.,5s.9.

Nalezy pamietadé, ze pojedyncze egzemplarze zin6w byly czytane nawet przez kilkadziesiat osob (szcze-
golnie przed 1989r.), lub wielokrotnie kserowane bez wiedzy ich autoréw.
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jest w zasadzie niemozliwe. Wedtug bardzo ostroznych szacunkéw* mozna przyjac, ze
w okresie 1988-1994 wychodzito tacznie od 1500 do ok. 2000 tysiecy tytulow pisemek
w calosci niekontrolowanych ipozostajacych poza oficjalnym obiegiem, aredagowa-
nych przez mlodych ludzi*.

Oczywiscie gwaltownos$¢ zjawiska doprowadzila do jego umasowienia i, przez
wielu autoréw zinowych niechcianej, popularnosci. Oprocz fanzinéw punkowych, hard-
core’owych, anarchistycznych czy ekologicznych, pojawily sie ziny polityczne, artystycz-
ne, literackie, poetyckie, komiksowe, poswiecone graffiti, duchowosci, religiom Wscho-
du, antyklerykalne, nacjonalistyczne, etc. Zainteresowaly sie nimi réwniez media ofi-
cjalne, gtéwnie mlodziezowe, takie jak tygodnik dla mtodziezy szkolnej ,,Na przetaj” czy
oficjalne pisma muzyczne, np. miesiecznik ,,Non Stop”**. Wywolalo to szereg protestéw
iostrych komentarzy; na przyklad Pietia na tamach ,,QQRYQ” pisal: , ’Na przelaj’ tworzy
pozor jakiejs blizej nieokreslonej alternatywy, ktora przy blizszym przyjrzeniu okazuje
sie jeszcze jednym szwindlem. (...) Sa bezpieczni, ulegli, grzeczni, a jesli juz do czegos sie
biora, to wychodzi z tego pustka, lub zenujaca bufonada”®.

To podkreslanie niezaleznosci i alternatywnosci (oraz w pewnym sensie elitarnosci),
tak wazne dla ruchéw kontrkulturowych, musiato zderzy¢ sie ze zmieniajacymi sie realiami
politycznymi, spolecznymi i ekonomicznymi w przechodzacej transformacje Polsce. Zmia-
nom tym poddalo sie réwniez czesé srodowiska trzeciego obiegu i mniej wiecej od okoto roku
1994 kolejne tytuly legalizowaty swoja dziatalnos¢, profesjonalizowaly sie, czy wreszcie siegaly
po oficjalne formy dystrybucji (kioski, empiki, etc.), stajac sie (przynajmniej na papierze) pry-
watnymi przedsiebiorstwami prowadzacymi dzialalnosé wydawniczo-handlows.

Zapominane juz dzisiaj zjawisko trzeciego obiegu odegrato w okresie przetlomu
bardzo wazna role na wielu ptaszczyznach. Skupmy sie na trzech z nich. Po pierwsze:
poszerzyto zakres dyskursu publicznego o tematy i wartosci dotychczas w nim nieobec-
ne (w tym czesto tematy tabu, takie jak: feminizm, anarchizm, pacyfizm, ekologia, wege-
tarianizm, homoseksualizm, antyklerykalizm, etc.). Po drugie: fanziny zapewnily tak
potrzebny wowczas niezalezny obieg informacji, szczeg6lnie w okresie przed i w trakcie
formowania sie niezaleznych i wolnych mediow. Szybkosé, z jaka pojawialy sie oraz zni-
kaly (a w ich miejsce powstawaly nowe) kolejne tytuty, zapewnita wypelnienie luki i glo-
du informacji w spoleczenstwie (gléwnie wsr6d mtodziezy) okresu gwattownych prze-
mian ustrojowych. Po trzecie: trzeci obieg byl klasycznym przykladem spoleczenstwa
w dzialaniu, ktére przybralo forme samoorganizowania sie mtodziezy w duchu obywa-

52 Najbardziej chyba pelny spis polskich fanzinéw mtodziezowych, Antologia Zinow 1989-2001 (opr. D. Cio-

smak, Kielce 2001), wyr6znia ok. 1200 tytuléw, przy czym sa to gldwnie pisma, ktére mialy wiecej niz 2

numery.

% Pierwsza wystawa polskich Zinéw (Polish Art Press Exhibition) zorganizowana w Lodzi w dniach 25.11-

03.12.1989r. przez Krzysztofa ,,Skibe” Skibiniskiego, zgromadzilta ponad 200 tytutéw (przy czym byly to

fanziny wylacznie nadestane przez samych autoréw).
041988 gazeta wychodzila w nowej kolorowej i bardzo chaotycznej (wzorowanej na fanzinach) szacie
graficznej.

% Pietia, Kolumna, ,QQRYQ” nr 12/wiosna 1989, ss. 3-4.
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telskim. Zamiast czekaé pasywnie na zmiany, mozna byto w nich uczestniczy¢; zamiast
czekaé na informacje, mozna byto je samodzielnie zdobywac i nastepnie rozpowszech-
niaé, a przeciez tak naprawde o to wtasnie w fanzinach zawsze chodzito.

Przyczyny schytku popularnosci i masowosci fanzin6w sa skorelowane z czynnikami
odpowiedzialnymi za jego sukces. Wydaje sie, ze decydujace znaczenie miata komercjaliza-
cja i profesjonalizacja zjawiska w potowie lat 90-tych. Kilka kluczowych fanzinéw trafito do
oficjalnej dystrybucji, wskazujac nowa Sciezke dla pozostalych. Mam tu na mysli przede
wszystkim anarchistyczny (potem anarchistyczno-muzyczny) fanzin ,,Matb Napsgka” (z
czasem spolszczono pisownie tytutu na ,,Mac Pariadka”), ktéry nie tylko jako jeden z pierw-
szych trafil do legalnej dystrybucji, ale takze potrafit utrzymac regularny cykl wydawniczy
(co byto obce innym tytutom) i dzieki temu na swoj sposéb zdominowal scene niezaleznej
prasy. Podobna role odegrato pismo ekologiczne ,,Zielone Brygady” - skrzynka informacyj-
no-kontaktowa polskiego ruchu ekologicznego®.,Zielone Brygady” w zasadzie nigdy nie
mialo charakteru czystego fanzinu, ale od poczatku kojarzone bylo ztym zjawiskiem,.
Wplyw na to miata m.in. forma tworzenia pisma w calosci oparta o nadsytane materialy.
Wreszcie ,,Antena Krzyku”, reaktywowana w latach 90-tych juz jako legalne czasopismo
a takze wytwornia ptytowa, promowala szeroko rozumiang muzyke niezalezng. Drugi czyn-
nik to zmiany pokoleniowe. Mlodzi ludzie zyjacy w okresie przelomu mieli inne potrzeby
i zainteresowania niz ich mtodsi koledzy i kolezanki, ktérym przyszto dorasta¢ od polowy
lat 90-tych. Zmienit sie nie tylko system wyznawanych wartosci, ale i realia w ktérych przy-
szto im Zy¢, albowiem nie bez znaczenia byly przemiany ogélnosystemowe. Uporzadkowa-
nie i krystalizacja sceny politycznej oraz postepujaca normalizacja Zycia spotecznego sprawi-
ly, ze bunt mlodziezowy zaczat przybierac¢ inne, niekoniecznie polityczne czy nawet pokole-
niowe, oblicze. Wykrystalizowanie sie i profesjonalizacja niezaleznych, a takze réznorod-
nych mediéw sprawilo, Ze zapotrzebowanie na dodatkowe Zrédta informacji, a takimi prze-
ciez byly fanziny, byto coraz mniejsze. Obecnie niezalezne formy aktywnosci i komunikacji
spotecznej w duzym stopniu zostaly przejete przez internet (a szczeg6lnie formute web.2.0),
ktéry umozliwia samodzielne tworzenie i przekazywanie dalej r6znorakich materialéw na
zasadach non profit. Narzucajace sie podobienstwa do kserowanych fanzinéw sprzed dwéch
dekad sa w tym przypadku jak najbardziej wskazane. m
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3% Warto wspomnieé, ze ,,Zielone Brygady” byly prawdopodobnie pierwszym polskim czasopismem, kto-

rego wszystkie numery bylty dostepne (za darmo) w internecie.
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